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ABSTRACT

The present M.A. thesis reviews and analyzes a previously under-
estimated area of sixteenth century Italian literature, namely the
stylized lyric poetry of five representative female authors, whose
production spans the whole period.

The differences between the various poetesses, even inside their
conventional thematic choices, are considerable., They allow us

to identify a variety of expressional modes in the development

of a fairly limited stylistic canon whose intuitive rules were felt
by each of the writers. These differences are seen to be determined

both by the individual personality of each poetess and by the single

perspective according to which each chose to interpret the role
of the lyric poet.

Hence we can observe, in broad lines, the intellectualized lyric
of Vittoria Colonna, the passionate manner of Gaspara Stampa, the
more rational poetics of Veronica Gambara, all in more or less
direct contrast with the freer manner of Veronica Franco and the
tormented gelf-dramatization of Isabella Morra.

The study argues that this diversity of treatment accounts for the
comparativist interest which criticism should take in coming to
terms with both the biographical background and poetic results of
five significapnt female writers. Thus their work is compared both
from a historical viewpoint and from specific personal angles which
attempt to highlight their occasional openings towards a strikingly
modern formulation of the emotion in writing.
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SOMMARIO

Questo studioc prende in considerazione un aspetto della letteratura
cinquecentesca, la poesia femminile, rappresentata qui dall’opera
di cinque poetesse la cul produzione spazia dalltinizio alla fine
del secolo.

Sostanziali le differenze tra l'una e l'altra, che ci permettono di
scoprire come varietd di sentire e originalitd di espressione siano
presenti all'interno di una poetica dalle regole ben definite e dai
canoni universalmente accettati., Differenze determinate, oltre che
dall'unicitd della personalitd creatrice, dalle diverse motivazioni
che spinsero ognuna verso questa espressione dVarte e dalla diversa
prospettiva con la quale, di conseguenza, ognuna ne interpretd la
funzione.

Ecco quindi pascere la poesia intellettuale di Vittoria Colonna,

quella passionale di Gaspara Stampa, quella razionale di Veronica
Gambara, quella spigliata di Veronica Franco e quella tormentata

di Isabella Morra.

Sta proprio in questa diversitd 1'interesse per uno studio comparativo
sulla figura e sulla poesia di queste donne,che inquadri la loro opera
sia da un punto di vista storico che letterario e che, allo stesso
tempo, ne evidenzi, dove esistono, le caratteristiche di modernitd

e di attualitd.
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INTRODUZIONE

Un aspetts singolare della letteratura del Cinquecento & cvostituito dal
fiorire di una vasta produzione letteraria femminile che non ha prece-~
denti nella storia della nostra letteratura. Si pud quindi affermare

che la donna entra a far parte della letteratura italiana con la lirica
del Cinquecento; tale fenomeno si manifesta in coincidenza con l'afferma-
zione del volgare quale lingua letteraria, sancita anche dal petrarchismo,
e con la parte di primo piano che la donna viene ad assumere nella vita
pubblica, cosa che le dd medo di farsi strada anche in letteratura,

Ta donna, in alire parole, acquista coscienza di sé e delle proprie

possibilita.

La cortigiania, altro aspetto caratteristico del Cinquecento, pud a sua
volta costituire una delle ragioni di tanto interesse verso la poesia
da parte femminile, richiedendosi alla cortigiana onesta il possesso di

molte 'virtd', tra le quali la familiaritd con la letteratura era tra le

pid stimate.

Propriv la particolaritd della poesia femminile del Cinquecento, e la
sua perfetta adesione allo spirito del secolo, sono alla base di questo
studio che, come il titolo suggerisce, si propone di far luce sulla
figura di alcune poetesse di guel secolo, gquelle generalmente ritenute

tra le pil rappresentative della loro epoca.

Poesia e biografia si integrano nel tentativo di dare un quadro il pid
possibile esauriente sia della poetessa che della donna. La poesia &

quindi letta ton criteri estrinseci al testo, direi di analisi psicologica,
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nella convinzione che questo sia 1l'approccio pid illuminante e appro-

priato nella ricerca dei motivi che spinsero queste donne a rivolgersi

alla poesia. Da un punto di vista metodologico, l'impostuazione seguita

nella considerazione dei testi e l'applicazione di determinate 'categorie!
interpretative che vadano oltre l'eleganza della forma e il rispetto di
canoni prestabiliti, si propongono di individuare nel testo quegli
‘elementi che conferiscono alla poesia caratteristiche di universalitd.
per le quali essa possa essere collocata fuori dal tempo. Tale atteggia-
mento ha permesso di mettere in luce come l'ingegno femminile, accusato
di non essere creativo e di esaurirsi nell'imitazione, dimostri invece

di possedere una sua originalitd e alcune delle composizioni considerate

in gquesta tesi possono esserne valida testimonianza.

A queste vorrei aggiungere l'unico sonetto di Barbara Torelli, scritto

per la morte del secondo marito, Ercole Strozzi, che credo meriti di

essere riportato per intero:

Spenta & d'Amor la face, il dardo & rotto,
E l'arco e la faretra e ogni sua possa,
Poi c'ha Morte crudel la pianta scossa
A la cui ombra cheta io dormia sotto.
Deh, perché non poss'io la breve fossa
Seco entrar, dove hallo il destin condotto
Colui che appena cinque giorni ed otto ,
Amor legd pria de la gran percossa? b |
Vorrei col foco mio quel freddo ghiaccio =
Intepidire e rimpastar col pianto
La polve e ravvivarla a nuova vita;
E vorrei poscia, baldanzosa e ardita,
Mostrarlo a lui, che ruppe il caro laccio,
E dirgli: - Amor, mostro crudel, pud tanto. -

B o Rt vt ot A

Moltissime furono le poetesse di quel secolo, e volende ricordarle tutte

1'elenco sarebbe molto lungo.
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di non essere creativo e di esaurirsi nell'imitazione, dimostri invece

di possedere una sua originalitd e alcune delle composizioni considerate

in questa tesi possono esserne valida testimonianza.

A queste vorrei aggiungere 1l'unico sonetto di Barbara Torelli, scritto
per la morte del secondo marito, Ercole Strozzi, che credo meriti di

essere riportato per intero:

Spenta & d'Amor la face, il dardo & rotto,
E 1'arco e la faretra e ogni sua possa,
Poi c¢'ha Morte crudel la pianta scossa
A la cui ombra cheta io dormia sotto.

Deh, perché non poss'io la breve fossa
Seco entrar, dove hallo il destin condotto
Colui che appena cinque giorni ed otto
Amor legd pria de la gran percossa?

Vorrei col foco mio quel freddo ghiaccio
Intepidire e rimpastar col pianto
La polve e ravvivarla a nuova vita;

E vorrei poscia, baldanzosa e ardita,
Mostrarlo a lui, che ruppe il caro laccio,
E dirgli: ~ Amor, mostro crudel, pud tanto. =

Moltissime furono le poetesse di quel secolo, e volendo ricordarle tutte

l'elenco sarebbe molto lungo.
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] : Tra quelle che non fanno parte di questo studio, ma i cui nomi almeno
;
] vanno riportati, citerd Tullia d'Aragona, cortigiana famosa, Laura
i Battiferri, Laura Terracina, Chiara Matraini, Isabella Andreini,
4 Francesca Turrini Bufalini, oltre alla gid ricordata Barbara Torelli.
S Tutte, come pezzi di un mosaico, pil o meno grandi, sono ugualmente
necessarie a delineare il Cinquecento e a rappresentare, nelle sue
espressioni e manifestazioni pit caratteristiche e pid varie, l'essenza
?~ : i di un'epoca. e
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YITTORIA COLONNA (1490-1547)

Madonna Vittoria Colonna, Marchesa di Pescara, sorella del
signor Ascanio Colonna & una delle donne pid eccellenti ¢
pid celebri, che si trovino in Europa, cio@ nel mondo. Di
nobili costumi quanto bella, esperta nella latinitd e piena
dlingegno, essa possiede tutte le qualitd e virtd, che
adornano la donna. 1

Con queste parole, che dimostranc in quale considerazione fosse tenuta
Vittoria al suo tempo, Francesco de Hollanda, pittore portoghese inviato

in Ttalia da re Don Giovanni JIT nel 1538 per studiare arte e architettura,
e che fu oo voptatto con artisii e gente illustyre del tempo, c¢i ha lasciato
wr ritratto da Vitboria Colonna che nella sua semplicitd & quello che pid
el orende vivie la sug immagine a distenza di quatiro secoli. La prosa di
quts bo artidta, priva della pompa e degli ornamenti che caratterizzano

eli scritts del Ginquecento, e dell'adulazione altrettanto frequente a

quel tempo, ba un valore cronistico per noi della massima importanza.

Che fosse bella nel vero senso della parola, o di rara bellezza, come rife-
rigue gualche suo contemporanco, forse non era del tutto wvero, se teniamo
presentc gyuanto serisse il Filonico a questo proposito, e ciod che 'non
eggendo di gran beltd posseditrice', ella provvide a ornarsi 1'intelletto

¢ condursi in modo tale, da riuscire a produrre un'armonia generale in tal

. N o 7 . . ) L - N N . " 2
maniera ¢he bene pud ritenersi supplire, anzi superare la stessa bellezza®,

Questo giudizio ¢ confermato dal ritratto che di lei ci rimane, eseguito
di Gy Muziano, ¢ che 81 trova nella Galleria Colonna in Romas. Esiste
anche un disegno di Michelangelo clie potrebbe avere i suoi tratti4, e che
ha una certa rassomiglianza con l'immagine di donna rappresentata tra

Carlo V ¢ Solimano nelle 'Nozze di Cana' di Paolo Veronese, nella gquale
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gi & identificata Vittoria Colonnas.

Vittoria nacque a Marino, feudo vicino a Roma della sua famiglia, nel 1490,
da Fabrizio, signore di Paliano e quindi Gran Conestabile del Regno di
Napoli, pronipote di Fapa Martino V (questi era fratello del nonno Lorenzo},
e da Agnese di Montefeltro, figlia minore del Duca Federigo d'Urbino e di Batti-
sta Sforza di Pesaro; crebbe quindi nell'ambiente dorato dell'alta aristo-
crazia italiana. Sappiamo poco o niente della sua giovinezza, e della

madre soltanto che mori nell'autunno del 1522, al ritorno da un pellegri-
naggio a Loretoﬁ. Del padre sappiamo che era uomo colto ma quasi ininter-
rottamente impegnato in affari di guerre, e probabilmente poco si fece
sentire la sua influenza. TForse per Vittoria si verificd 1l contrario di
quanto avvenne a Gaspara Stampa,; la quale si pud pensare fosse indirizzata
dal padre verso studi regolari che invece pare mancassero a Vittaria?.
Sembra anzi che la sua cultura fosse inferiore a qﬁanﬁo’comunemente si
ritiene, pid intuitiva che sistematica, e che conoscesse appena il latinos.
Probabilmente chi costitui per lei una guida preziosa in questo campo fu
Costanza d'Avalos, duchessa e poi principessa di Francavillﬁ, zia di suo
marito Ferrante Francesce d'Avalos, Marchese di Pescara. Con lei Vittoria

doveva trascorrere a Ischia lunghi periodi caratterizzati dalla lontananza

del marito.

Il suo matrimonio fu celebrato nellfisola d'Ischia il 27 dicembre del 1509,
a corcnamento del fidanzamento avvenuto quando lei e Ferrante avevano solo
cingue e sei anni. Questa unione wra stata wvoluta dal re Ferrante IT
(Ferrandino) il quale, unendo la figlia di Pabrizio; Gran Conestabile del
Regno di Napoli, con il discendente di una delle famiglie spagnole pid
influenti che 11 vivessero, tendeva ad assicurarsi la fedeltd della parte

italiana. Le nozze furono sfarzose e la dimora della coppia divenne il
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castello di Ischia, lasciato dal fuggitivo re Federigo al Marchese del

Vasto, fratelio del padre di Ferrante.

Certamente i primi anni di matrimonio furono il periodo pid sereno per

" Vittoria, privo delle preoccupazioni e delle vicissitudini de cui doveva

poi essere segnata la sua vita. Il Cavalier Ferrante, dal nasc aquilino
e dalla barba rossiccia, si dimostrd ben presto un po' troppo galante
verso il gentil sesso e Vittoria dovette provare gelosia e amarezza, non
essendole sconosciute le prodezze del marito., L'eguilibrio e la riservaé
tezza del suo carattere si dimostrano gid in queste occasioni, che la
vedono superiore alla contingenza delle cose per mirare allfassoluto, e
cioé ad una pid profonda e pid intima corrispondenza di spirito con luig,
Purtroppo Ferrante non conobbe, o non apprezzd abbastanza, la sensibilitd
della moglie, e non le permise di condurre quella vita tranquilla a cui
lei aspirava. Gid due anni dopo le nozze egli doveva lasciarla sola per
lunghi mesi,; impegnato col padre di lei nella guerra contro i Francesi e
il Duca di Ferrara, che si concluse con la cattura di entrambi da parte
del nemico. Egli ritornd a Ischia nel 1512, e a questo periodo risale la
prima poesia dj Vittoria, che vi esternd i suoi sentimenti, i suoi timori
e ltorgoglio per il marito che aveva combattuto con coraggio. Vale la pena
di riportarla almeno in parte, dato che vi traspare la sinceritd dei senti-
menti e vi troviamo quelle note vibranti che non sempre saranno presenti
nella maggior parte di quelle che seguiranno, forse anche perchd Vittoria,
appena ventiduenne, e non ancora preoccupata della tecnica guanto lo sari
pid avanti, lascia parlare il suo cuora con una semplicitd che =i rende
partecipi dei suoi stati d'animo.

Losdd

Sempre dubbiosa fu la mente mia:
Chi me vedeva mesta, giudicava
Che m'offendesse assenza e gelosia.
Ma io, misera me! sempre pensava
L'ardito tuo valor, 1ltanima audace,
Con che sg'accorda mal fortuna prava.
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Altri chiedeva guerra, io sempre pace,
Dicendo: Assai mi fia se il mic marchese
Meco quYete nel suo stato giace.

Non nuoce a voi tentar le dubbie imprese;
Ma a noi, dogliose afflitte, che aspettando
Semo da dubbio e da timore offese!

Lood/

Seguir si deve il sposo e dentro e fora;
E s'egli pate affanno, ella patisca;
Se lieto, lieta; e se vi more, mora.

A quel che arrisca l'un, l'altro s'arrisca;
Eguali in vita, eguali siano in morte;

E ¢id che avviene a lui, a lei sortisca.

Felice, Mitridate, e tua consorte,

Che faceste egualwente 4i fortuna
Li Tausti giorni e le disgrazie torte!

Tu vivi lieto e non hai doglia alcuna;

Ché pensando di fama il nuovo acquisto,
Non curi farmi del tuo amor digiuna.

Ma io con volto disdegnoso e tristo
Serbo il tuo letto abbandonato e solo,
Tenendo con la speme il dolor misto,

B col vostro gioir tempro il mio duolo, 10

Le assenze di Ferrante dovevano farsi sempre pid frequenti e prolungate e

nella solitudine probabilmente Vitteria affind la sua capacitd di sentire,
toccata nell'intimo pil profondamente di quanto possa apparire da quello k ’ffi E

che di tangibile ci rimane riguardo a quegli anni. Qui si devono cercare

le radici di quello che sard il suo spirito nella maturitd.

Con il marito ella non raggiunse mai quella 'corrispondenza d'amorosi .. .si'
alla quale anelava, quella coesione totale, quella assoluta dedizione reci-
proca che molti anni dopo ebbe la fortuna di vivere con Michelangelo, e
credo che il legame con lui compensi e illumini le varie vicende della sua
vita. Se per avvicinarsi a quel gigante, se per alleviare i tormenti del
suo spirito e per comprenderne la fragilitd le fu necessario soffrire la  :  )
solitudine, aspettare, sentirsi morire e rinascere; se queste esperienze,
affinando la sua naturale sensibilitd, la portarono a tanto, crede che
Vittoria e tutti nci dobbiamo rallegrarci che esse si siano verificate e

siano state la causa indiretta dei momenti non dico di pace, che Michelangelo




non ebbe mai, ma di minor guerra del grande uomo. I sonetti a lei indiriz~

zati costituiscono un vero canzoniere gpirituale: di lei Michelangelo

doveva scrivere:

Quanto pilt fuggo e odio ognor me stesso,
Tanto a te, Donna, con verace speme
ricorre} ¢ manco teme

ltalma di me, quant’ a te pild son presso.

E ancora

e

i Stegli & che 'l buon desio
Porti dal mondo a Dio
Alcuna cosa bella,
5ol la mia donna & quella,
A cki ha gli occhi fatti com'ho io.
Ogni altra cosa oblio
E sol di tanto ho cura.
Non & gran maraviglia,
Stio l'amo e bramo e chiamo a tutte 1l'ore;

Lowdl 11

Tra le altre ragioni di tristezza di guegli anni molto peso ebbe per lei
la mancanza di figli, e quando perse la speranza di poterne avere propose
di educare come avrebbe fatto con un figlio il cugino del marito, Alfonso

del Vasto. Si dedicd quindi con entusiasmo ¢ con amore a guesto compito,

e Alfonso del Vasto rappresentd sempre per Vittoria la vvove della

roesnd i - g
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feconditd del suo spirito, a cui si contrapponeva la sterilitd del corp012

"

Questo & anche il tem: «i up suo sonetto al marito, in cui Vittoria, rife-

rendosi al valore di lui, lo definisce cosi risplendente che la sua luce

illuminerd, negli anni che verranne, anche il nome di lei:

Sterili i corpi fur, 1'alme feconde,
Ché il suo valor lascid raggio si chiaro,
che gard lume ancor del nome mio. 13

ey
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E fu proprio il contrario, invece, perché probabilmente la storia non si
ricorderebbe di Ferrante d'Avalos, Marchese di Pescara, se Vittoria
Colonna non lo avesse cantato nella sua poesis. E forse l'essere stato

idealizzato dalla moglie e l'esserci presentato in modo cosi etereo

¢ ingiusto nei confronti di lui, che fu uomo d'azione.

L'ultima volta che Vittoria vide il marito fu nel 1522, anno della morte

di sua madre, quando, probabilmente in quella occasione, egli fu a Nap01i14.
Da allora egli fu sempre lontano, impegnato in azioni di guerra, fino a
quando, nel febbraio del 1525, partecipd alla battaglia di Pavia, che ebbe

esito disastroso per i francesiy pochi mesi dopo, il 25 novembre 1525,

egli doveva morire a Milano in seguitc alle ferite riportate nella battaglia,

a soli 36 anni. Vittoria, avvertita che il marito era in fin di vita,

parti da Napoli péf Milano, ma a Viterbo le fu data la notizia della morte,

che la gettd in una profonda crisi. , : ‘gf

Vale la pena qui di fare una parentesi per considerare gquanto le cronache L £

riportano riguardo al Pescara, che da pid parti viene accusato di tradi-
mento, anche perché occuparsi di Vittoria Colonna significa occuparsi

inevitabilmente della storia del suo tempo, di cui lei fu ira i protagonisti.

Abbiamo detto pil sopra che probabilmente la storia non si ricorderebbe del
Marchese di Pescara se non per le poesie a lui dedicate da Vittoria Colonna,
e l'episodio del 'tradimento! & uno di quelli che ce lo fanno ricordare

'per virtd propria’'. Tutto si svolse nei pochi mesi tra la battaglia Qi
Pavia e la sua morte, e l'altra parte in causa in questa faccenda fu il

Gran Cancelliere Girolamo Morone, al servizio di Francesco‘II Sforza,

Duca di Milanols.

In quel momenio esisteva il pericolo che il debole ducato di Milano
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passasse all'Imperatore Carlo V e, spinto da questo timore, il Morone
propose al Pescara, da sempre di parte imperiale come la famiglia
Colonna, ma apertamente scontento di non aver ricevuto da Carlo V i
riconoscimenti che si aspettava dopo la battaglia di Pavia, di mettersi -
a capo di una lega tra Milano, Venezia e il Papa contro 17Imperatore,
Come compenso egli avrebbe avuto la corona del Regno di Napoli. .La
proposta era molto iilettante, e probabilmente il‘Peacara la prese in
considerazione ma,‘dopo aver promesso il segreto al Morone, avvertil

Carlo V del complotto e invitato il Mornne a Novara per prendere gli

actordi, gli tese un agguato e lo fece prigioniero. Era il 15 di ottobre.

Che egli si rendesse conto della scorrettezza del suo comportamento &

dimostrato da una sua lettera a Carlo V, in cui egli dice:
’ g

Queste pratiche non mi piacciono, ma siccome necessitd mi
stringe e il caso cosi richiede, mi allieto di prestar
servizio a Vostra Maestd, certamcnte non senza molta
vergogna, perché ben riconosce che pecco contro qualcuno

per non peccar contro quello al quale son debitore pil
che a tutti. 16

L'episodio si concluse con la presa del ducato di Milano da parte
dell!'Imperatore, a cui partecipé anche Ferrante, nei giorni che precedet-
tero la sua morte, ¢ con la prigionia del Duca di Milano. Per quanto i
fatti non siano edificanti per il Marchese di Pescara, bisogna considerare
che nella situazione in cui era stato messo suo malgrado, qualsiasi deci-
gione da parte sua avrebbe avuto l'aspetto del tradimento. Una volta
interpellato, egli avrebbe potuto rifiutare la proposta e tacere, ma
anche cosi sarebbe stato possibile accusarlo di favorire l'avversario col

suo silenzio. Sostenere una delle due parti significava mettersi contro

1'alt 2. Si dice che accettando la proposta del Morone egli avrebbe

s
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dato 1'avvio all'unitd d'ItalialV, cosa che per colpa sua non fu
possibile, Ma & facile ragionare col senno di poi e non tenere presente
che in quell'epoca l'idea di Patria come noi la intendiamo era di 12 da
venire. Purtroppo, per lui come per tutti i suoi contemporanei, la
spinta all'azione era costituita pid dagli interessi pergonali e
dall'ambizione di potere, che dal perseguimento di alti ideali. L'aver
rifivtato la proposta‘semmai dimostfa che 1'ambizione in lui non era

forte quanto il Morone aveva giudicato.

Questo episodio, a parte la sua importanza storica, & interessante per noi
in quanto indirettamente coinvolge la Marchesa di Pescara. Vittoria,
secondo quanto scrive Paolo Giovio nella biografia del Pescara, al
corrente della proposta fatta al marito e del compenso che egli ne avrebbe
avuto, pensd a frenarlo piuttosto che ad incoraggiarlo nell'impresa, e lo
invitd ad essere fedele all'Imperatore. Sembra che a questo preposito

gli abbia scritto una lettera in cui, dicendosi fiera di essere la moglie
di un grande capitano, che ha aiutato i re in tempo di guerra e di pace,
non desidera essere moglie di un reis. Non sappiamo se Ferrante abbia
ricevuto questa lettera prima di prendere la sua decisione, ma nel solo
fatto di aver cercato di dissuaderlo, qualche storico ha accusato lei
d'aver trattenuto il marito da cosl nobile impresa ed essere stata di
ostacolo all'unitd d'Italia. Non credo proprio che Vittoria fosse consa-
pevole delle implicazioni di questa decisione e quindi anche solo per

questo mi pare eccessivo parlare di colpe.

Dopo la morte del marito per Vittoria inizid quella crisi che con gli
anni doveva portarla ad un ascetismo esasperato che parrebbe quasi un
desiderio di annullamento pitt che un semplice sentimento religioso,

Indicativamente, subito dopo la triste notizia, ella si ritird nel
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convento di San Silvestro in Capite, a Roma, e il Papa Clemente VII, il
7 di dicembre, permise alla superiora di accoglierla, ma la diffidd dal
lasciar prendere il velo a Vittoria senza il suo consenso, a evitare che

un tale gesto fosse dettato pid dal recente dolore che da una vera vocazione,

Forse non & da escludere che nella iniziativa papale ci fosse lo zampino

di Ascanio Colonna, fratelloe di Vittoria, che avrebbe potuto servirsi di

L . ~ 8]
un nuovo matrimonio della sorella1 N

Serivo sol per sfogar l'interna doglia, , !
Di che si pasce il cor, ch'altiro non vole,
E non per giunger lume al mio bel sole,
Che lascid in terra si onorata spoglia. 20

Questi sono i versi di apertura del primo sonetto scritto in morte del

marito, che dicono apertamente quale fu la prima ragione che la spinse

di nuovo verso la poesia, dopo anni di silenzio. Questo motivo fu per
lei, ancora una volta, la causa prossima del suo poetare, come lo era
stato molti anni prima, quando aveva voluto esprimere il dolore per la

sua solitudine, i timori e i dubbi nati in lei per la lontananza del

»..,_—4 — —'t:m =~ €

marito. Con questi versi infatti iniziava la sua prima poesia:

Eccelso mio signor, questa ti serivo
Per te narrar tra quante dubbie voglie,
Fra quanti aspri martir degliosa io vivo. 21

Ed & per questa ragione, per e¢ssere dettati da un moto dell'anima e non
da arido intellettualismo, che queste poesie hanno un loro valore, che

anche oggi dobbiamo riconoscere.

Certo non & facile esamipare oggi la figura di quests donna rimanendo in

upa giusta obbiettivitd, senza cadere in una esaltazione senza riserve

della sua vita e della sua poesia e senza, allo stesso modo, correre il
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rischio di sottovalutare quello che di unico, per il suo tempo e la sua
condizione, era in lei. Non & facile anche perché Vittoria Colonna &

pid distante da noi di quant,o non lo sia Gaspara Stampa o anche Veronica
Franco, sia per l'ambiente esclusivo in cui visse, sia per le amicizie e
relazioni sociali che caratterizzarono la sua vita, sia per l'atmosfera
rarefatta nella quale, con l'andare del tempo, ella si avvolse come a
difesa del suo intimo. Certo & anacronistico oggi attribuirle l'appellativo
di *divina' che il suo secolo le aveva consacrato, anche perchd ai nostri
giorni ci serviamo di metri di giudizio diversi da quelli usati quattro
secoli fa. I soltanto, quindi, relativameite al suo secolo e alla situa-
zione del momento che ha un significato considerare oggi questa poesia;
ma sarebbe ingiusto sminuire gquuuato di originale, di vero, di vissuto e
vibrante vi si trova, quanto ciod trascende il suo tempo, quanto appunto
é poesia. Come non riconoscere la sinceritd e la bellezza di versi quali:

[ees]

Ch& 1'alma, chiusa in questo carcer rio,
Come nemico l'odiz: onde smarrita
N& vive qui, né vola ove desia.
Quando sard col suo gran sole unita,
Felice giornol allor contenta fia;
Ché sol nel viver suo conobbe vita, 22

Oppure:

Lonsl
Se la natura e 'l ciel con pari voglia
Ne legd insieme, ahi qual invido ardire
(Quale inimica forza ne disciolsel
Se 'l viver suo nodri mia frale spoglia,
Per lui nacqui, ero sua, per s& mi tolse;
Nella sua morte ancor dovea morire. 23

E ancora:
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Lassa, ch'io non fui teco al tuo partire!

E le mie forze senza te son tali,

Ch'or mi si toglie e vivere ¢ morire{ 24

e, quasi a conclusione della fase di poesie dedicate al bel sole negli anni

di smarrimento dopo la sua morte, il sonetto

Sperai che 'l tempo i caldi alti desiri
Temprasse alquanto, o da mortale affanno
Fosse il cor vinto si che il settim‘anno
Non s'udisser si lunge i miei sospiri.

Ma perché 'l mal s'avanzi o perché giri
Senza intervallo il sole, ancor non fanno
Pid vile il core ¢ men gravoso 'l danno;
Ch¢ '1 mio duol spregia tempo, ed io martiri.

Diarder sempre piangendo non mi doglio;
Forse avrd di Tedele il titol vero,

Caro a me sopra ogn'altro eterno onore,

Non cambierd la fé&, nd guesto scoglio
Cht'al mio sol piacque, ove fornire spero,
Come le dolci gid, quest'amare ore. 25

In un altro, tra i suoi sonetti pil belli, ricorre il tema della fedeltd:

Di cosi nobil fiamma amor mi cinse,

Che poco apprezza il traypassar delltfore,

E col suo dolee, casto e santo ardore,

Ogni altra nel mio petto altera estinse.
Ricco legame al bel giogo mfavvinse,

Tal che disdegna umil catena il core;

N pid speranza wvuol né pid timore;

L'arse un incendio, un sol nodo lo strinse.
Scelto darde pungente all'arco tese

Che fe la piaga, ch'or serbo immortale

Per schermo contra ogni amoroso impaccio.
Amor le faci spense ove llaccese,

Ltarco spezwd all'avventar d'un strale,

E ruppe i nodi all'annodar d'un laccio. 26

Che queste poesie siano costruite intorno ad una nota sola, quella del
bel sole, che lo stesso 'sentire' sia la loro caratteristica comune, non

giustifica liaccusa che tutto sia monotonia e freddezza, e anche se mancano

i
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di varietd cid non esclude che a momenti vi traspaia la poesia.

Pud aiutarci a capirle considerare quale fogse la vita di Vittoria in

quegli anni, sempre pit di frequente ospite di conventi, presa solo dal

pensiero del bene perduto, che prelude a guello dell'annullamento in Dio.

Che di fatto il marito, durante la sua vita, fosse stato ben poco con lei

non toglie che Vittoria 1l'avesse visto come elemento della sua elevazione kf
4 : S (era orgogliosa di lui e si sentiva partecipe della sua fama) e anzi

| proprio la sua lontananza, la sua inafferrabilitd avevano fatto si che lei

\1 e lo idealizzasse e vedesse in lui quello che cercava. L )

Che nello scrivere poesia ella si rifacesse a dei modelli & comprensibile £

e si pud capire anche che trovando in un pensiero di Marsilio Ficino

. S 1'espressione di quanto ella pensava, l'abbia ripreso in un sonetto i cui i 1

versi jniziali sono, si pud dire, la traduzione di un passo del Capitclo VII,

Orazione 1I, del commento & In Convivium Platonis de Amore:

Mentre io qui vissi in voi, lume beato,
E meco voi, vostra mercede, unita
Teneste 1'alma, era la nostra vita
Morta in noi stessi e viva nell'amato. 27

Dopo il 1525, anno della morte del marito, Vittoria ebbe anni seénati da
varie vicigsitudini per la sua famiglia, della quale suo fratello Ascanio
era a capo. Nel settembre del 1526 i Colonnesi, a seguito del Viceré di
Napoli, entrarono in Roma in aperto conflitto col Papa Clemente VII il quale
non fece attendere la sua vendetta ¢ fece radere al suolo quattordici
castelli dei Colonna. Vittoria si interpose fra le due parti invitandole
alla pace, ma inutilmente, e la scomunica contro la casata colpl inevita-

bilmente anche lei. Questa fu la ragione per cui da Marino, dove Ascanio

1'aveva portata togliendola dal convento di San Silvestro, ella si diresse
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a Napoli, e di 11 a Ischia. La peste del 1330, penetrata anche nell'isola,
costrinse Vittoria ad allontanarsene e per un certo periodo ella soggiornd
ad Arpino, ¢ di 11 tornd a Roma, presso suo fratello Ascanio. Passato il
1530 Vittor . ritornd ad Ischia, dove si trovava nella primavera del 1531,
¢ gapniamo che nelltestate del 32 fu nel convento di San Paolo a Orvieto,

¢ poi ancors o Ischia. T in gquesto periodo che Vittoria allaccid quelle

1elaziopd che gontribuirono a determinare l'andamento degli ultimi anni

della sua wita.

La vedsi, fatta nascere in lel dalla morte del marito, fu alimentata dalle
conversaziond sul temi della Riforma, allora molto dibattuti. Il divulga-
tore delle ouove ddee sulla 'Glustificazione per lz sola fede'!', che costi-
todvane in ltalia i1l punto 4l coenflitto con la Chiesa, fu Giovanni Valdés,
spagnelo.  Pare ohe egli Fosse in ITtalia nel 1530, e per un breve periodo
anche o Napoli. Bgli ebbe grandissima influenza su coloro che dovevaso
diventare i rappresentanti delltopposizione, gli stegsi che furono in
stretio contatio con Vittoria Colonna, ¢ ciod Pletro Carnesecchi, Pietro
Martire Vermigli ¢ Bernardine Ochinozg. Quesii contarei spiegano l'accusa,

velatamente estesn a Vittovia, di essere stata favorevole alla Riforma.

Bigogna perd tener presente che in quegli anni ers facile osdere nei sospetti
della Chiesa, ¢ chiungue si fosse dimogtrato troppo zelante o troppe inte-
ressato a quel problemi, correva facilmente il rischio di essere consi<derito
un sestenitore delle nuove idee. JIn Italia, questo wmovimento non inizid
come opposizione alla Chiesa, come era stato in Germania, ma intendeva
aryivare a ug rinnovamento alltinterno della Chiesa Cattolica stessa.

Come il Carnesecchi dichiard di fronte al Tribunale dell!Inquisizione, dal
quale fu condannato per eresia, le aspirazioni del Valdds erano state accolte
¢ sostenute da vomini sinceramente cattolici, che in nessun modo intendevano

staccarsi dalla Chiesa Cattolica. Lo stesso Valdds, mentre sosteneva

T
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i principi della giustificazione per la fede, condannava Lutero che si era
allontanato dalla Chiesaagg Questo ci fa capire come le discussioni su

quei temi fossero sostenute dalla buona fede, ed & probabile che se la

reazione defla Chiesa fosse stata meno dura non i sarebbero create quelle

situazioni di aperto conflitto che videro Bernardino Ochino e Pietro Martire

Vermigli prendere la via dell'esilio, e Pietro Carnesecchi arso per eresia.

La posizione di Vittoria Colonna, e la sua relazione con gli oppositori,

fu determinata dal suo bisogno di approfondire quei problemi, spinta dalla
ricerca della veritda. Provd per 1'Ochino quell'ammirazione che unanimemente
gli veniva riservata negli anni della sua massima fama e della sua massima
influenza, e lo sostenne apertamente guando l'ordine dei Cappuccini, a cui ';p R

1'0Ochino apparteneva, attraversd momenti difficili per l'opposizione che

A s

Ty i o

i _ gli veniva da molte parti. Le lettere di Vittoria al Cardinale Ercole
Gonzaga tewatimoniano quanto i problemi /i questo ordine le stessero a cuore,
e probabilmente il suo soggiorno a Ferrara nel 37 fu determinato dalla
speranza che in guella cittd fosse fondato un convento di Cappuccini (cid che
f ; , avvenne l'anns .ccessivo), oltre che dal desiderio di passare a Venezia

A
e da 11 in Terra Santa, progetto che non potd attuareuo.

L'Ochino fu eletto vicario (enerale dell'ordine nel settembre del 38, e. h J

;:; benché gid nel '40 cominciassero a manifestarsi i segni del suo rivolgimento, g ‘
nella primavera del '41, a Rapoli, egli fu confermato nella carica per tre

anni, con 1'approvazione di Roma. Fu all‘'inizio del 1542 che coemincid la

) . . . . .31
sua crisi, gquando il Papa Paolo IXI si decise a procedere contro di lui

PO

~ "?' Invitato a Roma, con una lettera del Cardinal Farnese 'per trattare cose
dfimportanza', verso la metd di agosto egli si diresse da Verona verso Roma,

ma a Firenze prese la decisione di non presentarsi, consapevole che un

processo contro di lui si sarebbe molto probabilmente concluso con una ol :
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condanna. Da Firenze egli scrisse una lettera alla Marchesa di Pescara,

nella quale spiega i motivi del suo rifiuto e tentando di giustiricare il

suc comportamento sembra chiedere comprensione.

Vittoria si trovava allora nel convento di 8. Caterina a Viterbo, dove sBi
era recata nell'autunno del 1541. Sembra che ormai ella fosse consapevole
di quanto pericoloso fosse seguire quelle tendenze alle guali témpo prima

lei stessa si era interessata e, seguendo il consiglio del Cardinale

Reginaldo Polo, che gid altre volte l'aveva guidata verso un comportamento
pild prudente e misurato, passd la lettera al Cardinale Carvini, come a  ff '
volersi scagionare da qualsiasi possibile accusa. Da quanto scrive 1'0Ochine,

che afferma di non avere lettere della Marchesa da pid di un mese, capiamo i l

che doveva esserci tra i due una corriSpondenza abbastanza frequente. Cosa

pensasse Vittoria alla fine di guest'uomo & detto chiaramcnte nella lettera *

F e

.y . ) [
al Cervini, che termina con queste parole: i :

Mi duole assai, che guanfo pit pensa a scusarsi, pil si accusa;
e quanto pid crede salvar altri da naufragi, pid 1i espone al
diluvio, essendo lui fuor dell'Arca che salva e assicura. 32

Vittoria dunque, che all'inizio aveva accolto con interesse le nuove teorie,

» . & k3 R . 3 o !
se ne ritrasse appena si rese conto di quanto esse si stavano allontanando L ‘
dalltautoritd della Chiesa e volle anzi sottolineare la sua sottomissione

con sonetti pervasi di ardore nella fede e di desiderio di annullarsi in Dio:

Se 'l sol che i raggi suoi {ra noi comparte o
Sempre con non men pia che giusta voglia,
Ne veste di virtd, di vizi spoglia,
Per sua dolce mercé non per nostra arte;
Invece di voltar voluwni e carte,
Preghiamo lui che d'ogni error ne scioglia,
Ché quanto 1'alma pil d'altro s'invoglia,
Tanto pild dal cammin dritto si parte.

|
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L'occhio sinistro chiuso # '1 destro aperto, .
L'ali della speranza e della fede .
Alzan sopra di s& ciascuna mente. ’
Per verace umiltd pid si fa certo
Dei sacri detti, e pid a dentro gli sente
Colui che poec legge e nolto crede. 33

Di vero lume abisso immenso e puro
Con l'alta tua pietd le luci amiche
Rivolgi a questi, quasi vil formiche,
Saggi del mondo cthanno il cor si duro,
Spezza dell'ignoranza il grosso muro,
Ch'ancor gli copre; e di quell'ombre antiche
Del vecchio Adamo fredde, empie, nemiche
Al divin raggio {uo caldo e securo.
Onde rendendo al pastor santo onore,
Vestiti sol di te, con fede viva
Portin la legge tua scritta nel core;
Sicché dei propri affetti ogni alma priva
Voli con 1tali del divino ardore
Alla celeste tua sicura riva. 34

Veggio d'alga e di fango omai si carca,
Pietro, la rete tua, che se qualche onda
Di fuor l'assale o intorno la circonda,
Potria spezzarsi e a rischico andar la barca;
La qual, non come suol leggiera e scarca
Sovra 'l turbato mar corre a seconda,
Ma in poppa e 'n prora, all'una e all'altra sponda,
E' grave sl ch'a gran periglio varca.
Il tuo buon successor, ch'alta cagione
Dirittamente elesse, e cor e mano
Move sovente per condurla a porto.
Ma contra il voler suo ratto s'oppone
L'altrui malizia; onde ciascun s'@ accerto
Ch'egli senza 'l tuo aiuto adopra in vano. 35

I sonetti riportati, esempio della produzione poetica di Vittoria in gquel
periodo, quasi esclusivamentevdi argomento religioso, dimostrano il carat-
tere razionale e quindi poco poetice di quei versi, e penso abbiano interesse
soprattutto come documento della posizione in cui lei si trovava negli anni‘
della Riforma e quali testimonianza dell'inizio della poesia spirituale,

che rappresenta 1'ultima fase della sua produzione letteraria. Da alcuni

critici essi sono ritenuti l'espressione pid alta della poesia di Vittoria

T
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Colonnase, mé a me sembra piuttosto che vi si senta la volontd di
tradurre in versi gli estremi di un processo accettato come assoluto e
invariabile, che vede la salvezza dell'anima determinata dall'intensitd
della fede e dall'umiltd nel riconoscere la propria piccolezza, Manca
lo slancio, la spontaneitd, l'intensitd, la sinceritd della poesia e non
sembrano dettati da un impulso dell'anima ma quasi dal desiderio di
dimostrare, prima di tutti a se stessa, la soliditd della sua fede, di
cui, come ho detto, riconosceva la necessitd per arrivare alla salvezza.
Sembrerebbe, dai suoi versi, che ella volesse essere quella che diceva,

quasi per conformarsi a un modello ideale, e che il suc fervore fosse

determinato da questa volontd pid che da un iatimo bisogno del suo spirito.

Ho azzardato questo commento anche tenendo presenti alcuni particolari che,
pel quadro generale, non sono convincenti. Prima di tutto mi pare ci sia
una certa contraddizione nella sua vita che, sebbene passata per lunghi
periodi in convento e, ceome testimonid il Carnesecchi, qualche volta
segnata da penitenze e rinunce eccassive37, mantenne sempre un tenore
elevato, in contrasto con 1'umiltd di cui sembra, nei sonetti, essere alla
ricerca (anche se & necessario tener presente che la vita in convento
all'epoca era meno rigida di quanto divenne dopo il Concilio di Trento).
Vittoria non rinuncid a se stessa, non dimenticd la fama del suo nome,

non 8i staccd dal mondo come in alcuni versi dice di desiderare:

{(a S. Francesco)

[+-o/ or prega in ciel beato
Spirto, ch'io segua la bell'orma umile,
I pensieri, i desiri e l'opre sante. 38

e ancora:

Beata 1'alma che le voglie ha schive
Del mondo e del suo vil breve soggiornol 39

gl 350 nal Skt i
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Anche nella esteriore povertd della vita claustrale ella ebbe sempre cbn

8& dei domestici che provvedevano ai suoi bisogni e mantenevano i contatti
col mondo estevno4o. E che fossé attaccata alle cose di questo mondo mi
pare dimostrato anche da come partecipd alle liti di famiglin per il
possesso dell'ereditd lasciata da Vespasiano Colonna, suo cugino, alla
moglie Giulia Gonzaga che, secondo la tradizione Ai famiglia, essendo le
donne escluse dalla successione nei territori feudali romani, non aveva il
diritto di venirne in possesso. Quando la figlia di questa, Isabella,
sposata al Principe di Sulmona, cercd di far valere i suoi diritti sull'ere-

ditd, Vittoria scrisse in una lettera al nipote Fabrizio:

E ic vorrei che (la Principessa di Sulmona) avesse un
regno, purché non si togliesse a noi.

41

E questo nel 1545 o '46, quindi poco prima della sua morte, avvenuta nel '47

Uno dei motivi per cui credo che i sonetti di argomento religi@so manchino

di poesia & proprio la poca convinzione che vi si legge tra le righe.

Sono invece dettati da un sentimento sincero, e quindi pid vivi, i versi
seritti nel momento pid difficile attraversato dalla sua famiglia, e ciod

nel 1540, anno della cosiddetta guerra del sale ira Ascanio e il Papa Paolo III.

Quando ormai la polenza dei Colonna sembrava alla fine, Vittoria diresse

al Papa il sonetto:

Veggiv rilucer sol di armate squadre
I miwvi si larghi campi, ed odo il canto
Rivolto in grido e 'l dolce riso in pianto
L3 've prima toccai l'antica madre.

Deh mostrate con l'opre alte e leggiadre
Le voglie umili, o pastor saggic e santol
Vestite il macro glorYoso manto,

Come buon successor del primo padre!l

Semo, se 'l vero in voi non copre o adombra
Lo sdegno, pur di quei pild antichi vostri
Figli, @ da' buoni per lungo uso amatil}
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Sotto un sol cielo, entro un sol grembo nati
Sono e nudriti insieme alla dolce ombra
D'una sola cittd gli avoli nostril 42

in cui si ritrova il calore dei primi suoi componimenti poetici. Interessante
notare come le sue relazioni col Papa e coi Cardinali coi quali era stata

in buoni rapporti prima delle ostilitd verso Ascanio; non furono rofinati
nemmeno nei momenti peggiori, e lei continud ad indirizzarsi a loro cercando
clemenza per il fratello. Le lettere di Vittoria, numerosissime, scritte

la maggior parte senza pretese di stile, sono testimonianza delle sue
relazioni con Papi, Cardinali, nobili e letterati del tempo, e sono un

documento prezioso delle varie fasi della sua vita.

Ci % rimasta tra le altre una lettera scritta a Baldassare Castiglione il

20 settembre 1524, nella quale si scusa di non aver ancora restituito una
copia del Cortegiano avuta dall'autore. Sappiamo che nel 1528 il Castiglione,
nella dedica al Vescovo di Viseo, si lamentd che Vittoria, alla guale egli
aveva dato il mannscritto, ne avesse fatto trascrivere una gran parte e che
il libro si trovasse a Napoli in mano di molti. Per questo egli decise di
pubblicarlo, dopo averlo riveduto in tutta fretta, cosa che, come si pud
capire, lo infastidiva43. Ci rimangono anche cingue lettere di quelle che

Vittoria scrisse a Michelangelo, e due di Michelangelo a 1ei44.

Gli ultimi anni della vita di Vittoria non furonmo certo sereni, segnati

dalle preoccupazioni per la famiglia Colonna, si pud dire rovinata dopo la
guerra del sale, e che lei non ebbe il tempo di veder riacquistare un

certo potere. Ella mori il 25 febbralo 1547, nel palazzo della famiglia
Cesarini, a Roma, dove era stata portata dal convento di Sant'Anna dei Funari.
Aveva 57 anni. Volle per s2 la sepoliura comune riservata alle monache,

senza una lapide che la ricordi45.
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Forse l'ultimo periodo sereno della vita di Vittoria Colonna fu quello
caratterizzato dal legame con Michelangelo e dai suoi incontri con lui
nella Chiesa di S. Silvestro al Quirinale, detta di Monte Cavallo, dove

si recava ad ascoltare le lezioni sulle epistole di S. Paolo, tenute dal
domenicano Frate Ambrogio da Siena, nel 1538. FTancisco de Hollanda
partecipd a uno di questi inconiri e ce ne ha lasciato una descrizione cozl

chiara e precisa che leggendo le sue righe non ci & difficile rivedere la

. . .46
scena col nostri occhi .

C'era una stima e una riverenza reciproca tra Vittoria e Michelangelo che
sarebbe difficile catalogare e circoscrivere in una deiinizione limitativa
quale amicizia, amore o altre del genere!: fu tutte queste cose insieme e
molto di pid, qualcosa di unico, una devozione che Michelangelo mai concesse
ad altri, e che Lo portd ad essere accanto a Vittorié nel momento della sua
morte e a baciarle la mano, ma che non gli fece truvare il coraggio di

baciarle la fronte o il viso.

Cosi serive Ascanio Condivi nella Vita di Michelangelo:

Mi ricorda d'averlo sentito dire che d'altro non si doleva,
se non che quando 1'andd a vedere nel passar di questa vita,
non cosi le bacid la fronte o la faceia, come bacid la mano.
Per la costei morte pil volte se ne stette shigottito e come
insensato.

Ed egli stesso, tre anni dopo la morte di Vitioria, scrisse a Messer

Giovanni Benedetto Fattucei:

Vi mando qualche una delle mie novelle, che io iscrivevo alla
Marchesa di Pescara, la quale mi voleva grandissimo bene, e io
non meno a lei, Morte mi tolse uno grande amico. 47
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Era gualcosa di forte se a lei sono dedicati i versi forse pid belli

delltartista, quali:

Un uomo in una dunna, anzi un dio
per la sua becca parla,

ond'io, per asceltarla,

son fatto tal che mai sard pid mio.

e ancoyras

Di costé ch'i! adoro,
Anima e cor della mia fragil vita.
Alta donna e gradita

In me discende per sl brevi spazi
Ch'a trarla fuor, convien mi rompa e strazi.

49

Anche solo questo basterebbe a rendere immortale Vittoria Colonna, e
certamente avvolge la sua figura in quell'alone di riverenza e di rispetto
che fu, probabilmente; guanto contribui ad aumentare la sua fama in vita.
Ella fu l'unica poetessa a godere del plauso incondizionato del suo tempo,

fino ad essere definita divina, forse proprio perché la poetessa veniva

confusa con la donna.

Ora che se¢indere le due cose non & cosi difficile, dobbiamo concludere che,
come poetessa, Vittoria Colonna, per il carattere direi esclusivo dei suoi
versi, spesso limitati da un certo razionalismo, suscita forse in noi minor
interesse di quanto non ne suscitine alirc sue contemporanee, e soprattutto
Gaspara Stampa, i cui versi rimangono ai nostri giorni ancora attuali e

pid accessibili di quelli della gentildonna romana.

o i et e B b
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VITTORIA COLONNA - NOTE

1.

11.

Citato in A. Reumont, Vittoria Colonna Marchesa di Pesc. .,
Vita, fede ¢ poesia, Torino, 1892, p.187. Da questo testo sono
tratte le notizie biografiche relative a Vittoria Colonna. Gli
altri testi utilizzati verranno citati di volta in volta.

Per quanto riguarda questo episodio si veda anche G. Toffanin,
Le pid belle pagmine di Gaspara Stampa, Vitbtoria Colonna, Veronica
Gambara, Isabella Morra, Milano, 1929, p.222.

A. Amy Bernardy, Vittoria Colonna, Marchesa di Pescara,
Tirenze, 1927, p.ll.

J. De Blasi, Le scrittrici italiane dalle oripini al 1800,
Firenze, 1930, Tav.XV.

A. Bernardy, cit., Tavole,
J. De Blasi, cit., Tav.XVII,
A. Bernardy, cit., p.30.

G. Toffanin, cit,‘p.lx.

B.M. Jung, L'atteggiamento relipioso di Vittoria Colonna tra
Riforma e Controriforma in Convivium, II, 1949, p.110.

A. Bernardy, cit., p.14 e segg.

Epistola a Ferrante Francesco D'Avalos suo consorte nella rotta
di Ravenna in V. Colonna, Rime e Lettere, a cura di G.B. Saltini,
Firenze, 1860. Da questa edizione sono prese tutte le citazioni.
L'opers di Vittoria Colonna si compone di Rime Varie e Rime Sacre
e Morali. Di queste alcune furono pubblicate durante la sua vita
e altre uscirono postume. Importante, anche per le notizie che se
ne possono trarre, ¢ 1'Epistolario.

Studi recenti hanno portato alla luce materiale inedito e sollevato

questioni di attribuzione. Fondamentali a queste riguardo sono gli

articoli di A. Bullock apparsi in:

~ Italian Studies, 21 (1966), 42-56, 24 {1069), 44-54, 27 (1972),
44-59, 32 (1977) 41-51.

- Studi ¢ Problemi di Critica testuale: 2 (1971), 220-235;
6 (1973), 115-131.

-~ Giornale Storico della Letteratura italiana: CLVIL, anno XCVII,
fasc. 499, 3° trim. 1980, 383-408.

M. Buongrroti, Rime con nota introduttiva di G.R. Ceriello, Milano,
1954, CIX, 98 e CIX, 5. Da questa cdizione sono tratte le cita-
zioni delle Rime di Michelangelo. ‘

A. Bernardy, cite, p.3l.

Sonetto XXIL, Rime Varie.

A. Bernardy, cit., p.39.
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17.
18,

19.

B8,
39,
40.
41,

42,
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A, Reumont,’cit., D674

Citato in A. Reumont, cit., 1.69.

Ae Reumont, cit., p.82 ¢ A. Bernardy, cit., p.42 e segg.
A+ Reumont, cit., pp.t1-82.

A. Bernardy, cit., pp.48-49.

Sonetto I, Rime Varie.

Epistola a Ferrante Francesco D'Avalos suo consorte nella
rotta di Ravenna.

Sonetto.XV, Rime Varic.
Sonetto LIV, Rime Varie.
Sonetto CXV, Rime Varie,
Sonetto XVIII, Rime Varie. .
Citato in G. Toffanin, cit., p.222,

A. Reumont, cit., p.140 e secgg.

Ibidem, p.142 e A. Bernardy, cit., p.85.

A« Reumont, cit.; p.153 e segg. e A. Bernardy, cit., pp.7l e 78.

As Reumont, cit., p.221 ¢ segg.

La lettera & citata in A. Reumont, cit., p.238.

Sonetto XXXIV, Rime Sacre e Morali.

Sonetto LIV, Rime Sacre e¢ Morali.

Sonetto CXXXVIT, Rime Sacre e Morali.

A. Reumont, cit., p.277 e J. De Blasi, cit., p.l44.
A+ Reumont, cit., p.2385.
Sonetto CXIX, Rime Sacre e Morali.

Sonetto XIIL, Rime Sacre ¢ Morali.

A+ Reumont, cit., pP.253,
Ibidem, pp.216, 217, 255.

Sonetto CXL, Rime Sacre e Morali.

As Reumont, cit., p.76 e segg. ¢ G. Toffanin, cit., p.151.
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44,
45.
46,

47,
48.

40,

A. Bernardy, cit., p.103 e A. Reumont, cit., pp.312-313.

A. Reumont, cit., p.280,

Ihidem, p.187 e segg. e A, Bernardy, cit.,, p.89.
A« Reumont, cit., p.281.

M. Buornarroti, Rime, CXXXV.

M. Buonarroti, Rime,; CIX, G1l.
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GASPARA STAMPA (15237-1554) gy

Tanto scarse e incerte sono le notizie relative alla vita di Gaspara Stampa,
che non si pud stabilire con certezza nemmeno la sua data di nascita, da

molti ritenuta il 1523 e per gualcuno non antericre al 1525°, o

T

Il suo canzoniere, pubblicato nel 1554 dopo la sua morte per iniziativa

3
01

della sorella Cassandra, e da questa dedicato a Monsignor Giovanni Della

2 \ . . . .
Casa’, rimase dimenticato per quasi due secoli, fino a quando, nel 1738, il

- p——

conte Rambaldo di Collalto, discendente del Collaltino amato da Gaspara,

ne curd una edizione con Luisa Bergalli e con l'assistenza di Apostolo

Zeno, Con le poesie di Gaspara furono pubblicai. quelle di suo fratello

Baldassare, morto verso la fine del 1543 o nei primi mesi del 1544 a soli 2 i

s |

% : - venu'annis, undici sonetti di Collaltino e i versi di Vinciguerra II di e g
E f;;; Collalto, suo fratello. Per molto tempo si ritenne probabile che Gaspara ?‘i
- discendesse da una famiglia nobile milanese, accetlando le notizie biogra- g

fiche date nella sua edizione dal conte di Collalto. Oggi sappiamo invece : %

che suo padre, Bartolomeo, era di professione gioielliere a Padova, citta ;f g

dove nacque Gaspara. E

E fu probabilmente il padre, uomo che possiamo imma-
ginare raffinato e aperto; a volere per i figli un'educazione letteraria b
e artistica, che mise in risalto la loro naturale inclinazione. Sappiamo S |
che Gaspara studid latino, Zorse greco, musica e canto, nel gquale doveva

A
accellere, come la sorella Cassandra .

Dopo la morte del padre, avvenuta prima del 1544, la madre, di cui sappiamo :
solo il nome, Cecilia, decise i lasciare Fadova per Venewzia, e qui conti- o

nud l'educazione dei figli secondo 1¥impostazione gid seguitaBW

i
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La famiglia Stampa divenne ben presto uno dei ritrovi di letterati, artisti

e nobili, attratti dalle qualitd delle due ragazze e soprattutto di Gaspara,

¢che allia dolcezza del canto e alla bellezza del corpo univa un ingegno
aperto. Quanto la fama di Gaspara fosse diffusa e quanto fosse apprezzato
il suo amore per la musica & dimostrato dalla dedica che a lei fece di una

raccolta di madrigali a pid voci il musico Perissone di Cambio, nel 1547:

Valorosa Signora, io potrd ben esser ripreso apresso ai saggi

e dotti compositori di gquestia dolce e mirabile scienza, in essa

i e scienza; ma no mi potrd gid huomo del mondo dire giamai ch'io

r e habbia havuto poco giuditio nel dedicare queste mie note, quale

1, i esse siano, alla S.V. perchd® si sa bene homai, ¢ non pure in

g T gquesta felice cittd, ma quasi in ogni psrte, niuna donna al

; L mondo amar pid la musica di quello che fate voi, né altra pid

. . raramente possederla; e di questo ne fanno fede i mille e mille
‘f spirti gentili e nobili, i quali udito havendo i dolci concenti

vostri, v'hanno dato nome di divina sirsna, restandovi per tempo

devotissimi servi; fra i guali io devoto guanto altro, vengo

con quests mio picciol sezno e presente a rinfrescarle nella

memoria lo amore che io porto alle sue virtd, pregandola che

s5i degni, ch'io sia degno d'esser posto dove ella pone la innu-

merabil turba di quei ch'adorano et amanoc le sue rare vertid

e bellezze, et alla sua bona grazia mi raccomando et offero.

Devotissimo servo Pieresson Cambio. 6

Certamente la posizione di Gaspara e Cassandra, nella societd veneziana

di allora, si presta a far nascere dei sospetti circa la loro moralitd,

e piil precisamente non ci permette di escludere con matematica certezza

e

che fossero delle cortigiane, seppure oneste; esercitando guell= profes-—

sione nel Cinquecento tanto diffusa, ¢ non soltanto a Vener'a. <wylame
come le cortigiance fossero esperte nella musica e non di raus ¢i dedicassero

al comporre versi, come testimonianc le rime di Veronica Franco e Tullia

‘ ?; d'Aragona. P questo il sospetto che Abdelkader Salza ha cercato di

o S e g T e

R dimostrare nel suo studio critico agli inizi di questo secolo, distruggendo

1'immagine che il romanticismo aveva contribuito a sostenere, eleggendo
o Gaspara a protagonista di romanzi e drammi, tra i quali il pid famoso &

quello in forma epistolare di L. Carrer, intitolato Anello di sette gemmsa,

e i
e T
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L 7
o Veneria e la sua storia., considerazioni e fantagie, del 1838 . Nel

secolo scorso la figura della poetessa padovana era basata essenzialmente
sulle notizie date dal conte di Collalto il quale, probabilmente anche

per dar lustro alla sua casata, l'aveva presentata come una fanciulla

fedele, illusa e tradita dal suo amante.

Indubbiamente questo ritratto non corrisponde al vero, e le conclusioni a
cui arrivé il Salza diedero una scossa al mito di Gaspara Stampa che fece

nascere numerose polemiche da parte di coloro che rifiutarono di vedere

in lei una cortigiana.

ritenne probanti della sua tesi, pur non essendo testimonianza inconfutabile

della condizione di cortigiana della Stampa, provano la libertd dei costumi
e la spregiudicatezza della vita da lei condotta, al di fuori delle conven-

zioni, come libera e originale & la sua poesia. Certo non doveva passare

inosservata in gquella Venezia cosl aperta, cosl ricca e varia nelle feste e

nei divertimenti, ma nella quale esisteva una regola severa nei confronti

della donoa. Le patrizie infatti poco o niente partecipavano alla vita

pubblica, ¢ le meretrici venivano catalogate nelle 'tariffe'. E da una
deliberazione suntuaria veneziana del 1543 sappiamo cosa si intendesse

allora a Venezia per meretrice:

/<../ Be intendino meretrice quale non essendo maritate haverano
comertio et praticha con uno over pid homeni, et etiam quelle
che havendo marito non habitano con sui mariti, ma stano
separate. 8

Se questo & il metro di misura con cui si voglia giudicare la posizione
di Gasparina ne risulterd chiaramente che ella debba essere considerata

tra le meretrici, ma & evidente e spiegato nella deliberazione stessa,

che la definizione del termine si rese necessaria per regolamentare una

professione divenuta troppo diffusa, e dovendo usare degli elementi ben

I documenti che egli prese in considerazione, e che

i
t
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definibili esteriormente & comprensibile che si arrivasse a far di tutte

le erbe un fascio, enumerando tra le meretrici tutte le donne che avessero
una posizione pid o meno irregolare. B possibile quindi che Gaspara Stampz,
pur dovendo essere definita meretrice per la legge di quel tempo, non lo
fosse nel vero senso della parola, ciod non lo fosse come potevano esserlo
le cortigiane catalogate. Il suo nome non appare in nessuna delle tariffe
giunte fino a noi, e la mancanza di quelle intorno al 1550 non ci autorizza

. .9
a pensare che in esse fosse catalogata anche lei”.

Tra i documenti esaminati dal Salza vi & una lettera di Suor Angelica Paola
Antonia de'fNegri; la stessa che confortd il morente Marchese Alfonso del
Vasto, scritta da Milano il 20 Agosto 1544, quindi quando Gaspara era
intorne ai vent'anni. In questa lettera Suor Angelica, che si dedicd
instancabilmente alla redenzione delle meretrici, invita Gaspara a coltivére
le virtd dello spirito, in lei eccellenti, e a hon abbandonarsi alle lusinghe
del mondojo. Se 1'intenzione di Suor Angelica era guella di riportare sulla
retta via una mereirice, certo lo fece con ﬁoito tatto e in modo velato,
dato che le sue calde parcle hanno pil l'aria di un ammonimento che di una
condanna per uno stile di vita gid intrapreso., Tutto dipende dalla prospet-
tiva con la quale si consideri questa lettera, e che cosa vi si voglia
vedere, A conferma di cid basta il fatto che i sostenitori della critica
estetica e coloro che non hanno voluto accettare la possibilitd della tesi
dei Salza, se ne sonv serviti come prova di quanto nobile e onesto fosse

1taniro di Gaspara.

Sempre a questo proposito, non so gquanto attendibile sia 1'affermazione
di Maria Bellonci, nell‘fintroduzione alla recente edizione delle Rime
della Stampa11, che la lettera fu sollecitata dalla zia della ragazza,

monaca a Venezia, In nessun altro studio risulta 1'esistenza di questa

-
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zia suora, e pud darsi che l'affermazione risalga ad un'errata interpreta-
zione della frase 'salutate le comuni madre e sorelle'! che 8i trova alla
fine della letteraiz. Trovo incltre tendenzioso il tono della biografia
di Gaspara, della Bellonci, nella quale 8i possono leggere, come fosserod
fatti documentati, semplici ipotesi, o fantasie, o notizie gid dimostrate

false, quali:

Gaspara Stampa nasce a Padova da famiglia milanese, ramo
decaduto di un casato patrizio.

La morte del fratello amatissimo provoca nella fanciulla una
crisi religiosa, di cui & documento la lunga lettera scrittale
da Suor Angelica Paola de' Negri, per confortarla nel propo-
sito di abbandonare il mondo e scegliere la via del convento;
per qualche mese Gaspara si allontana dalla vita mondana e
dalle conversazioni dei salotti letterari.

L'amore autentico e profondo della poetessa trova scarsa
rispondenza nel conte, che tende a rifiutare i legami di un
rapporto troppo vincolante., La speranza, nutrita da Cecilia
e da Cassandra, che egli giunga a sposare Gaspara, svanisce
circa sei mesi dopo 1'iniziv della relazione /,..7.

Di ritorno a Venezia, Collaltino conduce Gaspara a San Salvatore
Lees/s lasciata spessoc sola nel grande maniero vuoto la
poetessa ha una prima crisi nervosa che si aggraverd in seguito,
mettendo in luce la fragilitd della swva salute. /.../ Minata
nel fisico, spiritualmente prostrata, Gaspara & costretta a
lunghi wmesi di assoluto riposo, 13

Se pensiamo che questa edizione & del 1976 non dobbiamo meravigliarci che
agli inizi del nostro secolo facessero tanto scalpore, e fossero rifintate
da gran parte dei critici, le conclusioni del Salza, il quale si dimostrd
forse un po' troppo compiaciuto della sua 'scoperta'. Sulla base di
quelle conclusioni egli rilesse il Canzoniere sotto una nuova luce, sof-
fermandosi su quei versi che potessero sembrare una conferma alla sua

tesi, quali:
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Chd, s'io t'amassi come l'altre fanno, : B
ttamerei solo e geguirei fin tanto b
chl’io ne sentissi utile, e non dannoj

(Sonetto CLXXVIII, vv,9~11) 14

€ ancora;

Meraviglia non &, se 'n uno istante it
ritraeste da me pensieri e voglie, : LT
chd vi venne cagion di prender moglie,

e divenir marito, ov'eri amante.

(Sonetto CLXXI¥, vv.1-4)

Certo anche in altri sonett:! alcuni versi potrebbero sembrare eccessivi L |

se non giustificati da una condotta poco edificante:

Se, cosi come sono abietta e vile o
donna, posso portar si alto foco, '

(Sonetto VIII, vval~2)

A lui convien regnare, a me servire, e
vil donpa e bassa; e parmi ancora troppo L &
ch'egli nog sdegni il mio per lui patire. i ¥

(Sonetto CXLVIII, vv.9-11)

§ ~Non son~ mi dice Amor- le ragion pari; ‘ ;“, |
! i ezli & nobile e bel, tu brutta e vile; v

(Sonetto CL, vv.9-10) o |

Perché, vedendo la mia indegnitade,
devea mirar in wen gradito loco,
per poterne sperar maggior pietade.,

(Sonetto CLXVI, vv.9-11) E “

ma non bisogna dimenticare che Gaspara, sopraffatta da un amore non corri-

sposto con la stessa intensitd, era disposta a vedere se stessa come la

causa della relativa indifferenza di Collaltino verso di lei, pur di non

eminuirne 1'imsagine idealizzata. Collaltino le appare il carvaliere pid
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Ché, s'io t'amassi come 1'altre fanno,
ttamerei solo e sSeguirei fin tanto
ch'io ne sentissi utile, e non danno;

(Sonetto CLXXVIIL, vv.9-11) 14
e ancora:

Meraviglia non &, se 'n uno istante
ritracste da me pensieri e voglie,
ché vi venne ¢. jion di prender moglie,
¢ divenir marito, ov'eri amante.

(Sonetto CLXXIX, vv.1-4)

Certo anche in altri sonetti alcuni versi potrebbero sembrare eccessivi

se non giustificati da una condotta poco edificante:

Se, cosl come sono abietta e vile
donna, posso portar si alto foco,

(Sonetto VIII, vv.1-2)

A lui coavien regnare, a me servire,
vil donna e bassa; e parmi ancora troppo
ch'egli non sdegni il mio per lui patire.

(Sonetto CXLVIIL, vv.9-11)

~Non son- mi dice Amor- le ragion pari;
egli & nobile e bel, tu brutta e vile;

(Sonetto CL, vv.9~10)

Perché, vedendc la mia indegnitade,
devea mirar in men gradito loco,
per poterne gperar maggior pietade,

(Sonetto CLXVI, wv.9-11)

ma non bisogna dimenticare che Gaspara, sopraffatta da un amore non corri-
sposto con la stessa intensitd, era disposta a vedere se stessa come la
causa della relativa indifferenza di Collaltino verso di lei, pur di npon

swisuirne 1'imsagine idealizzata. Collaltino le appare il cavaliere pid
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bello, pil valoroso, dotato di tutte le virtd, e innumerevoli sono i

sonetti in lode di lui. Solo qualche volta, e sempre timidamente, si

PR . v . ; . /
trovano versi in cui gli rimprovera la sua freddezza, e anche gquesti sono e

di solito mitigati dalla esaltazione del suo valore:

ché, qual mi séte, vi mostra alteretto,
13 dove sdte a tutti gli altri umile.

(Sonetto L, vv.10~11)

Ma forse voi volete esser ritratto
in sembiante leale ¢ grazioso,
gual séte a tutti in ogn'opra, in ogn'atto;
dove, lassa, ch'a pena dirvel oso,
vi porto impresso, qual vi provo in fatto,
un pochetto incostante e disdegnoso.

(Sonetto LVII, vv.9~14)

E se spesso ricorre nel canzoniere l'affermazione deila sua 'viltd' che @

sembrata una confessione o l'ammissione di uno stile 2i vita per cui sentirsi

inferiore, ecco cosa dice Gaspara in altri sonetti:

cht, morend'un senza peccati suoi, i
Telicemente suol al ciel poggiare. B :

(Sonetto LII, wv.13-14) i i

fin che spirto avrd in corpo ed alma e fiato,
fin che questa mia lingua averd possa,
griderdé sola in qualche speco o fossa
la mia innocenzia e pid 1'altrui peccato.

(Sonetto CXXXI, vv.5-8)

b 4 b e, e R

Come affermé Benedetto Croce, che fu tra quelli che accettarono la tesi

del Salza, scoprire che Gasparina non era la fanciulla dipinta dai romantici
fu motive di delusione per quanti si erano affezionati all'immagine candida,
e inconsueta in quel secolo e in quella cittd, 2ella ragazza toccata da un

solo amore, a dispetto della facilitd con cui altre passavano da un amore
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all'altro, e cid spiega il rifiuto di una realtd che fosse diversa
dall'immagine fino allora accettatais, Probabilmente il rifiuto a voler
considerare testimonianze un po' compromettenti sulla vita di Gaspara
spiega perchd® il conte di Collalto, nella sua edizione delle rime, ignord
un documento a lui disponibile, e sappiamo conosciuvto da ApoStolo Zeno,

cosa che savebbe altrimenti inspiegabile. Non vi & cenno infatti, nelle

sue notizie, alla biografia di Gaspara Stampa della Storia dei poeti

italiani di A, Zilioli, storico secentista, nella gquale molto esplicitamente
si parla della vita libera di Gaspara e dei suoi amnri. Proprio in questa
biografia per la prima volta compare il nome di Collaltino di Collalto,

che mai si trova nelle rime, e gid questo potrebbe indurci a considerare
valide le notizie in essa contenutelﬁ. Forse il conte di Collalto era a
conoscenza anche di un sonetto infamante contro Gaspara, scritto dopo la

sua morte, e attribuito all'Aretino o a qualcuno della sua cerchiai7;

a questo episodio forse egli accenna in un sonetto:

Da queil fior da cuil trae 1Vape ingegnosa
11 wel pid dolce alla stagion novella,
Ben succhia umor la vile aragna anch'ella,
Ma di venen forma sostanza ascosa.

Cosl dotti serittori e versi e prosa
Trasser da' merti tuoi, dalla tua bella
Sembianza, ¢ in un dall'upa e 1l'altra stella
Onde fosti e sarai chiara e famosa.

Solo da tue virtd, dal tuo costume
53 degno e onesto, trasse alro mortale
Veleno, invido autor ribelle al lume.

L'odio e il livore al menzogner che vale?
Scemar tua gloria in vano egli presume
Quando mill'taltri 1'han resa immortale. 18

Esiste anche, contro Gaspara, un epigramma di Sperone Speroni in questi

termini:

Dimmi qual pid & divina
Cassandra ¢ Gasparina?

Dimmi qual & pid lamdra,
Gasparisa o Cassandra? 9

cm ot
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dove l'appellativo 'landra' non ha bisogno di spiegazionizo.

Ultimo capo dlaccusa contro Gaspara & la definizione che di lei diede
Girolamo Ferlito, scrivendo sotto il suo nome, in una raccolta veneziana
che conteneva tre sonetti di Gaspara, e pubblicata nel 1553 quando lei era
ancora in vita, le parole: 'Puttana veneziana', Il Ferlito, a sua volta
autore di rime, apparteneva all'Accademia dei Dubbiosi, sorta a Venezia

dopo il 1550, alla quale non & improbabile appartenesse anche Gasparaai.

Difficile dire se queste 'prove! siano sufficienti per concludere che Gaspara
fosse una cortigiana, ma per amore di veritd dobbiamo almeno prendere atto
della loro esistenza, e non ignorarle contribuendo a mantenere un'immagine
falsata che probabilmente lei stessa non intendeva dare, nella sua estrema

ginceritd di donna e di poetessa.

B questa, credo, la rota che per prima si coglie nelle sue rime e forse &
proprio guesta ¢ :e 1z rende cosl vicina e, per usare un appellativo gid
22 ,

usato dal Croce, *~famatica' . Non c'® niente di affettato in quello che
scrive, neanche quude Ln sua aperta dipendenza dall'uomo amato le fa assu~
mere attegriaeria dl tmllté occessiva, fino & prostrarsi e a diminuire
qualsiagi suc werito o vartil. Nelle altre poetesse di questo secolo c'@
quasi sempre gyualcosa di falso o almeno di forzato, si tratti di cortigiane
o nobildonne; in Gaspara lo sfogo nella poesia & necessitd vitale, un modo
per sopravvivere alla passione da cui era stata presa totalaente, avendene

pid tormenti che gioie, e dalla quale non si liberd mai, neanche quando

la realtd dell‘abbandono la costrinse a rassegnarsi:

Dunque, s'io vivo, & mercé del mio pianto;
s'io moro, & colpa de le crude voglie
del mio signor, in vista dolce tanto.

e ¢ s M Sppisss
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Collaltino, dunque, fu l'amore della sua vita, anzi, fu la sua vita, ed
egli costituisce il tema fondamentale della sua poesia, Per questo amore
ella fu quella che mai sarebbe stata altrimenti, si consumd e ne fu
felice, trovd nell'uomo amato la risposta a tutti i suol desideri, le

sue aspirazioni, e in lei nacgue una varietd infinita di sentimenti e

di stati d'animo, resi in modo immediato nel Canzoniere. C'& qualcosa di
tragico in quello che Gaspara ci ha lasciato, che si intravede nei toni
dolci e armoniosi della poesia: la grandezza dell'amore e la sua prede-
stinazione a finire nel momento in cui nasce, per la legge delle conven—
zioni sociali. E Gaspara sapeva, sentiva che il suo amore, alla fine,
avrebbe ubbidito a quella legge, non importa quanto grandi, quanto sinceri
fossero i suoi sentimenti.

L'incontro con Collaltino, avvenuto vicino al Natale del 154823, ebbe per
Gaspara l'aspetto di un presagio, che la accomunava, per il momento sacro
in cui si era verificato, al Petrarca, che si innamord di Laura in un
giornc di Pasqua. ¥ ogni Natale dopo di quello sard per lei inscindibile

dallfimmagine dell'uomo amato:

Io non vepgio giamai giunger quel giorno,
ove nacque Colui che carne prese,
essendo Dio, per scancellar 1'offese
del nostro padre al suo Fattor ritorno,

che non wi risovenga il modo adorno,
col quale, avendo Amor le reti tese

fra dve begli occhi ed wm riso, mi prese;
(Sonetto CCIX, vv.1-7)

Durante i tre anni della sua relazione con Collaltino, Gaspara conosce i
momenti pill esaltanti ¢ i pil tormentati della sua breve esistenza, e pur
quanto spesso nelle sue rime invechi la morte che la liberi dalle sue

continue sofferenze, poi si rende conto che quelle sofferenze le sono
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necesgarie, e ha paura del momento in cul le verranno a mancare.

0 gioia amara, o dolce mio tormento,
10 prego il ciel che mai non mi vi toglia,
e sia 'l mio stato or misero, or contento.

(Sonetto LXXVI, vv.12-14)

Aunzi, quol tormenti sono addirittura benedetti, se Collaltino ritorna da

lei dopo esserle stato lontano, e le rinnova attenzioni e profferte d'amore:

Lo benedico, Amor, tutti gli affanni,
tutte L'ingiurie e tutte le fatiche,
tutte le noie anovelle ed antiche, g
che m'hai fatio provar tante e tanti anni; o ,
R benedico le frodi ¢ i tanti inganni,

« . con che convien che i tuoi seguaci intriche;
“\7 poi che tornando le due stelle amiche ﬁ
, e m'hanno in un tratto ristorati i danni. ' o
& e Tutto il passato mal porre in oklio 8 \
lf ' £ m'ha fatto la lor viva e nova luce, ‘

ove sol trova pace il mio disio.

(Srnetto CIII, wyv.i~11)

Ltalternarsi di speranze, giecie, tormenti e gelosie riflette le diverse fasi R

‘ ,   ds un amore sempre disuguale, che perd a tratti si acquieta in un‘apparente j  !
v intagn ¢ in unh momentanea corrispondenza di sentimenti. Certo a Collaltino
nun dovevano pesare molto i lunghi periodi di lontananza, passati in Francia
a combaltere per il re Enrico II, contro gli Xnglesi, e i sonetti che

Gaspara gli faceva avere, invocando da lui gualche parola, rimanevano

A ‘ 24 . .
invariabilmente lettera morta™ . C'2 persino un suo sonetto a Vinciguerra,

fratello di Collaltinoe, mel gquale lo prega di interporsi tra loro, ottenendo

—

che lui le scriva qualche paropla:

Signor,; da poi che 1'acqua del mio pianto,
che si larga e sl spessa versar soglio,
R non pud rompere il saldo e duro scoglio
{ ) del cor del fratel vostro tanto o quanto,

B S e £
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verdete voi, cui so chlegli ama tanto,

se, ~urivendogli umile un mezzo foglio,

per vincer 1‘ostinato e fierc orgoglio

di quel petto poteste aver il vanto.
Illuetre Vineigaerra, io non disio

da Ilui, se non che wi dica in due versi:

- Pena, spera ed aspetta il tornar mio. ~ ’
Se cid m'aviene, i miei sensi dispersi,

come pianta piantata appresso il rio,

voi vedrete in un punto riaversi.

(Sonetto CCLVIII)

Questo silenzio alimentava la sua gelosia, la paura di essere stata
sostituita da un'altra donna, paura che certo Collalting non contribuiva a
diminuire se poteva ammetiere apertamente con lei di dimenticarla appena

le era lontano ed esaltare la fedeltd delle donne di Francis:

/es./ da l'empio mio signore stesso

con queste proprie orecchie dir mi sento
che tanto pensa a me, gquanto m'2 nresso,

e, partendo, si parte in un momento

ogni membranza del mio amor da esso.

(Sonette UXITL, vv.10-14)

Certo fate gran torto a la mia fede,
conte, sovra ogni fé candida e pura,
a dir che 'n Francis & pid salda e pid dura

la f£& di guelle donne a chi lor crede. o

(Sonetto CLXXX, vv.1-4) .

Quei mesi di lontananza dovevano sembrarle un'eternitd, e guando ha notizia
che Collaltino sta per torpare esplode in un grido di inebriante feliciid,

e 5i prepara a riceverlo:

U beata e dolcissima novella,
o caro annunzio, che mi promettete
che tosto rivedrd le care e liete
luci e jla faccia graziosa e bella;

o mia ventura, o mia propizia stella,
ch'a tanto ben serbata ancor m'avete,
o fede, ¢ speme, ch'a me senpre séte
state compagne in dura, aspra procella;
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o cangiato in un punto viver mio
di mesto in lietu; o queto, almo e sereno
fatto or di verno tenebroso e rio;
quando potrd giamai lodarvi a pieno?
come dir qual nel cor aggio disio?
di che letizia io l'abbia ingombro e pieno?

(Sonetto C)

“Con quai degne accoglienze o quai parole
raccorrd io il mio gradito amante, ‘
che torna a me con tante glorie e tante,
guante in un 8ol non vide forse il sole?
Gual color or di rose, or di viole
fia '1 mio? qual cor or saldo ed or tremante,
condotta innanzi a gquel divin sembiante,
chfardir e tdma insieme dar mi suole?
Osard ioc con queste fide braccia
cingerli il caro collo; ed accostare
la mia tremante s la sua viva faccia?
Lagsa, che pur a tanto ben penare
temo che *1 cor di gioia non si sfaccia:
chi 1l'ha provato se lo pud pensare,

(Sonetto CI)

Bellissimo il sonetto in cui Gaspara, ospite di Collaltino nei suoi feudi,

lo invita a passare la vita com lei in luoghi dove la natura & cosi benigna,

e a dimenticare tutti gli affanni e le ambizioni di gloria:

Deh lasciate, signor, le maggior cure
d'ir procacciando in questa etd fiorita
con fatiche e periglio de la vita
alti pregi, alti onori, alte venture;
e in questi c¢olli, in queste calme e sicure
valli e campagne, dove Amor n'invita,
viviamo insieme vita alma e gradita,
fin che *1 sol de' nostr'occhi alfin s'oscure.
Perch? tante fatiche e tanti stenti
fan la vita pid dura, e tanti opori
restan per morte poi subito spenti.
Qui coglieremoc a tempo e rose e fiori,
ed erbe e frutti, e con dolei concenti
canterem con gli uccelli i nostri amori.

(Sonetto CLVIII)

In questo sonetto la natura, come in tutti gli altri in cui compare, fa da
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sfondo e addelcisce il quadro che vede sempre come protagonisti Gaspara e
Collaltino. R un aspetto necessario ma sfumato, che mi ricorda lo sfondo

di molti quadri del Rinascimento,

Quando per Gaspara Si rinnova il dolore per una nuova partenza ecco che
cerca di far provvista di quanto le & necessario per vivere e rivive i

giorni tranguilli e le notti beate che gid le sono lontani,

Quasi uom che rimaner de' tosto senza

il cibo, onde nudrir suol la sua vita,

pid dell'usato a prenderne s'aita,

fin che gli & presso posto in sua presenza;
convien ch'innanzi a llaspra dipartenza

ch'a si crudi digiuni ltalma invita,

ella pid de 1l'usato sia nodrita,

per poter poi soffrir sl dura assenza.

{Sonetto CLXXV, vv.1-8)

Oimé&, le notti mie colme di gioia,
i di tranquilli, e la serena vita,
core mi tolse amara dipartita,
e converse il mio stato tuttu in aoial

(Sonetto LXXXIII, wv.1-4)

Quando le pare di non sopportare pid il peso della lontananza e delle sue
sofferenze, invoca la morte che la liberi e le dia quella pace clhe non pud
trovare 5. In questo ¢'@ una notevole similitudine tra il suo modo di
sentire e quello del fratello Baldassare, vicino a lei nella sua sottile
pensibilitd., Entrambi dovevano morire in etd molto giovane e in entrambi
si sente il presentimento di una marte prematura., Spesso Gaspara, ormai
costretta a rassegnarsi all'abbandano; 81 rivnlge alle altre donne, per

metterle in guardia su quello che & 1l'amore, e perchd si servano delle sue

. 26
esperienze .

Questo amere cosi sospirato e ¢osi grande finisce dopo tre anniz7, e Gaspara

oy somals
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si trova a non poter vivere fuori dal suo elemento vitale e ad accettare
un nuovo amore, sorpresa lei stessa di trovarsi a ragionar d'amore per un

uomo che non sia Collaltino:

Veggio Amor tender l'arco, e novo strale
por ne la corda e saettarmi il core,

e, non ben saldo ancor l'altro dolore,
nova, piaga rifarmi e novo male;

e s1 il suo foco m'® proprio e futale,
sl son preda e mancipio ognor d'Amore,
che, perchd 1'alma vegga il suo migliore,
ripararsi da lui né& vuol né vale,

{Sonetto CCX, vv.1-8)

B uscita, o s'illude di essere uscita, da guell'amore tormentato per forza
di volontd e in questa luce si deve vedere il nascere di un nuovo amare,

dopo ripetuti giuramenti di fedeltd a Collaltino:

Poi che per mioc destin volgeste in parte
piedi e voler; onde perdei la spene
di riveder pid mai quelle serene
luci, ¢'ho gid lodate in tante carte,
jo mi wolsi al gran Sole, e con quelllarte
i e guella loce, che da lui 8ol viene,
| trassi fuer da le sirti e da 1'arene

o il legno mio per via di remi e sarte,

La ragion fu le sarte, e i remi flro
la volontd, che a 1'ira ed a llorgoglio
d'Amor si fece poi argine e muro.

Cosl, senza temer di dar in scoglio,

R wmi vivo in porto omai gueto e sicuro;

d'un sol mi lodo, e di nessun ni doglio.
(Sonetto CCII)

{ Credo che di fatto Gaspara Stampa sia rimasta fedele fino all'ultimo al
conte di Collalto, direi perfino involontariamente, perchd il pensiero di
8 Collaltino ritornerd in lei come un fuoco che pare spento e che a tratti si

riprende:

(e gty
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La piapa, ch'io credea che fosse salda
per la omal molta assenzia e poco amore
di quetltalpestro ed indurato core,
freddo pid che di neve fredda falda,

si desta ad or ad ora e s:i riscalda,
S e gitta ad or ad or sangue ed umore;

s 51 che l'alwa si vive anco in timore,
ch'esser devrebbe omai sicura e balda.

N&, perchd cerchi agiunger novi lacci
al collo miv, so far che molto o poco
quell’antico mio node non m'impacei.

Si suol pur dir che foco scaceia foco;
g ma tu, Amor, che 'l mio martir procacci,
e fai che questo in me, lassa, or non ha loco.

{Sonetto CCXIV)

Pid pacati sono i suoi versi per Bartolomeo Zen, il cui nome fu scoperto

; L . .2 . .
' , T dal Salza in un sonettc acrostico 8; ormai il suo pensiero si rivelge a

Dio, con una umiltd e una semplicitd che riflettono la sua natura, priva di

sovrastrutture e di artifici. I versi, a chiusura del Canzoniere, nei quali

invoca Dio che non l'abbandoni, hanno il calore di sempre, l'immediatezza

che le & caratteristica, la sinceritd che sempre traspare nella sua poesia:

Mesta e pentita de' miei gravi errori
e del mio vaneggiar tanto ¢ sl lieve,
: o e d'aver speso questo tempo breve
' ; de la vita fugace in vani amori,
a te, Signor, ch'intenerisci i cori,
7, rendi calda la gelata neve,
e fai soave ogn'aspro peso e greve
‘ i a chiungue accendi di tuoi santi acdori,
: ricorro, e prego che mi porghi mano
a trarmi fuor del pelago, onde uscire,
i s'io tentassi da me, sarebbe vano.
s Tu volesti per noi, Signor, wmorire,
tu ricomprasti tutto il seme umano;
dolce Signor, non mi lasciar perire!

(Sonetto CCCXY)

Il Canzoniere comprende inoltre un gruppo di sonetti di ispirazione varia,
o quasi tutti in lode di personaggi famosi o di letteratiag. Alcuni di questi

sonetti hanno fatto pensare che Gaspara sia appartenuta all'Accademia dei

e i o s e, T
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Dubbiosi, assumendovi il nome di Anassilla, tratto dal nome latino del
Piave, che scorreva nei feudi di Collaltinogo. Ella ebbe amici tra i
letterati del tempo, tra i quali Francesco Sansovino, figlio di Jacopo,
Girolamo Parabosco, Domenico Venier, anch'essi probabilmente appartenenti

all'Accademia dei Dubbiosisl.

Gaspara non cbbe fama in vita e non vide pubblicati i suoi .wversi, salve
tre sonetti nella raccolta del 1553°2. Mori a Venezia il 23 Aprile 1554°0
E probabile che i suoi versi, cosi diversi dalla massa dei componimenti
poetici di quel secolo, non siano stati apprezzati, anche dopo la loro
pubblicazione, per il loro tono dimesso e troppo realistico per il gusto
di allora. Gaspara scelse di esprimers se steéssa in un tempo in cui la
preoccupazione unica era quella di far sfoggio della propria cultura,
della propria abilitd, in forme che non raramente coprono un contenuto
fasullo o un pretesto letterario. Quello che distingue la sua poesia &

il suo carattere umano, in cui non esiste finzione, e ¢id ce la rende

vicina, per niente superata dal tempo.

n
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GASPARA STAMPA - NOTE

1a

8.

9.

10.
11.
i2.
13.

14“

15,

16.

17.

Secondo la biografia del conte Rambalde di Collalto, la data di
pascita di Gaspara & da far risalire al 1523, data accettata da
Elisa Innocenzi Greggio; secondo Abdelkader Salza invece questa
non sarebbe anteriore al 1525, Vedi: E. Innocenzi Greggio,

In difesa di Gaspara Stampa, in L'Ateneo Veneto, Vol.XXXVIII,
1915, p.7 e A. Salza; Madonna Gasparina Stampa secondo nuove
‘indagini in Giornale Storico della Letteratura Italiana, vol.
LXIT, 1913, p.5. Da questi due testi sono per la maggior parte
tratte le notizie sulla vita di Gaspara.

t&- Salza’ Cit-, \'Ol.LXII., p-SG
A, Saleza, cit.; vol.IX1I, p.52.

Notizie relative all'educazione della Stampa si trovano in:

E. Innocenzi Greggio, cit., p.8, A. Salza, cit., vol,IXII, p.19
e G. Toffanin, Le pid belle papine di Gaspara Stampa, Vittoria

Colonna, Veronica Gambara, Isabella Morra, Milano 1935, p.III.

A. Salma, Madonna GasSparina Stampa e la societd veneziana del
suo ter po in Giornale Storico della Letteratura Italiana, vol.
IXIX, 1917, p.247 ¢ segg. e B, Innocenzi Greggio, cit., p.22.

Citato in A. Salza, cit., vol,LXII, p.18.

¥W. Binni, Gaspara Stampa n Critici e Poeti dal Cinguecento al
Novecento, Firenze, 1931, p.J.

Citato in A. Salza, ¥adama Gpsrarina Stampas ¢ la Sosietd
Veneziana del suo tempo in Gioruale Storico della Letteratura
ftaliana, vol.LXX, p.24.

A. Salza, cit., vol.LXII, p.79.

A. Salza, cit., vol.IXIX, p.64 e segpe

G. Stampa, Rime con introduzione di M. Bellonci, Milano, 1976.
A. Salza, cit., vol.IXII, p.67.

G« Stampa, cit., p.27 ¢ segy,

Tutte le citazioni dei versi sono tratte dal volume di Rime di
Gaspara Stampa con introduzione di M, Bellonci, cite

B. Croce, Conversazioni critiche, Bari, 1924, p.227,

E. Innocenzi Greggio, cit., p.64 e A. Salza, cit., vol.LXIX,
Pe227 e segg.

A. Balza, cit., vol.LXII, pp.73 e 92.
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I1 sonetto & riportatc in: E. Innocenzi Greggio, cit., p.99.
B. Croce, cit., p.228 e A. Salza, cit. vol.IXIX, p.266 e segg.
Tra le rime di Gaspara c¢'¢ anche un sonetto in lode dello Speroni:

Speron ch'a ltopre chiare ed onorate
spronate ognun col vostro vivo essempio,
mentre d'ogni atto vile illustre scempio
con l'arme del valor vincendo fate,

poi che di seguir io vestre pedate
per me l'ardente mio desir non empio,
voi, d'ogni cortesia ricetto e tempio,

a venir dopo voi la man mi date;

si che, come ambedue produsse un nido,
ambedue alzi un vol, vostra mercede,

e venga in parte anch'io del vostro grido.

Cosi d'Antenor quelltantica sede
e questo d'Adria fortunaito lido

faccian de' vostri onor mai sempre fede.

{Sonetto CCLIII
A. Salza; cit., vol.IXII, p.71.
B. Crote, cit., p.223.

A. Salza, cit., vol. LXII, p.Bil.

A. Salza, cit., vol.IXII, p.84 e K. Innocenzi Greggio, cite., Ps79
e Segg;o

Sepetti CLXVIXI, C"¥XIX, CLXXXV.
Sopetti CXLIIX, LXXXIIT, LXIV.
Sonetto CCXX1.

A. Salza, cit., vol.IXII, p.91.

Tra i sonetti indirizzati a personaggi famoesi, il CCXLVI & rivoito
al re Enrico II di Valois, il CCXLVII a Caterina de' Medici, regina
di Francia, il CCXLVIII a Luigi Alamanni, il CCLII a Domenico Venier,
il CCLIIXI a Sperone Speroni, il CCLVII e il CCLVIIT a Vinciguerra XX
di Collalto, fratello di Collaltinc, il CCIX e il CCIXI a Gerolamo
Molin, il CCLXXVI a Leopardo Emo, il CCXC a Giovamna d'Aragona, il
CCXCIY a Ortemsio Lando.

A. Salza, cit., vol.LXII, p.83 e E. Innocenzi Greggio, cits, podt.

Pochissimo sappiamo di Mirtilla, sua cara amica, alla quale Gaspara
indirizzd uno dei suoi capitoli. Doveva questa essere Ippolita
Mirtilla, a sua volta autrice di versi, che compose un sonetto in
lode di Gaspara. Il Salza avanzd l'ipotesi che questa Mirtilla
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fosse figlia di Marietta Mirtilla, cortigiana, lei stessa incammi-
nata verso questa professione, da ¢id concludendo che Gaspara,

sua amica, fosse a sua volta, con tutta probabilitd, una corti-
giana (A. Salza, cit., vol.LXII, p.53 e segg.). Certo, anche
volendo accettare che Gasparina fosse una delle tante cortigiane
di Venezia, dovremo riconoscere in lei una finezza e una sensi-
bilitd non comuni. D'altra parte anche chi ha voluto vedere in
lei in cortigiana non ha per questo sminuito la sua poesia, che

& ritenuta la migliore poesia femminile del Cinguecento, e forse
di tutta la nostra letteratura.

£ la raccolta Il sesto libro delle Rime di diversi eccellenti

autori novamente raccolte e mandate in luce con un discorso di
Gerolamo Ruscelli, stampata a Venezia da G.M. Bonelli, G1i

stessi sonetti furono ripresi dal Domenichi nella raccolta

Rime diverse d'alcune nobilissime 2 virtuosissime donne raccolte

per Messer Lodovico Domenichi, stampata a Lucca per Busdrago nel

1559. In questa stessa raccolta apparveéro per la prima volta tutti

i tredici componimenti, dieci sonetti e tre canzoni, di Isabella Morra,

Lu prima edizione dell'intero Canzoniers ¢ del 1554, Rime di Madonna
Gaspaura Stampa (con gratiaet privilegio), stampata a Venezia per
Plinio Pietrasanta, e dedicata a Monsignor Giovanni della Casa.

Il Canzoniere & costituito dalle Rime dAmoye, in tutto 245, di cui
221 sonetti, 19 madrigali e & capitoli in terzine, e dalle Rime
Varie, 66 tra madrigali e sonetti., Gli ultimi otto sonetti del
Canzoniere sono rivolti a Dio. I) Canzonie¢re ebbe una secondu
edizione nel 1738, dovuta al conte Rambaldo di Collalto, Rime di
Madonna Gaspara Stampa con alcune altre ¢i Collaltino e di
Vinciguerra conti di Collalto, e di Baldassarre Stampa. Giuntovi
diversi componimenti di vari auntori in Tode della medesima, stampata
a Venezia presso Francesco Piacemtini, Pid di un senolc dopo veniva
pubblicata la terza edizione: Kime di v.rw:vn Stagpa norrmentc
pubblicate per cura di Pia Mestica Chiay, "$i, wscita a Favernze nel
1877, edita da Barbera. A questa segusv: {ledizione & carn di
Olindo Guerrini: Rime di tre gentildom. Jdel secrlo XVFi:; Vittoria
Colonna, Gaspara Stavpa, Veronica Gambara, pubblicata a Milano

nel 1882. Nel 1913, A. Salza ne curd un'edizicne critica: Rime
di_Gaspara Stampa e di Veronica Franco, pubblicata a Bari da Laterza.

L'edizione da me utilizzata apparve per la prima volta a Milano nel

1554, ¢ fu ristampata, con un'introduzione di Maria Bellonci, nel
19764

E. Innocenvi Greggio, cit., p.B85.
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VERONICA GAMBARA (1485-1550)

Dopo aver conosciuto la poesia di Vittoria Colonna e di Gaspara Stampa,
si ha 1l'impressione di scendere di un gradino nell'esaminare quella di
Veronica Gambara, alla quale mancano l'ispirazione e la forza innegabili
almeno a una parte della poesia delle sue contemporanee, non a torto pil
famose di lei, A sintetizezare la figura di questa poetessa basterebbe
una frase del Croce, che di ! ¢ limitd a scrivere che ben poco aveva
da dire e anche guel poco avi.. .#n poco di originalel. Giudizi opposti
a yuello del Croce si trovano in analisi critiche e studi sulla poesia
della Gambara, che d'altra parte non sono molto numerosi; talvolta, come
nel caso dello studio di Clementina de Courten, c¢i si trova di fronte ad
una esagerata esaltazione della figura di questa donna, con ia quasi asso-

: . s ey e a2
luta assenza di elementi critici™.

Vista la disparitd delle opinioni, credo che il modo pid obicttivo per
cogliere la poesia di Veronica Gambara sotto la giusta luce sia quello Ai
stabilire da che cosa fu determinata, in quale modo si manifestd, per quali
ragioni questa donna decise di dedicarsi all'arte del poetare. La prima
impressione che gi ha, anche a un esame non troppo approfondito della sua
preduzione letteraria, & di un'assenza quasi assoluta di vera ispirazione

e di elementi imprevisti, che la resde estremamente scialba, senza quei
woti improvvisi che sono imiispemsabili alla vera poesia. In lei il poetare
non fu uno sfogo necessario, come lo era stato, seppur in mode diverso, per
Vittoria Colonna ¢ Gaspara Stampa: la poesia fu per lei unicamente uno
strumento che le permise di ottenere quello che si era prefissa di raggiun-

gere per se stessa e per i figli,
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Questa caratteristica, ritenuta povertd da molti, ha perd dato modo ad
altri di trovare nei versi di Veronica gquel ritegno, gquel riserbo tipica-
mente femminili, che impediscono all'estraneo di frugare nel suo intimos.
Ma & forse la vita stessa di questa donna a spiegare la sua poesia, e
nella sua poesia certo si riflette l'impostazione della sua vita: niente
& lasciato al caso, tutto viene meticolosamente calcolato v predisposto.
Inoltre emerge il piacere di placere, di essere benvoluta, stimata,

elogiata.

Ma esaminiamo pid da vicino i vari avvenimenti che segnarono gli anni di
questa donna, verificando l'esattezza di questa prima impressione. Veronica
Gambara nacque a Pratalboino, presso Brescia, nel 1485, da Gianfrancesco e
da Alda della famiglia Pio da Carpi; ebbe due sorelle e quatiro fratelli4.
Sappiamo poco della sua educazione e di quali fossero i suoi maestri, e
poichd il nome di Pietro Bembo ricorre con frequenza nelle rime e nelle
lettere, cid ha fatto pensare che fosse lui il suo maestro. Sappiamo invece

che 1'incontro tra VYeronica e il Bembo avvenne abbastanza tardi, se in un

sonetto di guest'ultimo troviamo i versi:

Lo/
Di quella che dal vulgo wi diparte,
Ancor mai non veduta, fL../ 5

La stessa esgpress.one ritorna nel sonetto 'S’a voi da me non pur veduto maie..'s
non pervenutoci, che la Gambara dedicd al Bembo ed egli citd in;un'episﬁolaﬁ.
Tra i due, dingne, c¢i fu soltanto un‘amicizia epistolare per molti anni.

Questo non impedi & Veronica di rivolgersi a lui per aiuto e per consigli,

o di mandargli le sue rime perchd le correggesse¢. Di sicuro sappiamo che

ella studid latino e forse greco, e fonti autorevoli affermano che ottenne

v - - 7 k3
la laurea in filosofia . Nelle cronache del suo tempo viene descritta come

persooa ricca di grazia, intelligenza, cultura, generositd d'animo, amore

T
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verso i piccoli e soprattutto dotata di una salda fede cristiana .
Non viene esaltata per la sua bellezza, anzi viene esplicitamente descritta,
nella biografia ad opera di Rinaldo Corso, come donna dai tratti grosseolani,

difetto, egli dice, compensato dalle innumerevoli virtd. AQueste infatti

le sue parole:

{ees/ ma it - :so bench® non fosse brutto, non fu perd molto
delicats gic mai /oo

e ancora:
Se il viso di Veronica avessc corrisposto alle alire parti

del corpo, ella era perfettamente bella, e piena di grazia
in fino all'ultima etd. S

La descrizione che le cronache di allora ci danno & confermata dal ritratto
che si trova nella pinacoteca di Antonio Alessandro Arrivabene a Correggio,
nel quale Veronica non appare certo bella, ma nel gquale i suoi sostenitori
a2 ogni costo hanno voluto vedere la 'donna interessante, con una luce di

viva inte¢lligenza che traspare dalla fronte alta e dagli occhi vivaci‘io.

Al 'etd di ventitré aoni Veronica sposd Giberto X dei Conti Carpi di Correggio
al quale era stata promessa con contratto nuziale stipulato nel 1506, quando
ella aveva gid ventun anni. Le nozze dunque avvennero alla fine del 1508

o ai primi del 1509, e poich& i due erano cugini, essendo Veronica figlia

di Alda Carpi, fu necessaria la dispemsa pontificia, la quale & del 18
ottobre 1508. Giberto era vedovo di Violante di Antonio Maria Pico della
Mirandola, dalla quale aveva avuto due figlie, Ginevra e Costanzail,

Al marito, Veronica dedicd due madrigali e alcuni sonetti nei quali il motivo

tradizionale degli occhi come veicolo d'amore ritorna con insistenza.

Vero albergo d‘'amore, occhi lucenti,

Del frale viver mio fermo ritegno,

A voi ricorro ed a voi sewpre vegno

Per trovar qualche pace a' miei tormenti.
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Chd a 1'apparir de' vostri raggi ardenti
Manca ogni affanno, ogni gravoso sdegio,
E di tal gioja poi resta il cor pregno,
Che loco in me non han pensier dolenti.

Da voi solo procede, occhi beati,
Tutto gquel ben che in guesta mortal vita
Pud darmi il cielo e mia benigna sorte.

’

Siatemi dunque pid cortesi e grati,
E col valor de la beltd infinita
Liberate 1l mio cor d'acerba marte. 12

si ripete senza variazioni:

Dal veder voi, occhi sereni e chiari,

Nasce un piacer ne l'alma, un gaudio tale
Che ogni pena, ogni affanno, ogni gran male
Soavi tengo, e chiamo dolci e cari.

Dal non vedervi poi, soavi e rari

Lumi, del viver mic segno fatale,

In s1 fiero dolor quest'alma sale,

Che i giorni miei son pild d'assenzio amari.

Quanto contemplo voi, sol vivo tanto,
Limpide stelle mie soavi e liete,
E il resto de la vita & affanni e pianto.

Perd, se di vedervi ho si gran sete,
Non v'ammirate; ch? ogn'un fugge quanto

~Pid pud il morir, del qual voi mschermo sete, 13

E ancora;

Se stan pitd ad apparir quei duc bei lumi
Che pon rasserenar mia vita oscura,

E d'ogni oltraggio uman farla secura,
Temo che anzi il suo di non si consumi.

E pria senz'acqua correranno i fiumi,
N& il mondo avrd pid di morte paura,

E la legge del ciel, ch'eterna dura,

Si romperd qual nebbia al vento o fumi,

Ch'io possa senza lor viver un'‘ora,
Che pur son la mia scorta, e per lor soli
La via di gire al ciel scorgo ed imparo.

0 stella, o fato del mio ben sl avaro,
Che ']l mio ben m'allontani, anzi m'inveli,
Fia mai quel di ch'ic le riveggia, o wora? 14

rimane piuttosto una nota statica,

Il motivo di questi sonetti, chiaramente petrarchesco, non si sviluppa mai

che
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