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ZIELSETZUNG UND EINLEITUNG

In den Jahren nach 1945 hat die Hesse-Forschung einen
grossen Unfang angonommen.  Nicht nur eine fast uniiber-
sehbare ®ille von Monographien und Auts#tzen, sondern auch
eine stattliche Anzahl von Hesse-Bibliographien liegen bereits
vor, Besonders zu erwdhnen sind die Bibliographien ven Horst
Kliemans wnd Karl Siloment) von Joseph Mileck?) Helmut Waibler3)
uwnd Otte Bareiss‘.’) Die besten und umfassendsten mind die
beiden letzten. Die vorliegende Arbeit scll ein Glied im der
Kette der Bemilbungin sein, das Hessesche Werk immer besser zu

erfasgen, 3ie versucht, neue Wege zum epischen Schaffen

Hesses zu erSffnen, indem sie es im Hinblick auf das darin

witetende Grundgesetz des Konflikts und der Totalitdt unter-
sucht, Wegsn der detuillierten Yerkanalyse, die aus wethode-
logigohen Srinden notwendig ist, beschriinki sich dis drbeit auf
die Romanwerke Hesees, Im ersten Kapitel soll die Entwicklung
des Konflixts im Hsthetischen Uenschen, wiz er im Mittelpunkd
der friihen Jerke von ,Peter Camenzind® bis ,Rosshalde" steht,
betrachtet werden. fio spll die Srundlage zum Verstindnis

der grundlegenden Froblematik den spitoren Jerkes geschaffen
werden, welches nach dom entachoidenden Jendepunkt in dex
Entwicklung Hesges durch die Begegtuusy mit der komplexen
Psychologie Junge im ercsbon Jelthkricg entatand, In den
folgenden Kapiteln soll durch die punsheitliche Interpretation
der einzaelnen Romane goseigt worden, wic Hease seit seiner

inneren vandlung uwnermifdlich den Weg nuch innen zur Synthese

im totalen 8elhst gewisocen hat, Ir: wweiten Kapitel soll im
wDemian® der Weg durch die Piefenschichten des Unbewussten,
bis zum zeitlosen Urgrund des allumfassenden Selbst unter-

sucht werden, Im dritten Xapitel wird der Weg ia,Siddhartha®
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zur Erfi{llurg im mystisch immanenten Selbst beschrisben. Im
vierten Kapitel werden im ,Steppenwolf” die Krise des Uberbe-
wussten, kilnstlerischen Menschen auf seinem Weg nach innen und
der magisch groteske Versuch ein.r Lésung im metaphysischen
Selbat dargestells. In finften Kapitel soll geneigt werden,
wie in ,Narziss und Goldm.nd" aur never Sicht der Weg des
kiinstlerischen Menschen unter die Mecht der Krdfte des Unbe—
wussten gestellt wird, bis zum Pinden des Selbst in der Ver-
einigung mit der Urmuttexr. Im sechsten Kapitel soll der Weg
des mystischen Entwerdens im ,Olasperlenspiel” dargelegt
werder, der zur Tugend der Heiterkeit im Selbst filhrt, aus der
herzus flir Hesse die Welt erneuert werden nuss. Vom Gesamt-
aspekt unsrer Unitersuchung aus goll die Problemasik des ein—
zelnen Werkes sichtbur gemacht werden. Die sinzelnen Kapitel
michten gleichsam als Stufen seiner dichterischen Entfaltung
aufgefasst werden, Jedes isit in sich geschlossen wnd leitet
doch hinilber zum nichsten, Durch die Betrachtung der Romane
in chronologischer Folge s0ll der Entwicklung der geistigen
Taemaxtik im Jusammenhang mit der Struktur nachgesplirt werden,
FE11Y der geistigen Thematil mehr Aufmerksamkeit zu als der
Form, so liegt dies im Wesen uncrer Studie. Wenn die Arbeif
eher besnhireibend und gogonstiudlich, als abstrakd erscheint,
so gteht sies den Hinweismen nicht ganz fern, die Sfaiger in
der ,Kunst der Interpretation“a) rogoben hat, ohne freilich

im blosc Beschreibenden z2u verharren, Pie lebendigen Zu-
sammenhinge, in 3snen die Finzel warke ihr Dagein boben, mollen
nicht susser schd gelanoan werde: Aie gollen deshall, wo
dies mbglich izt, immer wieder auch im Zusammenhang mit der
Lebengsituation des Schrifintellers. mit der literarhistori-

gohen Tradition und mit der Zeitlage gewilrdigh werden§)
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In der Forschung ist das Hessesche Werk immer wieder
von einer p#dagoglschen, religidsen, psychoanalytischen und
biographischen Permpektive aus gesehen worden. Nur wenige
Studien. die mit unsrer Fragestellung verwandt singd, sind
bisher erschienen. im allgemeinen hat man das grundlegende
Problew viel zu einseitig erfasset. Max Schmids Betrachtungs-
wei%e” ist von Klages besinflusst worden. Schmid meint,
Hesses dichterisches Schaffen vom ,Demian” bis zum ,Glas—
rerlenspiel” Qieme der Bewdl:” jung des Zwiespalts zwischen
Geist und Seele, Rewusstscin und Erleben,  Auf uniibersichitli-
che Weise leght er die Fntwieklung der vorausgesetzten Proble-
metik dar, Fiir Béirhauseng) dessen Arbeit stark von Bachofen,

Jung und Xlages beeinflusst ist, ist das Hesassche Werk aus

dem Wissen um die Spannung zwischen der Gesetzlosigkeit der
simenhaft mitterlichen Seele und der Ccordnetheit des vHter-
lichen Geisves entstanden.  auf viel zu gleichmscherische
Weise hat auch Elisabeth Leinfellnerq) Hessea Werk unter dem
Generalthema ,Priarvitit und Einkieit" gezwuncen, s handelt
sick filr sie darin vornehwlich um die Polaritédl zv ten Gut
und RPge, feist und Trieb, wic deren aufhebung. ragen, die
gich um das Thems ler Einbeid gruppicren, wie die des Selbst,
der Individvation, der Wiedereseburt und des Hamors werden mit
viel zu allgemeinen Bemerkungen abeetan, Wie in den beiden
vorigen Arbelien kommen Fragen von Form wnd Gestaliung nichi
zur Sprache. i Tetrachtung dor Werko Dihes idber das In-
haltliche knum hi. 5. Bie vielen langen 2itate stBren., Fs
igt daz Verdisnst ;‘vchic-f’c-rrsfm in neinewm Hasital ,Antithetik
und Dialektik® auf die bialektil der Htiislomente im

Hesseschen Werk hingewieaen zu haben, Tiager Stil zeigh

sich filr ihn in gegensitslichen Begriff.n und Gedanken; in

einzelnen SHtzon, die zueinander wie % wu:», Antithese und

i ]
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Synthess stehen; im Wechsel verschiedener Darbietungsformen
und im pelaren Verhflinis einzelner Bereiche vder Figuren. In

den anderen Kapiteln hat er drei Grundstrukturen im Werk

Hemses nerausgearbeitet: die Wendepunktstruktur, die Traktat-
und Legendenstruktur, Wit der Hesse~Forschung werde ich
mich in der Arheit selbsi dauernd auseinsndersetzen. Dis
Stellungnohms soll sich abey vor allem suf das beschrénken,
was auf mein eigenss Thews unmitielbny Bezug het.

Zur Husseren Textgestaliung mei zu srwihnen, dass ich
«88" atati P geschrieben habe, weil dieses Schriftzeichen
aul meiner Schreibmaschine feklt, Tie Werkbelege sind

Jeweils im Text mit eingeklammerien Seitenzahlen angsgeben

und bezichen sizh auf die su dem Libteraturverzeichnis erwidhne
ten ausgaben,

Heinem Promotor, Herrn Prefveser K, Tober, bin ich fir
die Firderung und anteilnchae, die or meiner Arbeit schenkbe,
vegondars daankbar, shne meing anveguns and scin Vertrauen
wirn zie nisht geschricken worden, iun Yonk gilt avch dem
Wational Touneil «f Jecand Begeosxeh, deosen Dinansielle Unbere

stiftzung mir dic Braocen waeh Sohamaesburg, ou den wertvollen

Begpreshangen wit Forrn Pro se Tober, und die Fertigotellung

2. b1 Arbeit wuarde ferner dureh cine

der Arbeit ermigolick
Spende der Univecgitit Port lizaboih gefdsdert, wolldr ich ou

dapken habs. e Riblivtbeknr der Shavepsisit ferd Elizabeth,
Herrn J. Hesbing, bin ioh e die Jusamuenirbeid in der Footelw-

lung der Solundarliteratur verpflichiet.
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ERSTES XAPITRL

Bag Problem des Hsthetisnhen Menschen(Dag Frilhwerk:

nPeter Coamenzindy ,Unterm Rady ,Gertrud" und ,Rosshalde")

IR W

In dem Mittelpunkt der ersten Schaffensporiode Fesses,
dic sich von 189 bis 1916 erstrecks, stehl der Hsthetische
k.ousch, Die fritheren Werke, zu denen die Romane ,Peter Ca-
menzind" (1492) . ,Unterm Rad"{1906), ,Gertrud"(1910) und
wRosshalde" {1914} gehBren, offenbaren eine resignierte
Schwermut, eine zurlickgeszogene Lebanshaltung, die sich den
Ansprilchen deu Lebens nicht gewachsen ﬁihltp Hesse ist von

Anfang an ein Beunruhigier und tief Leidender, rmpfinglich
2)

filr alles ,Brichige und Bedrehte unscrer Daseinsformen.”
Der zum Srilblericchen gencigte Pietismus seines Elternbzuses

@b die Grunilage ou ¢

iner felbastbecboachiung und Seelen-
zergliederund. Biwae wen dem priibeladen Goist ledt in

aller seinca Bamanfionrer, In-ien ereien Boanam leiden

aie noeh unter einer Heornfoaines Subjeltiverds, Zie sind

in sish Verospoamte, dio oans Sefreiung ane lsm inneren

Zwiespalt vornshm ig fnthed

nen Pereich suchen,  Eo

RiLFY suen dio verkliris Prinncruns oicr dde Fluoht ins

Rauschrafte, Bine ouder nung sehenkt doy Ped.
Hepuet Sothobioohor Mmoceh pokdird gur Trobleoectik der

i}pﬁtze;tuc‘nkvit?i) drpen Oymptone ver allew oeit der Romane

11k in dmmer differeny.estopen Papmen auftouehen, Der fothe~

tioehe fyms 10t nioht neiwendd om kiinotlerissh gchiipfe-
rianher r-::,-zmr:hé) Fu handalt oieh Rior us cine Grundeinstels
g vm Loken, die mit dem Ooheund der tragenden ifohte zue
sammenigoht Bio zum Rindbrueh dor wodernon Wineensehaften
und dex Technisierung hatte dor Menoch das Redlirfnis nach

einer Sinngebung seiner Existenz dadurch 2u befriedigen
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vermocht, dass . seine Lebensweise der Gottheit, die er
in seinem tiefsten Innern erlebie, ann'a‘herte?) Diese

¥acht trug den Dichter und die Gemeinschaft. Durch die
" wachsende Intellektualisierung erschlafften die Seelen-
krifte. Mit dem Verlust der tragenden, géttlichen Michte
verfinderte sich das Weltverhiliniz des Menschen. Er verlor
die Bindung mit dey Gemeinschaft, die auf den iberindivi-~
@1ellen Lebensordnungen gegriindet war,  Aaf sich selbst
gestellt, blieb ihm nur die eigene gefithlhafte Innerlichkeit,
chne festen Standors. Der ¥ .f1ikt zwischen subjekiiver
Immerlichkeit und objektiver Wirkiichkeit wurde fiir das See~
Zenleben bestimmend. Der eigeamichtige Hensch ist ohne
metaphysischen Halt ungeborgen, orientierungsios, in Angst
und Verzweiflung, In der Literatur entaichen die #stheti~
schen Sonderlinge, die die verlorene Gansheit nur in der
Rungt, als verinnerlichte Friebnisweise, su finden meinen,
Auf Erden werden sie Heimatlosme, Hierksgasrd nat dem
ndstheticchen” Lebon diesur newzeitlichen Persﬁy\lichkeits)in
allen seinen Brocheinmungafermen nuchreoplirt, veiner Sehwer-
mat, Einsamkelt und isngevweile. bieser Mensch ist IUr ihn
in seinem Sotfecvarhilinin eckrenkt, " Er leidet an eirer
oErankheis aum ’A‘mle“'f) Behon m WVershory im ,Hyperion™
und in der ,Iusinde” findet osaeh A1 mederne Schwemutg)ﬁier-
kegoards rigoroce Frage sash den Miplichkeiten menschlicher
Existenz wurde durch dic dinlcktisehe Theologie und Existenz—
philosophie im 20. Jahrhandert aufgenommen und als Weseng—
frage unserer Zeit nen gestellt.
Hemtes Esthetisshe Sonderdinge nind alle Kinastlergestal-
ton. Sie atehen in der Reihe der Kinotlertragfdien, -roma—

ne und ~novellen, dis mit Goathes ,Tasso" beginnen. Vorbe-

3
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dingung fir diesen Kiinstlertypus ist die Zust#ndlichlreit dss
Seelischen. Er ist nicht f£iir das Lollektive Leben geschaf-
fen, Er ist nicht bereit, sich anzupassen, alles erlebt er
ganz aus seinem subjektiven Innern heraus. Der Schritt der
Verinnerlichung, den Goethm getan hatie, wurde von der guf
dem Geflihl gegriindeten Romeniik leidenschaftlich weiterge-
flihrt, Kaum ein Jahrzehnt naca ,Tasso" erschienen Tiecks
nSternbaldy Novalis ,Ofterdingen” und H8lderlins ,Empedokles
Die Kiinstlergeschichioen der Romantiker erreichten ihren HShe-
punkt in der zwischen Genizlitédt und Wahnsinn schwankenden

Gestalt Kreislers?) Hease ist unter den Romantikern vor

allem dem Dichter dieser Gesialt, Hoffwann, verpflichiet.,
Hesses dualistisches Urerlebnis sntaprach dem seinigen.
Wihrend in der Frifaromantik der subjektiven Inmerlichkeit eine
abgolute Vormachtstellung gesgeben wurde, stellte Roffmarn

ihr die objektive Wirklichkeit, als vollwertige Gegeninstanz
gegeniiber.  Aus diesem Kenflikt resultiert die Zerrissenheit
der Figuon, Bie erlsben «die Hehénheit aune ibrem Geflihl
herans, ale deg Heilige, dae der Unbkealigkeit des Irdischen

gegenliberstent,  Aber auch das deppslartige Wesen des Sohdnen

hat Hoffwann boreits erkannt, als ,glitige G8ttiny aber auch
aly das Zefihrdende und ﬂiin.‘om::ch@l.m Heases Hothotische
Menschen zeigen im gowizsen Simm auch eine Abhingighkeit von
den ,idyllisehen Uonderlingen® Joon Pﬂuls.l) Zu ihrer Sub-
Jektivitdt pehSvrt die Weigung, cish ins goborgone, abseitige
Dagein zurdeckzuzichon,

Um die Jahrbundertwende vurde die Preblomstik und
Vieldsutigkeis des kilnstlorioehen Menschen sum beliebten
Thena . In den frihoten Werken ,Stunde hinter Mitternacht"
(1899) und .Hermann Lauscher"{1901) steht Hesse noch in der
Nihe dsr literarischen Bewegung des Symbolismus, als deren
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geistiger Vater Baudelaire anges 'en werden lenn. Nicht
zuletzt holte diese Strimung ihre Anregung bei Hoffmann und
Novalis. Mit dem frilheren Niatzsche traf sie sioh in der
Preisgegebenheit an © ast, in der Erkenntnis, dass men
dem Dasein nur als eir v 1etischen Phidnomen gerecht werden
kann, Das Xsthetiscue wurde fiir sie zum einzigen ,Refugium
des Absoluten‘:lz) Auch Wagner wurde Hesse zum tiefen Er-
lebnis. Mit dem jungen Hofmannsthal, mit George und Hilke
pflegte Hesse den Kult des Idealschdnen. Wie diege Dichter
wandelte auch Hesse sich aber in seiner Hsthetischen Auf~
fassung. Der einzelne Mensch, das einmalige Individuum wurde
flir ihn zum brennendsten Problem. Die Kunstproblematik wurde
zugleich zur Lebensproblematik, Br gewann ein leidenschaft-
liches Interesse ffir die %xistenz des Rinstlers selbst, fir
seine Halbung dem Leben gegeniiber, Er suchte glzichasam gein
eipgener riingtlerisches Leiden an oiner Ubvermissigen Subjekti~

vighy dichterizeh ou bawdltigsen. Wit Recht famst Kirehhoff

dag Frihwerk unter dom Themn .Vor dem Schritt dber die
Sehwelle der Einweibung ing Leben® ::us:mmen’;a) Eg galt dde

itkabe des kimetslerischen

Frage nuch der Migliskkeit der 7
Wenschen nn dem Tobon su Lgen.  Hierin niherte sich Hesse
wieder Hictsoche, Wie Thoman Snnn wurde er von der dwige
spiltigheit <er Peruen Hictuoohes uwnd von der Widersprich-
lichkeit seines Warken anccupreshen, cinerseits von seiner
Hochsehiltzung der Kunut, snderseito von der Skepeis gegen-
iber der kiinstlerisehen chiotenz:}‘“ in GRurzgesfascten

Lebenslauf” zicht Heace neln eigenes Dichtertum in Zweifels
nVielleieht war iech aush, meinem lebenslangen Glauben ente
gegen, gar kein Dichter, und der ganze Hpthetische Betrigb

bloss ein Irrtum gewesau"yj) Bereits in ,Menschliches-
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Alizumenschliches" (1876/8) entlarvte Nietzsche die Funst alg “

blosse Scheinwelt. Im ,%arathusira” heisst es in dem Kapitel
aVon den Dichtern": ,Die Dichter liigen zu v:’.el‘.‘ls) Pag Iiigen
hat hier aber nicht bloss die Bedeutung Ger bewussten Unwahr-
heit, sondern es wird dem Problem des Menschseins zugeordnet:
nWer sich selber nieht glaubt, liigt im.mer'.'l7) Der Dichter
soll sich selbst erkepnen. Seine eigeme Situation zu ver-
stehen, wird ihm erst in seinem Verhdlinis zum Leben méglich. i

FE11lt sein Selbst aus tem Leben heraus, wird es zur Lﬂge]:a)

In Nietzsche fand Hesse eoine noue Bewusstheit der kiingte
levischen Existenz, die Sich zwar mur kinstlerisch verwirk-
licken kann und doch das Kiinstlerische immer wieder in Frage

stellen muss.

4. Die Exigtenz dey #sihetischen Wenschen

LRSI LUE TR

In Pripwerk Hermann Hesses treoten die Hsthetischen
Penschen sich in sudeinandergehenden Veranlagungen gegeniiber.
Eg sind DHehior, Husiier und Maler, Imrch diese Differen~
zisrung versucht Heamme, der Monotenie in der Behandlung der
#hnticken Themen und Problume voraubeugen, Die Existenz des
dgthetischen Mencchor, die dis Srundproblematilk ist, gewinnt
in jeder festald ikr oigenen, individoellen Gep Ver—
gehisdens Finsiler werden in ihrer Haltung dem X Rgen—
dver dargentellt, Der ¥enfiiks zwischen Kune® und Wirk-
lichkeit veriieft sish. Dar kiinatlerische Typus macht in
der Aufeinanderfolie der Homane eine gewishe Entwicklung
durch, Peter Camsnzind ist nooh kilnotlerioscher Dilettant,
in ,Rosshalde" int Veraguth reifer, ernster Kinstler, der
seine eigentliche Bestimmung in der schipferischen Pat
gefunden hat. Diese volle Hingabe an die kilnstlerische

Porderung geht sber rusammen mit einer zunehmenden Ente
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remdung vom Leben, Es ist ein Dasein, das nur noch in
der vollsténdigen Zurlickgezogenheit, im Idyllischen, auszu-
halten ist, Iu eeiner Isolztion von der Familie, von der
intimsten sozialen Bindung, ist es zugleich ein fragwiirdig
gewordenes., Die Frsf#hlhaliung in den Homanen wechselt vom
Ich~ zum Er-Bezug. ,Petor Camenzind® und ,Gerirud" sind

Ich~Romane, Unterm Rad* u.d ,Rosshalde” auktoriale Romane,

Gerade in der beiden Romunsen, in denen die Existenz des Hs-
thetischen Menschen sur heikelsten Frage wird, sucht der
Erz8bler &ie préssere Objextivitht, indem er sich ausserhalb
der Ebene der dargestellien Wirklichkeit stellt. Bur selfen
unterbrachen Reflexionen den Erzffhlablauf, Die Gespaltenw
heis des Hsthetischen Menschen wird nicht so sehr durch die
Handlung erkennbar, sondern vielmehr durch mythisshe Grund-

bilder und Setive, Durch Bilder wird die immere Problemetik

zur Husseren inschaulichkeit. Hesse gelbe bezeugt, dass er
vor o Spapnendent Handlungen"  schon Lmmer den gréssten

3 - .
Absehen® empiunien h‘,‘.hc}lﬁ") in seinen Prosadichtungen handle

29 gich nieht eagentlink eur deschickten, Verwicklungen und
Spannungeny sondern um GMonelogo, in denen eine einzige Per-
son, eben jene mythisehe Flrur, in ibhren BezZiehungen sur
Welt und zum eigenen Iek betracktet wir&':z"' ) Hesses Werke
haben trotziem keine laoe Strukbtur, Lie Bildgeotaliung

int ein wichbiges inteprisvrendes Mitbel, fursh die Ver-
flechtung der Rilder und Motive srhalten dic Vorke don inneren
Zuonmmenhang. bie grandleganden Bilder und Motive, in denen
die Problematik dosn Xsthatmnhun sum Auodruok gebracht wird,
aind in der Forsehung nosh viel zu wenig beachtet worden.
Auffaliend ist Uberhnupt die allgemeine Vernaschlissigung

der friheren Romane Hesses dureh die meisten Interpreten,
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Selbot die sonst griindlichen Arbeiten von Dahrendorf?l)

22) und Ziolkowskiza) werden ihnen nicht gerecht.

Schiefer
Dahrendors beschréinkt sich vornehmlich auf die Romane
wPeter Camenzind” und ,Gertrud} weil er nur hier ein ge~

wigses Bildungsziel vorzufinden meint., In seiner Darle-

gung ist noch der Einfluss von Bachofen, Freud uwnd Jung zu
erkennen,  Schisfer sieht eine gemeinsame Wendepunktstruke
tur im Frithwerk. Sie mache sich hier bemerkbar, ,wo das
Geschehen nech stark im Verdergrund steht) vor silem in ,der
Umkehr oder im Abbruoh des urspriinglichen Geschehnisverw
1anfs'!p'4) Ziclkowskis Betrachtung beginnt mit den Jahren
dor Xrise Hesges, 1914-1917. Die frifheren Romasnwerks wer~
den keum erwShnt, Das gilt auch fir die schon erwfhnten
Dissertationen ven Max Schmid und Flisabeth Ieinfellner.
Birhausen betrachtet dag Frihwerk viel zu einseitig als
adufztand der Seele gegen das \;esetz‘.'ga)

In wPeter Camenzind® igt das Problem des Kinstlers das
vinep sinsamen, schwermiitiy veranlogben Individuums, welches
versucht, gpinem inneren verabosluticrten Empfinden genmfss,
auf eigenen Bahmen das Heil zu finden,  Br lebt in einer ave-
serwirklichen Welt, ganz aus dor Wille scines Innern. Bei
Kirchhoff heisst eg: Er finde ,nicht wirklich auf die Ebene
des Lebens, weil er sich dicoem nicht ohne Vorbehalt ’o’ffnat‘.‘zﬁ)
Er wizd von einem unklaren Ziel nach Gliick und Vollendung aus
dor Enge seines Hoimatdorfos getrieben. Die Weite, die exr
sucht, ist gleichsan die unbegrenzie Weite gseinss Gefilhls.
Seine Empfinglichkeit filr das Schitne ist der Grundzug meines
Wagens, By vergtttlicht dic Gegenwart des reinen Hathe-
4ischen Genusses, der ganz aus geinem Geflkl genfihrt wird.

Sein Inbegriff des Schinen als das Wahre, dam Reine, das
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Vollkommene und Bwige ist unvereinber mit seinem Welfer-
lebnis, Er sucht das Schdne im ,Zusammenklang der Dinge"
und der ,Harmonie alles Lebens® (I, §,255), In seinem
Bestreben nach der Verherrlichung des Edlen und Schnen
steht Hesse noch unter dem Einflues der Neuromentik., Das
subjektiv dsthetinche Brleben wird immer wieder in den
aprachlichen Verweigen angedeutat, Leitmotivisch zieht
das Adjektiv ,schin” und dns Substantiv ,Schinheit" durch
dag Werk, Peter Camensiad veyliebt sich nur in .sehr schine
Fraudnbilder® (I, §.239). Er genoss die ,nchéne und wohlige
Weldv™ {I, 8.253) der Novellisien des littelalters, das weite
Land, das ,schin und nfehtig' (T, 5.271) vor ibhm rubte, In
dem Mirchen von der fchnesprinzessin entaiickt ihn ,etwss von
Seale und Triumpk der SchBnheit® (I, §,231). Die «Sehén-

heit und Sehwermut der ¥alken" {1, £5,23%), die .Bchénheiten

dpr Borge" (I, 5.2 . ite oFohdnheit der Brde (I, §.295)

entgprechen seinow Hoihetischen Naturerlebnis,  Viel eplir-

licher sind liete Versaise in den anderen Romanen.
Peter Yebt aut eiace visfen laneriichkeit,  Dieee Welt
der Beele 4arf ntokbe ven aacnen ot¥ren.,  Hior Dindet ex

seinen eigentlichoen lad Pieae Surliehgesegenheit

nheit owicchen Auseen

ins Inmerisehoe  oeteb Qv Taangomes
ud Inner voernun.,  fororn Tebiss «ivd hereits an Anfang der

Erzdhiung, in Anaslogin mit der gesebeiterien Semed fohed

seines snkele unter dan deichen des  Roverfolps gentells,
Die Negelfshrt of fombart die Uehwlehs eines ruhelosen ¥Fre
findungogeiaten, dom nichis glileks, weil or sich aleht in
dei. Granszon des Gegebenen Wilt, Tm Riiekblick am fnde der
Erz#hlung kohrt das ironische leitwort ,Muset Scgel nehmen,

Konrad * leitmotivireh wiedor. filr Dahrendorf ist die
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Rilekkehr in die Heimat ein Zeichen dafiir, dass er ,in
seinem Bildungswillen gescheitert ist'.'27) Peters grosses
Ideal der Verfassung einer bedeutenden Dichtung begleited
ilm durch das ganze Erzihlwerk, ohne dass er die Kréfte dazu
aufbringt, es zu verwirklichen. Was er schuf, geniigte dem
Trieb seiner Sehnsucht nicht. Dieses Leitbild zeigt die
untiberwindiiche Kiuft zwischen dem unendlichen Sch¥nen, zu
dem das metaphysicche Bedlirinis ninneigt, und seiner Unzu~
ldnglichkeit, o5 im eudlichen Kunstwerk su gestalten.

Wit oiner noch gré

seven Fremdheit ale Peyer steht die
Figur Kuhn in dem Rouwmn Gerdrud” dem Leben gegeniiber, Wie
im ,Peter Camenzihd" herrseht hier die berichtende EBrz&hlung
vor, Durch die Verwendung des Proncmens . ich" wird die
Illusion der Identitdt ewischen dem Erzfhler und einer Ge-
stalt, die die dnrgestellite Wirklichkeit erlebt, daunernd
wigder erncuert%p‘) Doy lyricceh stimmungshafte Grundcharak-
tar der Ersiblung wird wie in dem vorigen Roman vertieft durch

die organiseh eirgefoisn Voran, in denen immer wieder die

Sebneucht ader die M1 ;o TeheFpafinlors 2um Ausdruck

gebracht “aﬁrd‘fq) In Toasenonty ou L Perer Mmenziad® hat
LOertrad® an FiLle won dedd vorloeen,  Die Ruosersa Geschehe

lieat cine gewioge

nigne werden nichh beait aucgeinomt.
Hattheit idber ibnen. bplecel Babn in beglterten Verhdlte
nissen aufelehat, 14t ocan Leben nach ansoen hin ohne Mille
wnd Gliiek. Fubn verpinsnnt noch mehir in cich selbet nle
Pater, Ta gUurtrud hahen die bBrochroibenden Dorstellungen
der inneren Geubimuthait Sugenommaen. #inn gewinoe Rudle und
Abgekliirtheit erhilt die Gouchishte jedoch dureh die distan~
zierte Haltung der Urinnerung, aus der heraus dor Ieh~

Brzdhler auf @sine dnthetische Jugendzeit szuriickblickt. Die
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zeitliche Distanz zwischen dem .erlebenden Ich" und dem
wevzéhlenden Ich® ermfglicht die objekbive T}berechau%o)
Die ethische Haltung des Fre¥hlers im Rahmen gteht in einem
Kontrast zu der leidenschaftlich Hsthetischen in der Ge-
schichte, in der er vergeblich um die Befreiung von seinen
schmerzvollen Gefiihlen rang. Vergeblich bemhte er sich um
der ethischen Wegweisung, die der Vater und Aer frifhere Leh-
rer, Lohe, ihm gezeigt button, Folge wu leisten, In dem
engen Kreip seines Piui - befangen, wer er zur objektiven
Hingabe an den Wichsten n.  « f¥a3g.  Im Rahmen und in der
Eredblung stehen sich Alter und Jugend gegeniiber. Die Efbik
der Selbetiiberwirdung, der ,Giite wnd Vermmfi* (II, $.191),
der Tatnagung, geboren sue Verstohen und Finsicht, ist eine
Brrungenachaft des Alters; die Botridbnis, slie Ubermissige
Gefihihaitigkeit dagesen eine Erocheinun: der Jugend.  Alg
Musiker int Euhn ein oublimerer Viinutlersyp als der postische
Peter Camenzind. frodgr goffthricd, aber wird nicht wie dic

Gagenfigur Tuoth in o

v Aberiindise  ien Blinmminchen gezogen,

Fr leidet unter einer willenden Cebweraut, dic jom Roman
dene dunlic Dtimmans verleiht, die mee in der fiberwiegend

i1 h'usn.“} boch int or nech

rorbotiichen dohpenga gl borted

dazu amotendo, v keioh der Vehfnina$ der Thndk vine Hedmat

zn findon, In dew ik Fandtot or doeer wieder cine Welt

ohne Faum und snit, n dor ey wom G Cufatl ound Hiesklang”

(1T, C.11) dec neen Wedroad wird, fy rfiumt, ihr sein
ganzas fnneren, *eil ale dus Uchvsro und fgaxre mib Reinkeit,
Klarneit und Hormenie dborfintes,  Hubus Inneres wird lous
ter Kiang und Melodin, tler popenatandslone Persich der
Msik birgt aber eine fefahr in aleh, fiie moeht Kohn une

£ihig sur Anteilnshme an ler Aussenwelt,  So g trdumt er
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sich flber die Tatsache seines Lebens hinweg‘.‘BZ) Die Musik
filbrt Euhn immer weiter von der Wirklichkeit hinweg, immer
tiefer in die Einsamkeit seines Innern, ohne einen blsiben~
den Frieden zu finden. Der Wirkliohkeit steht er blind und
uisstravisch gegeniiver, weil er allss von seinem Gefiihl her
betvrachtet, Sein Minderwertigkeitogefithl, das eine Spiege-~
lung der Unsicherheit im Innern ist, aucht er immer wieder mit
seinem Geltungsbediirfnis suszugleichen. Er findet seinen
sigenen Wert nur noch in der asch@pferischen Tat, in der
Sublimierung seiner Gefiihle, Det, unertriglichen Andrang

des wirklichen Lebens stelly er wein Hnthetisches Formver-
mégen entgegen, Uit demwelben Bintihlungsvermdgen, mit dem
&g oieh in daw Reich der Tdne verliert, vertieft or sich, in
den nichischiplferischen MNomenten, in cein eipenes Flend.
Dureh das wiederholende Kreinen der Dedanken um die cigene
innerliche Wot erhilt duo ganze Fradhlwerk etwas Honotones,
wie epHter im ...’Eteppenmlr'.'ﬁ)zafs int ein Verkrampfon in sich
sslbat, deo wiederum nur Jurch die Wusik aufldstwmr ist, Das
Imnere opiogeld sieh sleichoam 2wisehen Tchbefangenheid und
IchernShung in der Muaiit, Auch die Wortfelder begiehen

sich klar auf das Antithetioche awischen Kunst und Leben,

die Grundthematik den derkso.  Popitive Wortverciche steben
negativen gegenibor, fn der Nurik herrseht ,Reivheit, Hare
monic und briderlicher fpiely wuntor den Menschen mur Ifige,
Bosheit, Neid und Pzeo?{Tl, 1,11}, Hichin ,quilis und ver-
atimmte" Kuhn mebr, wenn er die gronse Harmonie im Chrd
natve (11, 5.85), Im schipferivchen Moment ,flsus" ibm

wdie lang verhaliesnc und getragene Pein in Takte wund Tine”
(I1, $.137), Xuhns Bewiebungelonigkeidd zur Unwelt tub sich
Kund als ,Lengewsile und Leeve dex Tage"(II, 8. 7i). Der

=
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nwSchreckliche Kreislaus des t8glichen Tebens"(II, $.126) ist
seinew kiinatlerischen Wesen unertréiglich. In dem Motiv der
langeweile offenbart sich zugleich eine moderne Problematik,
als das Kranksein am Ich, wie sle im ,Steppenwolf" noch ein-
mal aufgegriffen wird.

Wie ffir Hoffmann und Thomas Mann hat auch fiir Hesse die
Hsthetische Welt der Musik ein Doppelgesicht?‘l) Sie ist
vollkommenste Harmonie, aber such ,chaocetriichtige Wider—
Vermuntt".3%)  Sie it Sohdmneit und Démonie. Sie ist
Xunst mit ,negativem Vorzeiehen‘.‘z‘m Muoth, der S#nger iu

nwGertrud) ist in seinem Kinstler w das ddmonische Gegenbild
Kuhns, In Kuhns kiipstlerischem o~naffen offenbarte sich die
Musik als geistige Ordnung. [uo % fehlt die sohdpferimche
Babe, die MOglichkelt zur Objektivierung seine- {ibernissigen
Leidenschaft, Das Ksthetische in ihw fhrt din Gle duriden
Grindzs den Chaos, Gewisse Zilge der Pigur &drian Ieverkihns
von Thomas Namn sind in ihm vorgestaltet. Schon sein Blick
verwirrt, Durch die Paychologie dsr Gebirde wird bereits
Adas Unheimliche dieses Woncchen offenbur: ,Sein dusnkel for-
schenfes Auge war go trech wie traurig, und sein Gesicht

viel #lter, als er sein komnte” (1T, 8.39). In Blick und
Mienen® hatte er viel ,Suchendes und Unbefriedigtes®(II, £.40).
Ver Eyz#hler lEost auch dureh seine Wobnungerdume seins ine
ners Unordnung, seine Einstellung zu den Realititen des e~
bens sichthar werden. Die groooen Riume, ,viel su gross

filr einen Junggesellen®{Il, 5.45), die ,zronse Menge we.sser
Kerzon {11, B,46) die Mibel ,wshllos gekauft und ohme Sorg-
falt aufgestallt” (11, 5,46}, waigen auf dle Masslosigkeit
dienes Kimstlers, seins Bezilehungslesigkelt zum Lober hin.

Muoth iet eigensinnig, starek¥pfig wis ein Kind, By fehlt

R
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ihm die Distong, das Bewusstsein, die volle Frienntnis dessen, 1
wag er tut, Seine Kunst bleibt ganz in meiner Subjektivitédt £
verhaftet. Wenn er singt, singt er eigentliech wur, sioh E
selbst zu gefallen, Er verzehrt sich in sich selbst. Die k
Musik ist ihm Hethetische Spislerei, sie wird ihm niché
zur rettenden Kraft,

In ,Rosshalde" erreicht 4ie Linie der Kilnstlergestalten
des Prilhwerks Hesses ihren Hshepunkt in der Figur Veraguthse.
Veraguth ist ein international bekannter Kinstler, Die in-
nere Haraonie ru bewahron, wivd ey sum unermiidlichen Sehaffen
gedrdngt. 1. Gegensatz zu den friieren Kinsilergestalten
glont er sich ¥aum pagseive Stunden. Die Tast des Lebens

Uberwt{ltigt shw, wenn er nicht sohfpferisen tHtig ist., In

der genauen Ravm~ vnd Zeitgtruktur des Werkes widerspiegeld
sich gleichasum die Roum~ und Zeitgebundenheit des irdimch

gebundenen Menachen, deren Hathetiwche {}barwindung hiehat.
geistige Anstrengung fordert, Xeine breifte beschreibende

Darstellung der inneren Seotimntheit wird gegebsn, Der See~

lenvorgang wird durch 4die pernpekvivische Vereng der Ge-

birde siohibar, Im Gegenaots b den friiheren Warken treten
Berioht und Darstellung zurdck. Gzoene wnd Gesprich besbimmen
den Vorgang, e Przihlung orbfilt dadureh eine benonders
Bildkraft und Wirkliem:eitsnia‘ha3'” Das erinnert an Fontane,
Wie im Drama wirky dop Geochohen direkt und mit einer stfirke~

ren Eindringlichkeit auf den Lemer}a)

Sehiefor rat die Bew
deutung diaces cbjektiven Hhilmitvelo nioht richtig erkannt,
wenn er meint, das imnere Froblem komme in dieser Darstele
lungeweiss kaum zum Auadruok, Die vielen Gaspriche stiinden
geradegu in ,direktem Gegensetz su der dnnersn Binsamkeit des
Malers'.'39) Dan Krisenhafte, in dem sich dle Krise Hesses

selbet spiegelt, wird durch die grisste Objekbivitit der

Ly ) - : BT Mt mn
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Porm Uberdeckt, Auch Veraguths Schaffen ist ein dsuerndes
Bemithen, sich mit dem Leben anf chjektive ‘Weise auszusthnen,
Durch das Malen von Landschaften distanziert er sich von sei-
nem Leid. Durch objektives Wahrnehmen der Wirklichkeit in
dox Nabwr wird er angeragt zur objektiven Darstellung. Seine
Pilder stellen den ugrossen Atem der Wirklichkeit) das r#it-
selhafte ,Sein und Gewchehen der Natur® (II, 5.590) im Auge
schnitt dar, Dag Kunstwerk reift in einem langsamen Schaf-
fensprozess, In der Eruielusg einer grosseren Objektivitdt
distanziert er sich selbsy durch die Spanne der Zsit von der
Stunde der kiinstlerischen Inspiration, die ein suhjektiv see-
lischer Vorgang ist. Das Bild der PFische, an dem Veraguth
vor der Aniunft seines Freundes malt, geht auf ein Erlebnis
wvor einigen Wochen" (IT, S.475) zurilek, Das gsheimnisvolle
Gegencinander von Licht und iunkel der Morgsnfrithe, in dem
symbolisch das Zwielichtige im Innern des Malers zum Ausdruck
gebracht wird, wird mit der Wirklichkeit der anderen Gegen-—
stiinde 2v eimer neven formvoliendeten Ganzheit verwoben. In
siner anderen Naturssene bemiihi Veraguth sich; ,jode kKlainste
Form” neben der ,Beherruchung des Lichtes® (I1, $.590) =u
gestalien, In der Hestalitung diessr Tetalitdt findet er
die einzige Defreiung. Tn devr atyrengen Froude seines
Sehépfertums allein pelingh inm die Verschmelrung von Kunsd
wed Wirklichkelt, die ibm im wirklichen Leben versegt ist.

Dieaen Kiingtlergestalten steht die Figwr Hane Gieben~
rath in ,lnterm Rad? gegeniiber. Bereite dex Titel deutet
direkt auf dss OGrundthemn hin, Heooe wird in diesem Werk
jenen M#ichton gegeniiber, denen er eolbsd fast erlegen wire,
zum RAnkifger und Krihker','ao) némlich der Schule, der Theow

logie, der Tradition und Autoritdit, Haus geht an einer
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Tnnerlickeit zugrunde, die ihre eigentliche kilnstlerische
Bestimmung wegen #uaserer Faktoren nicht zu finden vermag.
Schiefer weist auf die Hussere Wirklichkeit hin, die die

wNatiirlichkeit des Knaben und die Ansitze su einer hbheren

inneren Wirklichkeity zerstﬁrtﬁl) Birhausen spricht von
einem kurzen ,Aufbruch zu liebendem Sinnesglﬁck142) In Wirk-
lichkeit leidet das Seelimohe und Physische des Knaben unter
der einseitigen ﬁberfordcrung des Geistes. Hier sind be-
reits Gedanken keimhaft vorhanden, die fiir das spitere Werk
entacheidend sind, Eine #hnliche Problematik nimmt Klages
in seinem Werk ,Geist ale Widersacher der Seele"“) auf,
Brst ,Siddhartha” wird die Ganzheit von Geist, Seele und
Teib zur Darstellung bringen, Giebenrath wird von seinen
Erzishern ,vergeistigtt Durch die sinseitigen Verstandes—
dbungen wird die Pflege des Gemiits vermachléssigt. In kur-
zer Zeit manifestiort sieh die ,Vorgeistigung® im Kérper-
lichen: in dem vorher ,hilbschen Knabengesicht" brennen
jetztk. .bietliegende, unrvhige Augen mit txdber Glut"

(I, $.380), In dem Verbum ,mide" (I, 5.380, S.385, 5.386,
S.413, $,531) und dem Substantiv ,Kopfweh® (I, S.380, 5.389)
wird leitmotiviseh dsr physisehe Rilekgang durch die {Yberfor-
dgrung des Seistes ausgedrilekty. Feine dathetische Nelgung
wird nur zweimal jurs sugedoutst, in seiner Hingerissenheit
durch den ,geheimnisvoll schin kiingenden" Vors der
whomeriaschen Spracha®(I, 5.422) und durch die ,triigerische
Gewalt schéinflisnnender Worte, téuachender Bilder und
schmeichlerigcher Reime" (I, 5,451) die ihm von seinem
poetischen Freund Heilner ergablossen warden. Der kon-
templative Zug des Hsthetischen Menschen offenbart sich in

der starken Hingezogenheit des Knaben zum koutemplativen
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Sport des Fischens, in seiner betrachienden Bewunderung fiir
die schinen Pigeche: ,Wie schin sie wareri® (I, 8.405). Seine
seelischen Krdfte werden ersch¥pft durch den verdusserlichten
Ehrgeiz, allen Kameraden voraus zu sein. Dahin gebt seine
ganze Phantasie. Die {}barspamung filhrt schliesslich den
Zuganmenbruch des ganzea Menschen herbei., Das Erzanlwerk
glisdert sich auffdllig symmetrisch nach dem Aufetieg und
Riickgeng des Knaben: e#ws halbwegs der Erzihlzeit (I, 5.464)
resigniert Hans vor den Forderungen seines Freundes, von
seinem geis “igen Streben abzusehen. Das Antitheiische von
Auf- und Abstieg in der Lebenslinie Hansens wird mit entge-
gengesetzien Wortbildera in den beidea HElften des Erziihl-
werks verbunden., Erst ist Hans der ,S5tolz" (I, $.383) der
Lebrer, dann ein ,Hindernis® (I, 5,485), Sein Ehrgeiz ge—
hiivt zur ,Blilte des Wuabentrotzes” (I, 5.383), er wird ,ein
wenig hochmiltig® (I, 3.383)., 3ein geistig seelischer Ver~
fall bingegen offenbart ,etwas Verstockies und Tréges"
{I, 5.485), er bekommt ein .eutmiitiges, demititiges IL#icheln"
(I, $.485). Frithes wurde or von seinon Mitschiilern verehrs,
auf sein ,Duvehkonmen oder Durehfallen" sohleossen sie unter-
einander Wetben{I, 5,3%0). Jetat hirgen sie auf, ,auf den
Primus zu zielen” (T, A.481}. Der Gegensats swischen ,sass"
(I, 8,386, G304, 5,39, 5,402) wd ,lag trége" (I, 5.489)
varbindet sich mit dem Gemenoats pwischen Zucht des gesunden
und Zuchtlosigkeit dev kranken Geistos.

Daseino alg Aundruck peines Kenflilts mit dem Tebon

1. Die Gomeincshafi

Der Hathetische Menseh in Hesses Friihwerk ist an kei

ne femoinsehaft, die ihn h;'a‘ih und trigt, gebunden, Darin
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steht er Werther, Tasso und den romentischen Kinstlertypen
ughe. Seine Fremdheit gegenilber einer auf Stand, Beruf und
Ordnung gegrindeten Gesellschaft widerspiegelt den Wider—
spruch zwischen ihm und dem Leben, zwischen dem Unendlichen
seiner Subjektivitdit wnd dem Eadlichen der objekbiven
Wirklichkeit, dnch die Gesellachaft versteht ihw nichf.
Er ist ein fusscnseiter, der die Erfilllung in dem Hsthe—

tiuchen Bereich ausserhald der Bindung, in der eine bilrger-

liche Gewellschaft hlossen igh, sucht, Dieses
Problem ist in der PForschung viel zu wenig erkannt worden,
Fuchs hat es biographisch gedeuiet, als Hesses Riickzug aus
der Gemeinschaft, Die ,Psyche des Helden" trage meist ,Zlige
des Diohters'."i'” Im Nacheinander zeigen die frilheren Romane
Heaseo oine Steigerung in der Isolation und BEntfremdung des
dsthetischen Menschen von der Gesellschaft. Diese Fremdheit
ist hersive perspekiivisch verdichiet in der Physis. Peter
hat noch ginen blirgeriichen, robugten Kirper wie seine Muiter,
Zwizchen Kussarcm und Innexem herrocht eine Diskrepanz., Von
beiden Eltern iot die Weoltfremdheit Ubernomment von der
futter die stille wnd surfickgesogens Art, von dem Vater die
uubewggliche piosive Natar, die Prusksuch? und der Hang zur
Sehwarmut . geiochen Hene Gieoenrath und seinem Vater, &ls
Repréventanten des biirgerlichen Nenschen, beeteht im Phy-
pischan und Seelicchen ein vBIliger Gopensatz, Yans hat
eine gehmaipgliedrige, zarte Geotalt, ein durchgeistigtes
Gegicht, ernsthafie, kluge Aupen,  Wie neine Mitblrger hat
sein Vater dogegen eoine ,breite, gesunde Figurt{I, $.275).
Auch Kuhns lahmea Bain weist bereits thamatiseh suf den ein-

oamen, sboeitastehenden Kingilermenschen hin, In dem
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ulbageren, stariinochigen Gesicht"(II, §,485) Vermguths ist
sein gereiftes, asketisches Kiinstlertum perspektiviech
verengt ausmedriickt.

In ,Peter Camenzing” nimmt die Auseinandersetzung mit
dem Gemeinschaftlichen, im Verh#ltnis zu den anderen Frilh~
werken, den breitesten Erz#hlraum ein, In Peters Beziehung
zu der Gesellschaft wird dem Lemer seine negative Konbakt-
losigkeit erkennbar: ,Die Monschen iiberhaupt waren mir ja
von Kind auf weder sonderlich lieb noch notwendig gewesen'
(I, 5.280). Br finhlte sich zu der Natur mehr als zu den
Mengchen hingezogen. In diesem Roman untermcheiden sich
noch verschiedene Gemeinschaftaschichten, Im ersten Kapitel
wird in vier Absftzen von der Gemeinschafi berichtet, in der
Petor aufwuchs, Wie im ,Grinen Heinrich® von Keller isi es
vine blirgerlishe Gemeinsehaft, die durch die Enge und Abge-
gehlossenheit der Sebirgswelt geprigt ist, Dingliche Zeichen
deuten auf ihre konservative Eigenart, nur 4ie Dicher der
Hiuser werden geflickt, Neabauten entstehen fast niemals,

Dor dua® igticehen Weltansel Heoees ¥ wird das blr~

gerliche Danein in der Hnge mit nelnen Gogensdtzlicbkeiten
aln o kivines ALbild der gronaen Welt"{I, $,222) gesehen.
Dhe widpropriienliohkeit 1w Kleines widergplegelt die Anti-
aomien dey Lohens berhaupt, Aun Aem Gofiibl ciner inneren
Unendlichksit hersun Siokt Ary unbestimmte Lebensdrang
Taters don beengenden Formen dnr biirgoriicnen Geseinsehaft
seiner He.smt gegondiber,  Weil ocvine umendliche Sehnsucht
nach der Schnen hier nicht die Erfilllung findet, verlissi
er diese Gemeinschaft. Tn flirdich und Rern lexnd er die
atdtisch kultivierte Kinetler- und Gelehriengesellschaft

kennen, Ihre Ideals gind iho aber fremd und zuwider, weil
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gie auf das Unmittelbare und Wirkliche gerichted sind. Die
wachsende PFremdheit zwischen Peter wnd der stidtischen Ge-
meingchaft steigert sich zu einer negativ kritischen Haltung,
die bereits an den ,Steppenwolf™ erimnert: ,Mit Erstaunen
nahm ich wahr, dass dor Mensch von der {briecen Natur sich vor
allem durch eine schlipfrige Gallert von Liige unterscheidet,
die ihn umgidt und schiitzt® (I, 5.331). Seine Hoffnung,
durch eine Dichtung eine Kommunikation zu finden, bleibt eine
Illusion, Seinem Huthetischen Ausblick entsprechend ideali~
siert er das Gemeinschaftliche., Unter dem Binflusse von
Franz von Assisi gucht er die Vereinigung in ,der briider-
lichen Idebe zur Natur® (I, $5.329). Ein Gegenwichit gegen
die verzehrende Imnerlichkeit findet er in der Memschlichkeit
des einfachen, schlichien Volkes in Perugia und Assisi. Wort-
felder der Wrme, des ileimischseins und Qer Geborgenhelt
peschreiben das befreiende Erlebnis unter diesen Menschen,

Wnterm Rad" leitet cin mit ciner Bemohrreibung des
vaters Hano Giebenraths in sdrel Sheiitzen.,  Als Reprisentant
dar blirgerlichen Somein.cnats psieht sein Materialismuas, seine
Engavirniskeit wri Glnehheit der sensiblen, geistis Hathe-
yinchen Matur Hmseno amtithetiseh regeniiber. Desu gehiren
aneh 4in Froieher Hansens, din Jdem Leser vornelmlich in den
eraten zwei Absehmitten vovgefihrt werden. Die beiden
praton Absehnitte cind eorpfiilt<g sum Pundament der ganzen
Erefhlung nufgebant, dic von dem tragischen ntergang sines
in seiner Pntwicklung peatiirten Fnaben handelt. Thr Bhr-
geiz wot ihre flichen Ideale gind nicht der eigentlichen
Provlematil den Penschen verpflichiet. Sehlipsalich wird
dent beiden lobzten Ahschnitton dom Erziihlwerks wieder eine

breitere Dargtellung der dirgerlichen Dageinaweise einge-
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fiigh.  Der vom Tode gezeichnete, kranke Hans steht dem
Angenehm~Normalen, Gesunden, Lebendigen des Bilrgerlichen mehr
als je fremd gegeniiber. Liebend verweilt der Erzéhler bei
der Schilderung des Biirgers bei seinem Fest, bei seiner Ar
beit und in seinen freien Svunden., Hesse stebht hisr Keller
besonders nahe. Die Beschreibung erhdlt ihre anschauliche
Wirklichkeitensihe vor allem durch die Wiedergabe des Dialogs
im Dialekt. Davon hebt sich thematisch die Darstellung der

Leberafremdheit Hana Giebenraths ab.  Angst, Beklommenheit

und Beklivmertheit sind die Wortfelder, die die Haltung
Hansens bei dem MostTest, bei der Einfithrung in den blrger—

lichen Beruf und wihrend des Spazisrgangs ausdrilcken,

In den niichsten beiden Romanen ist eine Steigerung der
Kontakilosigkeit deutlick.  Die biirgerliche Gemeinschaft

tritt in ,Sertrud® vollstindig suriiek, Huhn findet das

Leben arbeitender Vencehen” ,langweilig' (IX, S.61), nur

die schiipferinche igkeit gowihrt Erfillung, In ,Ross~
halde® besteht in Jder idyllicchen Isolation keine Verbindung

mi$ der blircerlichen Semeinschoft, sweimal wird die Rick~

kehr Vorsguthe von Adep Stadh ersfibnt, wo er den Abend ver-
brackte. Har das orawe S0l wird geoagt, dacs er mit ,Re-

keapnien don Sbend im Jirtohaun sugebracht hattet(13,8,373).

Binmald, wrend dor Hranbheit Pierres, ket der Gang in

die Liadn sum Arst. pend ~eines Ganges durch die blr~
gorliche Htadsengend wird dun A onverndiltaic mwinchen Veraguth
und dem Birgertus objektivaert dureh die Frimerung: oVeraguth
nathe otatn eine tiefa Abnoigung gogen unbeleble Stadistrassen
pehabt, zumal im Sommer, tle erinnorten ihn an junge Jahre,

wo sr in solchen Stransen in wohlfnilen langwelligen Zimmern

gewohnt hatte, mit Koffee~ und Kiichengeruch auf den Treppen
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und mit dem Blick auf Dachfenster(II, §,609)., Ein #hn-
liches Bild wird das Missverhfilinis zwischsn dem Steppen-
wolf und der Biirge.lichkeit veranschawiichen, Die leit—
motivische Wiederkehr der sich bewegenden Wagen mit Menschen
aus dem einfachen Volk {II, §.507, 5.553, §.555) dient mehr
der Belebung der jidyllischen .endschafy, Zu diesen Menschen
fihlt sich Veraguth, ausser zu seinem treuen Diener, nicht
mehr, wie frither Peter Camenzing, hingezogen.

2, Kindheit und Jugend

Die Motivik der Kindheit und dexr Jugend durchzienht das
ganze Werk Hesses, Die rilckgewandie Kommmikation der
Kinstlersestalten mit der kindhaften Priexistenz verdeut~
lieht ihr Miseverhfilinis sur Wirkliehkeit. Das ist iiber~

haupt ein wichtiges Thema um die Jahrbundertwende. Hier ist

vornetimlickh Hofmamnothinl ou erwfhnen. In dem Helmweh nach
dar Gehorpenbeit des Kindseins ist aber auch die Verbindung
mit der Romantik offenusichdlich, Fast alle Romanhelden der
Romantik sind Suchende n.ok ilrem oigenen Ureprung, nsch der
mythincken Zeit der wnechrochenon Harmonie. Die Begriffe
Kingheity .Heimat] aseidens Seit? und ,Urzeis® gehéiren su-
apmmen, wie in 36T sefendnpbon .,Natn*mmuntik'."*r“) Bei Hesme
hat sieh dan Diid von der Kindheit joleeh pewandelt, Be ist
geprést Aursb nein dusibasbioches Lebenegefihl:  Blemente dex
Ungebrochepheit and Getrachenbeat liegon durin net neinander‘%(’)
Vzdureh erbBlt nein Werk ien drundion den Geddupften, Ele~
pinchtn. Vie Eindheib bedeutet dan unbeaschwerte, heitere
Begreifen der Gegenwart, fiei Hepce ist dap Kind aber zu-
gleich immor schon eingan, weil die Mutter ihm die Wirme
und Liebe sehuldig bleibt. Damit wird dhw psychologisch

die Urkraft zum Leben nicht mitgsgaban’%r” In ,Peter

Xm/ .
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Camenzind" wird die gauze Zeit der Mutter durch ihre Arbeit
beansprucht. Hans Giebenrath, in dem die Lebensschwéche am
eklatantesten geworden ist, wichst ganz ohne Mutter auf. Die
nStrengen, mutterlosen" Knabenjahre nahmen ihm die ,Gabe des
Anschmiegens (I, 9,439). Auch in ,Gertrud” und ,Roseshalde"
begteht eine Fremdneit zwischen Mutter und Kind. Trotzdem
aind die Kinstlergestalien im Wesen der Mutter verhaftet.

Wie Peter die Zurlickgezogenheit, 9o hat Hans dis Bekiimmert—
heit upd Kubn die Schwermut von der Mutter. Ihre Lebeng-
fremdheit haftet an ibnen vom Ursprung her. Auch die Ge—
bundenheit diener Xsthetischen Mensehen an ihre Nutter ist
poychologisch bedingt. Sie suchen gleichsam eine Erfillung
ihrer unerflillten Kindheit, dis unter dem Mangel a1 miltter—
licher Mirsorge 'HM‘?&) Dohrandorf, der Peters Scheitern
vor allem seinem wnlfisbiren Gebundensein an dis Mubtter und
die Kindheit suschreibt, hot diesen tiefgehenden Grund dafiir
nient erianntd™)

In dem FPrilhwerk wird dle Harmonie der Kindheit ilmmer
wieder durch den ambivaienten ‘motand des Erwachene gestlrt,
Yag Erwachen bedeutet wach werden fiir die Wirklichkeik. Das
Kind erwacht zum denken iher sich nelbet und seine Uswalt,
Eg reift zum o Wisocen us Gut und Nime'.'so) Das Motiv des
Erwachens, dao hier bereibs snklingt, gewinnt im Spitwerk
zentrale Hedoutung. Mir Hesae verdeutlicht dag ersde Bre
wachien das geoee Spammungoverhill tnis des Klinatlers nit dew
Leben. Geine Prntasie fihrt ihn in eine kinderdiimliche
Allverbundenheit, torn aller Bivsonanyz dos Lebens, aus der
ar wiec boi dem crsten Erwachen, in dip Gespaltenheit mit
der Welt zurtlekfiillt., Deshalb wird dieses Brwachen zum

Ausgangapunkt der ganzen Rrrdhlung. Bs ist dss ,symbo-
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lische Ereignis','sl) welches bereita dis Wesensgesetzlichkeit
des kiinstlerischen Menschen offenbart. In Peter Camenzind"
vollzieht sich der endgiltige Bruch mit der Harmenie der Kind
heit durch das Ereignis auf dem Sennalpstock, in .Unterm
Rag" durch die geistige Vorbereitung auf das Landexamen und

in ,Gerirud® durch die Schlittenfahrt. Dieses Ereignis ent-

scheidet den ganzen fernerven Verlauf ihres Lebens, in ,Peter
Camenzind” und ,Gertrud” flihrt es zur verzehrenden Innerlich-

keit, in ,Unterm Rad" zur seelischen Verddung. Die erz#hlte .

2eit dieser Romane erntreckt sich vornehmlich iiber die Zeit

der Jugend der KinstlerTiguren. Tn der ambivalenten Situa~

tion der Jugend, in der die PrHaxistenz als Dauerzustand ver—
! lorengegangen ist, wspicgelt aich filr Hesse das spannungsvolle
: Dasein des dathetischen Menschen am klarsten wieder,  Mit
der Auffassung, dass der ,Primat der Hothetischen Werte" nur
in der Jugend wirklich erreicht wird, mteht er in einer Tra-
dition, die von PFliaton {ber Shakespeure, Humbeldt und die
Romantiker, bio Kierkogsard und Stefan Seorge zw’;eicht?2> Die
Jugendzeit iot eine feit des glihenden Gefilhls, des relechen
Innerlichen, Aer ™ille der Phuntasic, 1n (Feter Camenzind"
eratreckt siech die upil der Jugend Petern {iber die erste
HElfte dor Brzdhlseit, den eroten ayumedrischen Peil, in
Jnters Rad" and ,Sortrud? ist die gunse Erofihlzeit der
Geschiehten Hang Gicbenraths wnd Kuhne sugleich die erzdilte
Zeit ihrpsr lugend. h
Aue dem Geftihl de) unerfilllien fomenwart heraus swchen q
die Kinstlerfiguren in dey Erinnerung nn ihre Vergangenheit
ein vollkommensres Danein. Pie Neigung eur Erinnerung
entpricht ihrer gefihlbalten Immerlichkeis, In ihrem f‘ ’

Gefijhl muchen wie urinnernd das Regliickende, das lhnen ver-
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loren gegangen ist. Hier erleben sie es idealisiers. Die
Erinnerung, als Flucht aus der Gegenwart, offenbarv das Unver-
wdgen, den Weg ins Leben zu finden. Bs deutet auf eine Ohn-
macht, das Gegebene handelnd zu \'.iberwinden?ﬁ Ungefragt
tauchen die Erimnerungen in den kontemplativen Stunden aus
tiefen Beelenschichten auf, Wie Lichtbilder erscheinen sie
nier und da in dem Erz#hlablauf. Immer wieder wird aus den
Gegenwlirtigen auf Vergangenoes zurlickgegriffen und durch die
kunstvolle Verschisbung der %eitebenen die Schwere in den
Piguren gemilidert., n ,Peter Camenzind" herrschen vor allem
diz Bxiunerungen an die Mutter und an die Jugendlieben vor,
Pie Erinnerungen lberwiegen in der sweiten HHlfte des Romans,
nach dex Zeit der Jugend. Vor allem bei der ersten Riick-
kebr in die Heimat erweekt das K¥umliche seiner fritheren
Juggnd Erimnerungen, ¥r wird fortwihrend von Bildern der
frifheren Zeit wameber {I, §.314-317), B bestimmen schliess-
lich die Erinmerungen an Blisabnth.  Die momenthaften Brin-

nerunggbilder awg der Kundheid wnd Jugend enthelten die tief

greifoninten Srilebainng, Hie Landen gleichsam das vere
wickelte Geoahehen puoamaen.  Swleich werden die Mement-
pilder sum dauerbatien Sogmgewicht ou der Fliohtigkeit der
eneartenden Kulturcrockeimeg: oewney feit, dber die er gerads
pachsinnte. Diene Somenthafbigkeit erinnert an di impres-
siopintinene Theoae ven den Bleabonden an dem bestlindipen
Weghnel dey Mnmonm?“ Rier wird bereits die fiir den
spiteren Hease no wishtige Frage noeh der Moglichkeit dex
Daner gostellt.

In dar #sit der peistigen ﬁberrox‘darung Hans Giebenw
raths wird der Kentrast zwipehen soinem frifheren wad jetzigen

Justand durch die Kindheitserinnerungen deutlich. Wegen
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des unermiidlichen Lernens wird in der ersten symmetrischen
Hdlfte des Romans wenig Rewa fiir Brimneruingen gelassen, In der
zweiten symmetrischen H#lfte bricht dann die Erimnerung an die
betrogene Kindheiy ,wie eine lang gehemmbe Quelle in ihm auf
(I, 8.495). Der Erzihler unterbricht den Grzhlfluss und
holt ausflibrlich dieses Stiick der Verguugeniolt wamoh, wodurch
das Billd Hansens vervollst#ndigs wird. Vom RHumlichen her
wird dex Riickblick aufgebaut, Das frihere Heimischsein Han—
sens in den beiden entgegengesetzben RHumlichkeiten, der ge—
ordneten Gerberstrasse und der ungeordneten Casse ,zum Fal-
keny offerbart sein harmonisches Glick ale ¥ind (I, 5.495~
501). In geinewm kranken Zustand sueht er jetzt vergeblich
dag verlorene ,Wunder" (I, 3.502) in diesen R¥umen, Die
frithere Erlebnisfiille ist verloren, alles macht ,einen kldg-
lichen und kiimmeriichen Eindruck™ (I, $,502), Die erzéhlte
Zeit deckt aich mit der Erz¥hleeit., Dem reichen Kindheits-
srieben wird elner Erzéhlzeilt von sechs Seiten gegendber den
anderthald Seiten des Erlebens des Kranken gegeben, Die
alte Liese, die wig friher noch imrer ibre Kindergeschichten
erzinlt, offenbart Wicibondes immitten des Verfalls.

In wOertrud” wnd ,Resshalde" werden die Eripnerungen
weltonar. Dem Rabmon in ,Oertrud” ist eine kursze Erin-
neyung an die Kindheit, die ,ochdn und heiter wart (IX, S.9),
eingafugt, Ba wird darsul hingewiesen, dass die konteme
plative Ayt den Brshlers boreitn in der Kindhelt gefestigt
war, Gie war ,nieht bunt und vielgentaltig® (11, $,10), da-
mals schon erlag er dor possiven Mac ¢ der Magiks Diese Brine
serungen filhren dann hiniber zur cigentlichen Geschichte,
in der die Musik und die Liebe im Mitvelpunkt stehen. In
der Geschichte amelbet werdsn die Erinnerungen fast 8llig

verdréngt durch die Bafangenheit im eigenen Schmerz. Bei
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der Heimkehr in die Heimat, wdhrend des Urlaubs, und bei
der Verzagtheit in der newen Orchesterstelle leuchten sie
kurz empor, Nach der Begegnung mit Gertrud und der Ent-—
tHuschung tberwiegen schliesalich die leidenschaftlichen
Erimerungen. In dem Roman ,Rosshalde" erinnert Pierre
seinen Vater an die eigene Jugend. Sonst rufen nur noch
die heiteren Stunden mit dem Freund Erinnerungen wach an
die frohe, gemeinsame Jugendzeit: die Photographie aus
der Institutzeit (II, S.491), das Wettechwimmen ,wie in der
Knabenzeit" (II, $.498), die Gespréche ifber die gemeinsam
erlebte Liebe (I, $,501) und die Erinnerung an die Sommer—
ferien(I¥, $.507), Die Erimnerungsbilder sind gleichsam
nar noch Uber eine kurze Frzdhlzeit .usamrengedringt. Sie
sind nickt, wie in Gen fritheren Romanen, fast gleichmiissig
fiber das Erzdhlte sin versbreut, Veraguths kenzentrisrtes
Arbeiten l¥sst wenig %eit zur pasgiven Besinmung,
3. Die Lisbe

In dem Frijhwerk Hesses ist die Liebe eine Krafy, die
den #sthetischen Menaschen seif seinem Erwachen aus der Xind-
heit zu beherrachen begiont. Das Problematische dieses
Menschen tritt in seinem Brlebnis dep Erotischen sm offen~
gichtlicheten hervor?ﬁ) Das Erotische lésst sein Inmerstes
masalos pervorbrechen.  fwischen hichstem Gliick uvnd tiefstem
Leid schwankt das Gefiihl. Br erlebt seine Liebe immer als
neine Art Se'!bstgenuas'.'%) fr gucht in ihr vergeblich die
Erfilllung seiner unendlichen Sehneneht,  Sie hilft ihm fe-
doch nicht aus seiner Bingamkelt heraus usd wird.sum Zeiohen
seiner Weltrremdheit, Die Liebe wird nieht zur festen
Bindung an eins Pernon,  Er liebt in dem anderen Geschlecht
57),

{ymer etwas AusperpersBn”iches oder Uberpersidnliches die
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Seh¥nheit, die Beseeltheit, die Reinheit und Sittsamkeit.
Sein Hsthetischer Simn wird durch die Krdfte des Eros eigent~
lich erst geweck‘a.as) Aug einer viel zu einseitvigen, psy-
chosralybischen Perspektive deutet Dahrendorf das Liebes-
motiv im Frithwerk., Er meint, Peter Camenzind sei in der
Liebe sus dem \Kind-Matter-Verhdltnis" micht hinausgelangti?)
Er sei den Frauen gegenilber immer das Kind geblieben, welches

nbemuttert® sein wollua, Insgeheim liebe er in jeder Frau

s &0 o, . .
die Mutter, ) Filr Puchs sind die Frauenges¥alten vor
nDemiany ohne scharfen Umriss: ,Triume einer romantischen
Seele'.'5l) Hesses Bild vox der idealen Frau ist eher von

der deutgchen Klassik geprigt.

Von ,Peter Camenzind® bis zu ,fertrud” steigt der Be-
griff von der idealen Frau stufenweise aufwirts., Durch die
reflektive Binleitung des zweiten Kapitels von ,Peter Camen—
zind" iber die Grundhaliung des ErzHhlers zmur Frau erhilt das
ganze Liebesmotiv bereits seine sittlich giltige Bedeutung.
Seinem dgthetischen Grunderlebnis entsprechend ist die Liehe
zu Frauen fiir ihn immer ,ein reinigendes Anbeten" (I, §,242)
gewesen, Er verehrt ihre angeborene Lehbnheit und die ,Ein~
heitlichkeit ihres Wesens" (I, 5.242), mit der sie das minn—
liche Geschlecht Ubertrifft, Sein religiSses Empfinden in
der Liebe steigert sich ing Cranszendentale, Unerreichbare,

«Eleich Sternen und blauen BerghBhen" {1, S5.242). In seinen

Anndherungsversuchen erfuhr er jodoch immer wieder ein Dop-
pelien: ,Bitteres als Sileses” (I, 5.242). [Ule Frauen
bliecben unerreichbar auf dem ,hohen Sockel® stehen, allsuw
leicht verwandelte mich seine ,feierliche Rolle des anbe-
fenden Pripgtera® in die ,peinliche-komische des genarrten

Narren® (I, §.242). DPetors Lishe gilt drei Freuen, Die
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Steigerung des TLiebesideals wird bereits in den Adjektiven
ausgedriickt. Dis Liebe smteigert sich zum Idesl der hich-
sten reinen Sittlichkeit. RBei Girtaner, die erste Jugend-
liebe, ist eine ,stille beseelte Schbnheit" (I, S.242), Er—-
minia Aglietti »ine ,reife Schdmheit”(I, §,269) und Elisa~

beth eine ,weisse Wolke" (I, S,239 wnd 8.249).

In der ersten symmetrischen HELlfte(Xapitel 1-4) bestimmt das
Uiebesmotdiv die Kapitel noch nicht, Em Xlingt an in der ersten
Liebe zu Hiei, die dem zur Wirklichkeit erwachten Peter noch
vor seinem Aafbruch aus der Heimat widerféhri, und der Liede \
zi der Italienerin Erminia in Ziirich, Die Liebe zu R¥si

wird im ersten Kepitel bereits kurz erwHhnt. Inmitten der

sich ihm aufdrdngenden Lebensfillle verschwindet das Motiv
aber fast gsnz, Risi sagb seinem Hsthetisch jugendlichen
Empfinden zu, wie es in dem Adjektiv ,schdn" ausgedriickt i

ist. Das Motiv wird im zweiien Kapitel wieder aufgegrif-

fen, es herrscht zundchst vor, das Gefiihl ist iiberschwenglich
geworden. Eine Reihe von Adjektiven scheinen das Schinheits-
empfinden kaum fassen zu kinnen, Auf viels Geschlechter geht
Risiz SehBnneis zurlick, sue denen ,eine grossc, »ihoucke Reihe
von Frauven susgegangen, jede 9¥ill und vornmenm, ede frisch,
adlig und von fehlerlonsy Schbmneit" {I, 5.242), Die Liabe
igt kurglebig, sie neheitert an dem St-ndesunterschied
swisghen dem biurischen Oberliénder Peter und der stddtischen
Advokatentochter R¥si aun dem Unterland. Von Anfaug an ist
o5 mehr eine Vorshrung aus der Distane. Das ,Rosenabenvewer”
is% gleichoam HBhepunkt, pymbolisch in dem kilhnen Aufstieg
auf die Alpenhdnge michtbar, und auch Ende des Verh#ltnisses.

Seine anderen Lisbeserfahrungen werden in diesen Zusawmen—

hang gestelli. 3ie werden thematiseh b auf die Lebd
fremdheit dieses Hsthetimohen Menrschen: die Bemilhung um die
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Erfiillung bleibt ,fragend und unerldst® (I, 5,246). Das
Liebesmotiv, das im zweiten Kapitel j&h abgebrochen wurde,
wird in der neven Liebe zu der Italienerin im dritten Kapi-
tel wieder aufgenommen. Im Gegensatz zu der frilheren be-
atimmb & .ese Liebe als Motiv bereits eine grissere Erzéhl-

zeit. Auch hier wird die Liebesleidenschaft durch das Er-—

lebnis der Schinheit entflammt. Es trennt die Lisbenden
kein Standesunterschied mehr, die Italienerin tritt ihm als
Finstlerin ebenblirtig gegenilber. Trotzdem 13st sich des
Verh&litnis auf, als Peter von ihrer heimlichen, aber hoff-
nungslosen Liebe zu einem verheirateten Mann erfdhrt. Die
Enttduschung erhdlt zugleioh eine sittliche Vertiefung in
der Mahnung der Italienerin, Diebe diene nicht dazu glicklich
zu machen, sondern sei eine Probe im Deiden und Dulden., Das
TLiebesmotiv wird in dem vierten Xapitel, dem leitzten der
srsten symmetrischen H#lfie des Romans, vollsbténdig durch das
Motiv der Freundschaft zurilckgedriingt.

Durch die ethische Mahnung der Italienerin werden die

sweite Lisbe und dis dritte zu Blisabeth, die in der zweiten Sym-§
matrischen HELfte dominrert, miteinander verbunden, in
der dritten Liebe wird diese Mahnung zur Grunderfahrung
Petors. Im finften Kapitol, mit dem die zweite mymmeirische
Hilfre dos Romans {(Kapitel 5 ~ 8) ansetzt, wird die neve ds-
thetische Liebe v Elisubeth in Peter goweckt, s fesselt
ihn zunfichst nur die Hussere Schnheit. Das hichste Hs-
thetisohs Erleben wird ihm aber erst in der Entdeckung der
inneren Schdnheit Elisabetho zuteil, als er sie beil der Bew
trachtung eines Hildes bocbachiet. In diesem Augenbliok
verschmilzt ihr erhabenen Schinheitperlebnis mit dem seinen.

Thr reinstes Seelisches ist in der Gebdirde objekbiviert:
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wWieder war ihre sonst verborgene Seele in ihr CGewicht ge-
treten, lachte leise aus den vergrisserten Augen, machte den
zu schmalen Mund kindlich weich und hatte die iiberkluge,
herbe Stirnfalte zwischen den Brauen geebnet" (I, 5.308).

In dissem Moment erfihrt Peter eine schwerelose, vollkommene
Hermonie, Im sechsten Kapitel ist Peters Liebe bereits zur
Sehnsucht nach Erfiillung in der deuernden Bindung der Bhe
gereift, Die yBriicke mur Menschenwels" (I, §,313) wird

aber nicht geschlagen, die liebe scheitert wisder an einem
fremden Rivalen, Die ethische Mahnung der Italienerin be-
wahrheitet sich, Elisabeth ist sum unerreichbaren Ideal ge-~
worden, Peter bleibt nur das Leiden, Dulden in der Erin-
nerung. Die leise Trauer um die unerfifllte Liebe klingt in
den beiden letzien Kapiteln immer wieder durch. Sie wird
zum wohmlitigen Grundton, als Spur des Ungekl¥rten. Zugleich
aber wird dis Erinnerung in den Bezirk einer iiberwirklichen,
gittlichen Giltigkeit erhoben. In dem eingelagerten Ge-
dicht, in dem das Wolkenmotiv mit dem Namen Elisabeth sinn-
bildlich verkniipft wird, erh#lt die Sehnsucht ihrsn tiefsten
kilnatlerigchen Ausdruck. Diesss sittliche Liebesidesl fithrt
ihn in die grosse Binsamkeit, kein anderes kany dansben be-
stehen. Frau Nardini, die das Ideal der Frauw aus dem ein-
fachen Volk repricentiert, bemiht sich umsongt, Peters Liebe
zZu gowinnen.

In dom Roman ,Gertrud” wird die Licbe zum beherrschen-
den Erlevnis eines kilnotlerisohen Menschen.  Zum Verstiind-
nis und z.r Vertiefung des kiinftigen Geschehens hedient sich
der Erzé#hler bereits des Titels, Der Titel deutet vorweg auf
die #sthetische Tdiebe, die bereits im Binleitungskapitel das
Rahrens angedsutet wird, aber orst die zweite symmetrische

Bilfte bestimmi, Im Sohlussabschnitt der Binleitung
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bekennt der Ich-Erzéhler, dass die Begegnung mit einer Frau,
nicht nur als ein ,grosses Stilek Erleben und Schicksall son—
dern als ,Stern und hohes Sinnbild" (II, S.12) die grosse
uMacht" ist, die ,Bekenntnisse" (II, S,11) von ibm fordert.
Dieser auntobiographische Zug wiii vor allem in dem spiteren
Werk Hesses fortgesetzt. Das Thema von der Liebe, als Er—
lebnis Ger hohen Sitflichkeit, wird jetzt zur hichsten Vol-
lendung gefiihrt. Erst bei der ersten Begegnung, die die
sweite symmotrische MH1fte (Mitte Kapitel 4 ~ Kapitel 9)
einleitet, wird der Hame Gertrud dawn zum ersten Nal genannt.
Diese Liebe ist auf seltsame Weise mit der Verliebtheit Kuhns
in Liddy, die als Ereignis zum Ausgangspunkt des ganzen
Bomans wird, verkniipft. Durch die kurze Verliebtheit wird
Xubn sur gewagten Schlittenfahrt herausgefordert, bei der er
verungliickt, Daz Ungliick bsdeutet das Ende des Verh#ltnis—
ges zu Liddy und zugleich die endgiltige Entseheidung zum
Kingtlerberuf. Das geldhmte Boin, welches er zuriickbehdlt,
fithrt zu einem Inferioritfitsgefithl, an der seine Liebe zu
Gertrud scheiterti,Es hiltte weniger gut und prichtig ausge—
asehen, wenn an aeiner Htelle ich nohiefer Xrilppel diesen
feisrlichen Weg gemngon whirve" {II, 8.148), Bs ist sicher~
lich nicht bloss eine Tdebe, welehe die ,eigene Fribsung im
huge' hat, wis Dahrendor{ mninbf"z) Auch Xutms Entscheidung
zur Wusik, dio iha ju eigontlich an Gortrud hinfihrd, wird
sum tragiochen Verhidngnis, Bor Plan der Oper, den er in
der erston symmetrischon IH1fte (Xapitel 1 ~ Mitte Xapitel 4)
fasate, wird durch dic anregende Lisde su Gertrud und die
Freundschaft Muoths aufgenommen und zu Pnde geflthrt. Durch
die gemeinmame Beteiligung und Firderung finden Muoth und

Gertrud zueinander, Durech die Verschmelzung des Liebege
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und Preundschaftemotivs entsteht aber eine neue Zusammen—
stellung, die zum Verh#ingnis wird, ,Gersrud" erinnert an
Goethes ,¥ahlverwandtschaften) wo auch alle Mitglieder ein
gllickliches Zusammenwirken wiinschen; ihre Taten aber verei~
teln solehe Wilnsche. Tn ihrer Hingewogenheit zur Musik
offenvaren Kuhn, Gertrud und Muoth ein verwandtes Gemiit.
Durch die Musik ziehen sie sich einander ans ,die Musik be-
freundete uns und machte uns einmiitig"{II, $,108). Die Zu~
gesellung eines dritten 18st jedoch schliesslich die innige,
auf Harmonie gegrilndete Verbindung zwischen Kuhn und Gertrud
auf, Ea entateht eiue neue schickszlhafte Bezieshung zwischen
Gertrud und Muoth. Kuhn zieht sich zurlick., Bs tritt kein
viertes hinzu, wie in den ,Wahlverwandtschafteny wodurch
gleichean eine Anzichung und Vereinigung ihers Kreuz statt-
findet?”

Kunn snbtdeckt in Gertrud bei der ersien Begegnung be~
reite gein Hnthetimches Licbemideal,  Zwischen ihr und
Liddy besteht ein Gegengatz, in dem sich sugleich die anti-
thetischs Crundthemabil im Werke Heaseo spiegelt, Gertrud
hat eine unerotisene, Liddy eine erotische Natur, Der Un-~
tersekied ist perepekiivicch verengt in der Gebirde sus—
gedriickt, in den ,osohiinen wnd aufrichiigen Augen" Geriruds
{Il, $5.54) und den ,hibschen Augen® Tiddys, die ,blitzen
und leushten" {11, 3.1H#). ime Gleiehgewichd zwischen Kuhm
wnd Sertrud geigt oieh in der Hovmende bei dem Musiziersn,
Stille Hoiterkeit atrahlt aun Gertrade Wesen. Zwigchon
ihrem Kussercu wnd Ianeren ist oin natiirlicksr Einklang.
Das Schine in ihr has ofwas Verkléries, Entrioktes an sich. =
Bereits dme Riumliche, .wohin ptimmen und Dinge der Welt 1‘

mur leise und gemildert dringen konntan" (I, 5.99), ent=
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hifllt ihre stille Entsagung. Sie entsagt, sich vor der Ge-
fahr der Leidenschaft zu hilten. Kuhn verehrt sie wie ein
wHeiligtum" (II, $.99). Thr Entsagen bedeutet ihr nicht
Sehmerz, nicht Klsge, sondern ist von einer tiefen Zufrie-
denheit im Innern getragen, Sie offenbart Zige, die auf
Gosthes Prinzessin und Iphigenie weisen, Durch ihre aus-
geglichene Art weiss gie, die Leidenschaften Xuhns zu bin-
digen. Auch sein Leiden an einem Identitdtshewasstsein
bewahrt die Distanz. Br bringt es nur zu einew mcheuen,
schriftlichen Liebesgestlindnis, das sie ihrer leidenschaft-
losen Natur gemdss zurilokweist.

Die Macht, die diese stille Seelengemeinschaft zwischen
Kuhn und Gertrud zerstirt, wird bereits in der ersten symme—
trischen HElfte, in negativen Wort- und Bildfeldern angedeu-
tev. Muoth, =ls Hsthetische Gegenfigur Xuhns, soll ,ein
agmonischer Menseh” (1I, §,42) sein, dber den ,tolle Frauen— i
goschichten und Abenteusr” (IT, 5.41) im Umleuf sind. Nur
wit gexemplarisch schinen Pravent (II, $.46) pflegh er Um-
£ans. Br schien die schimen Frawven mit ,grosser Selbat-
verstlndlichkeit zu verbrauchen” (I1, S5.69). Dag DEmonische
dieses Hobhetiochen Menschen ist die megische Krafi, mit der

er zugleioh dis Frouen anzieht und serstirt. Dieser Nacht

verfilit aueh Gortrud, Tag Bedrohende ahnt sie bereits vor it
ihren eroten Zusammentreffun mit Muoth: ,Er hat etwas, was
ioh filrehte, wenigotons auf der Blihne® (II, §,107). Durch
asein rilcksichtevolles Benchmen ihr gegeniiber gewinnt e}r jem

doch ihr Vertrauen, die Entfremdung von Kuhn tritt ein. Durah

die Verbindung mit Muoth werdon zwel vEllig mntithetische
Seelenkrifte zusammengeschlossent fHertruds yheiter erunste
Hinnehmen des Lebens" sheht Muoths ,Stlirmen wnd Briven"

{II, 5,171) gegeniiber, Im Gegensats zu Muoth hat Gertrud [
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Charakter, Um so tragischer ist ihre Verstrickung. In
ihrer Hingabe handelt sie ihrem tiefsten Gesctz der Entsa-
Sung entgegen., HResignieri steht Kuhn dem Geschehen machilos
gegenliber, das durch dis Fhe unsuflsbar wird., Es entsteht
ein gebundener Zustand, durch den die beiden Liebenden sich
gegenseitig zugrunde richten. Muoth wird seiner Leiden-
sckhaft nicht Herr, Gartrud vermag ihr eigenmtes Wesen nur
in der Distanzierung zu retten,

Das Gegenbild zu der idealen Frau in Heswes Frihwerk
vertritt neben Diddy in ,Gertrud” vor allem die Gestalt Emma
in ,Unterm Radt Jie ist das strotzende Leben sslbst, von
demt Hans in seiner Deszendenz verfilhrt und vergewaltigt wird.
Pas gasunde und kranke Ieben, das aich in Emma und Hens be~
rihrt, entspricht der antithetischen Grundthemaiik im Werk
Hessea, Wortfelder des Sinnlichen, Gesunden, Wirklichkeits-
nahen sind mit Pume verbunden: die ,dunkeln, warm blickenden
Augen im ,runden Gesicht” und der ,hilbsche, kilssige Mund”
(I, S.508). Hie ist ,durchaus von dieser Welt} ,eine ge-
sunde und heitere Heilbronmmerin® (I, §.508), Im Liebes~
gpiel mit Hano ist oie die THtige: sie wnabm" seine Hand
und ,legte™ aie auf ihre Reust (I, 8,523}, sie .drilckte”
ihr Gesicht in asinas (L, $,517). Ihr Kaie und ihr Nacken
wepden zu den verflitrenden Kdrperteilen, Die Doppelheit
fdeg sirnlichen Genusnes 18t in gogens#izlichen Adjektiven
oder Oxymera ausgedriekt.  Emma schien Hens ybefreundeter
und doch fremier® (I, 5,510}, Er ompfend sin .banges und
slisses Wogen" der Uafinla(X, 5.512). Hans Uberkommt eine
Lstiose Angott (I, $,510), e wird ven einem ,siissen
Grauen? oiner .viefen, gliicklichen Bangigheit" (I, 8.528/523)
orffillt. Das Brlichige in der Erlebnismweise weist darsuf




=39

hin, dese das Sinnliche die schreckliche Leere der Seele,
dis Tiefe des Nichtm des kranken Gelstes nicht auszufiilien
vermag. Es schenkt keine defreiung und keine Erhebung
mehr. Gerade darin ist die seelische Zerriittung treffend
ausgebildet, Tine abgriindige Angst, eine Entfremdung hat
sich der kranken Seele bemichtigt, die nichts mehr vertrei-
ben kasn.,  ,Schwindel™ (I, §,524), ,Midigkeit® (I, §.517)
und (Schwiche" (I, S.518) sind die zneammengenbrenden Sub~
stantive, dia das Resultat des sinnlichen Spiels andeuten.
4. Die Ehe

Der Roman ,Roashalde” behandelt dea Xonflikt zwischen
einem authentischen kilnstlerischen Dasein und der Bindung
duren die Ehe, In gewisser Hingicht ist er eine PFortsei~ H
zung des Romans .Gertrad} in dem des Liebes— wnd Ehemotiv g
miteinander verbunden wurden, Xuhn wurde von Gertrud, seiner
idealen Liebe, durch ihre Verehelichung mit Muoth endgiltig
getrennt, Hilflos sziand ar der Katastrophe dieser Bindung
gegeniiber, in der Natur und a:.'mer:natum in einen unversShn-
lichen Konflikt gerieton. Tn ihrer sittlichen Beherrschung
nHnert sich Gertrud Ottilic in den Wahlverwanditsche Jtent

In ,Rosanalde” wird das Leidenschafiliche, Simnliche v8llig

susgeschlosaen, £s peht hier auch nicht wn die Stellung

fer privaten Existens gepeniiber den Auspriichen der Geselle-

sehaft wie in Funtanen ,BIfi Brlaut':M) In der idyllischen
Absonderung bestehs mit der Aussenwelt nur noeh die {ber~
wirkliche Verbindung durch dic Kunet und die Bezishung zu
dem Treund Otto, Dooh kommt gerade in sinem klginen Weltw
ausschnitt daw Erlsbnis des problematischen Verhflinisses
des Kimgtlers zur Wirklichkeit treffend sum Ausdruck., Die
Gespoltenhelt dringt bis in den kKleinsten, intimsten gesell-
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sehafflichen Kreis der Ehe. Hesses eigene Vereinsamung in

der srsten, unglicklichen Fhe vertiefte den Konflikt mit der
Wirklichkeit. Dahrendorf meint, dieser Roman erhelle gera-
dezu die Situation, in die der Dichter selbst durch seinen
vergeblichen Versuch, Anschluss an dag Leben zu gewinnen,
geraten sei, Die Lebsnsversuche hiltten ihn zu einer Er~
starrung gefliihrt, ,in eine Buengung, die jede weitere Wand-
lung unmdglich ma;hta"“)
Der Riss mwischen den beider Sheleuten wird auf die
Verschiedenheit ihrea kilnstlerischen Seip: zurickgefiihrt.
Fir Birhausen entsteht die Entfremdung durch die ,Schuld
zweier egozenirischer Xsthetan, die beide nickt f8hig sind,
iiber die Problematik ihres eigenen Wesens hinsuszuspringen
und ,Gedanken der Glte' zu denken‘.’sa) Veraguth ist Maler,
seine Frau Musikerin. Dag aberwiegen der Kunstrdume, ndm-
lieh des Ateliers und des Klavierzimmers, unterbaut das Thema
der problematischen Fiinstlerehe. Durch die Porm vermag Vera-
gath zur  Biaheiawirklichkeit den Daseins"sv) zu finden.
Pie Problematik der Frau liegt aber viel tiefer. Sie is¥
durch die funik gefihrdeb. Ta ihrer Isbensfremdheit erin-
nert sie an Gerde in Thomun Menng ,Buddenbrooks? Inmer
wieder steht ihr Auftritt mit ihrer Musikverfalienheit.
Die Musik, alz Verneinung deu Lobens, erscheint hier in ei-
ner dem Leidenschafilichon, (hnntischen Muothe entgegenge-
actzten Geatalt, alo dns Starre, Schwere.,  Ihre Entsagung
hat nieht die Lewchtkraft, die Gerirud sussirahlie, sondern
etwan Bedriickendon, Xrankhoftes. Tn ihrer passiven Seinge
weise pteht gie der akbiven ihres Manues antithetisch gegen~
tber, Die Antithetik des Psychischen ist k¥rpergebunden:

die Prau hat o.n schweres, der Mann ein mageres Ger sht.,
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4dueh in der k&rperlichen Haltung stehen die beiden Bheleute
sich antithetisch gegenijber. Die horizontale Lage der Frau
entsprichd ihrer resignierten, miden Art: ,Mema liegt hie und
da in einem langen Stuhl im Garten und tut gar nichts als in
das Gras hineinsehen, und dann héngen ihre ¥ nde herunter,
und sie ist ganz ruhig und ein wenig traurigh (II, S,513/
Sid}, Veraguths vertikele Lage hingegen enteprioht seiner
schBpferisch tdtigen Art, sitzend oder stshend, Sie ist
inrem Mann keine Erginzung, Vornebmlich negative Wortbil-
der dsv LebenssehwHche sind auf sie bewsogen: ,Schwung hat
sie nie gehabt" (II, $,%21); sie konute sich nie mi% Humor
oder Leichtsinn fiber etwas Schweres wegheifen”{IX, 5.521),
Leitmotivisch wird » Zuoband wit den Adjektiven ,traurigh
(IT, 8,514, 5,602) und ,ernsthaft" (II, 8,482, §.483) ange-
dautet, Grundbilder des Schipferischen, TEtigen sind wie-
derum kenstitutiv filr Art des Mannes, Das Substantiv
oArbeitt (IX, $.474, 5,476, 9.495, 5.522) wird leitmotivisch
auf seinen Zustand bezogen. Belbst die Zeit ist thematisch
verbunden wit der Antithetik der Fheleute., Veraguil arbeiw
tet geopannt nach ainem atrengern Zeitrhythmus. Dis Turmuhr,
die am Herrenhaus faloch nchligh, eprisht hingeg o flir dle
wagcive Wirklichkeitofremdhe!: der Prau., Mit denm Bild-

und Wortboreishan der Trennung und Geschiedenheit zwischen
diesen Eheleuten verbindet sieh der Bereich des Hinsamseins,
Im Falle den Nampes iet diesex Peroich nicht nur negativ,
der nohBpferinche Menneh braueht Rinsamkelt,  Bed der Fran
Veraguths aber lberwiegt die negative Ninsamkeit, Ihr sind
die Motive der Ungeselligkeii zugeordnet. Die Binsamkeit
ist im gonz besonderen WMasse ihr Schicksal, Durch die

Musik wird in ihr eins negative Innerlichkeit gepridgt, die
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zu dem lebendigen Strom des Lebeus keinen Kontakt mehr findet.
Sie nimmt daher die Haltung der Trégheit, des Sichtreiben—
Lassens an, Diess beiden Menschen versinsamen in der in-
timetev o uschlichen Bind wg, weil sie ohne Seelengemein-
ISToN S+ Der Mann steht mit seinem schipferischen Porme
Wi den ler trdgen Formlosigkeit des Daseins seiner musika—
iwvieuen Frau gegeniiber, Inre lunsfbereiche sind ihnen ge—
senseitig unzuginglich. Es besisht zwischen diesen beiden
Menschen keine Feindseligkeit, aber eine Bntfremdung, ohne
irgend Gemeinsemes. Die Mahlzeiten, als letzte (+meinschaft-
lichkeit der Eheleute, enthilllen immer wieder die Zerspalten~
heit zwischen ilmzn. Das zeigt sich in der verlegenen Ge~
swungenheit, der schonenden Freundlichkeit und in den Ge~
spréchen tiber die getremn<e Perienreise.

Die Antishetik der Kinatlerehe wird vor allem sichtbar

it Verh¥ltnis der Eltern zu den beiden S¥hnen, Albert
und Plorre,  In der Xonfiguration Mutter - Albert hesiteht
eing % ienaverwandtechafs, die bereits im Physischen aus-
goprdgt ivt,  Thre Affinitdt zeigh sich such in der gemein~
samen L. zur usik, Die Mutter ist ihm zérilicher zuge-
neigt ale Pierrs, Dag Tejdenschaftliche, Chaotischs, Ge-
waltaame in 29r musikalisohen Natur Alberts erimnert en Muoth
w aleht in Tmkehrung su der Starre der Mntter. In dem
Sparavage rerhéiltnis zwischen Veraguth und Albert hat sich
dez Brach in der Bhe erweitert pum VaternSohn-Konflikw‘;‘:’B)
tae negative VerbHltnis zu Albert offenbart sich in der
Zsreiztheit und Verstimmtheit ihm gegeniiber. Dam Chaotische
in Alber i wiederyn Xommt in seinem Verhdltnis zum Vater immer
wieder zum Ausbanch. In seiner Opposition schliessen sich
Hags, Wut und Asgrieivitlt zussmmen,  Pierre, als das ein-

zige Band zwisohen Veraguth wnd seiner Frau, steht in dem
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Mittelpunkt des gonzen Ehekonflikta. Die erste symmetrische

Hilfte (Kapitel 1 - 8) wird bestimmt durch die scheinbare Un—
lésbarkeit dieses Bandes mit dem Kind. Bedeutungsdhnliche
Wortfelder betonen die besondere Tntimit#t zwischen Vater und
Sohn: .Aber diesen Kleinen wollte er nicht verlieren, ihn
nicht® (II, S,483). ,Nie mehr wiirde er Augenblicke so voll
warmer, strahlender Z&rtlichkeit, so voll spielenden Selbst-
vergessens, 0 voll gtarker, wehmiitiger Siissigkeit erleben
kfnnen wie mit Pierre, mit diesem letzten, schinen Bilde
seiner eigenen Jugend" (IL, S.541), ,Aller Groll und alle
Bitterkeit kam wieder in ibm auf, und zugieich ein mehnliches
Verlangen nach seinem Knaben, dessen Blick und Stimme sllein
ihn froh machen komaten® (II, 8.555). Das antithetische Ver-~
h#ltnis zu den beiden Sthnen erh8lt eine besondere Prignanz
durch entgegengesetzte Szenen im vierten und siebten Kapitel,
wo der Vater erst wit dem einen, dann mit dem anderen Sohn er-

scheint, Hit Albe:-t herrscht eine gestockie, mit Piserre eine

spielerische Dialeqvidhrung, Die Anfl¥sung der Fhe vollzieht
sich erst, indem gich die Verbundenheit mit Pierre auflockert.
Die erste symmotrinche HHlfte kulminiert in der Entscheidung
fir die Trenming von Pierre in dem Brief am Ende des neunten
Kapitels, Im Schatten des gterbender Kindes in der zweitfen
symmetrischen HElfte (Kapitol 9 -~ 18) vollzivht sich die Aus~
sprache zwisvhen den Bhelewton ung die Vorbereitung ihrer
Shedidung.
5. Die Frounduchafs
im Friinwerk Hespes gehdri das Freundschaftsmotiv bereits
zn den wichtigasten Motiven, In der Tiete erfuvhr der Hathe-
Yische Mensch nicht allsin dic Entgrenzung des Ich, als Vered-
lung seines Wesons Sie bedewiete ihm immer zugleich sine

tiefe Brsohiltterung, die letzte Erfilllung blieb ihm versagh.
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Die Diebe vermochte sesine Verlorenheit nicht, wie noch in
der Zeit Goethes, zu iiberwinden. Er blieb vereinsamt wmit
seiner Sehnsucht wnd Erimmerung zuriick, Das hohe, Sitt-
liche Ideal wurde zum unstillbaren Verlangen., Die wesent-
lichste Bindung von Memsch au Mensch wurde immer wieder zer-—
rissen, Die Liebe wurde zum Zeichen seiner Premaheit im
Leben, Auch in Ger Bre, als Ausfluss der Liebe, fand ¢r
die Erfilllung nicht. Die Gespaltenheit der Bhe wurde zum
Binnbild seines unsuflsbaren Konflikts mit der mitmenschli-
chen Wirklichkeit. Eine wahre menschliche Beziehung ent~
wickelt sich nur noch zum Freund, In Ger Freundschsft ver—
biirgt sich sinnerfiilltes Dasein, Ihrer Stetigkeit und Kri-
selosigkeit wegen war die Freundschaft fiir Hesse Gliick und
Geborgenheit, Er selbst verbrachte in den beiden lelzien
Tibinger Jahren inmitten des Freundeckreises frohe Stunden?g)
Bei Puchs ist zu lesen, die Freundscheft scheine fiir Hesse
ndie eigonste uvnd eigentliche Lebensgemeinschaft zu sein'l7o)
Hafner weisat darauf hin, Hesse sei ,unter den Neueren in
besonderenm Hasse ein Dichfer der ."lﬁnnerf‘reundschaft':?” Die

Br dseraften und Be mit Pusikern wnd Divitern wie

Schoeck, Erun, Bvsoni, Romain Rolland und Thomas Naun wurden
ihw unenthehrlioh. In seinem Brleben der Froundachaft steht
Hesse in der j#he der grelischen Xultur der ¥mpfindsamkeit
und der Gosthezeii. Bei Gellert, Klopastoeck, Herder, Goethe,
Sehiller, Humboldd, Kirn ». Jeun Paul und Hglderlin wurde die
Erfiiliung in der Freundechaft lmmer wieder als dns schbnste

Gaschenk des Dehicksale empfunden',,") Tn der Bezishung der

Freundschaft zeigte sich der Adel des Menmchen,
In der Freundschaft ergfinzen sich die Heupbguotalt und
dis ilm gegentibergestellten minnlichen Nebenfiguren. In

oPater Camenzind® dominiert das Froundschaltsmotiv jeweils

o Ny
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das letzte Kapitel der beiden symmetrischen H¥lften, Peters
Freundschaft gehbrt in der ersten symmetrischen H¥lfte einem
hiibschen, im zweiten dagegen einem h¥sslichen Wenschen. Bei
Bichard sind Xbrper und Geist zu einer einheitlichen Schon-
hei’ verwachsen. Richard bedeutet die Erfiillung der Sehn-
sucht Peters nach wahrer Freundschaft, wie er sie bereits
nach seinem Brwachen im ersten Kepitel empfand: ,Ich wollte
gern einen Freund haben“ (I, 5,237)., Er tritt erst in dem
dritten Kapitel auf und ist sohlissslich im vierten fast
dauernd sein Degleiter, Richard {{berwHltigt Psier zunfichst
durch seine leibhafte Schdnheit, ohne dass in ihm das Erotische
wirklich entbunden wird. Er ist das Gegenbild von Peter. Es
zeigt sich schon im K&rperlichen: Richard ist schlank, Peter
robast gebautb. Pas Kérperliche ist Ausdruck des Peychischen,
Die Adjektive ,leichty ,frihlich®” und ,freudig” werden leit-
wotiviseh auf Richard bezogen, Mit seiner Heiterkeit hebt
er immer wieder die Schwere, unter der Peter leidet, auf.
Pever verlebt mit ihm harmonische, glilckliche Stunden. Seine
Froundechaft stellt er Hber alies: ,Bdler und begliickender
aber als der Ruhm und der Wein und die Lisbe und die Yeism-
heit war meine Freundschafs" (I, S,283), Das Freundschafts—
motiv wird hier bereits eng mit dem Lisbssmotiv verkniipft,
Purch Richard lernt Peter die Italienerin kennen. Das Din-
besleid, des daraus enistent, vermag Richard dureh seine
Teilnahme und Frhlichkeit immer wieder zu lindern, Das
Zerrissene in der Lisbe wird in der ersten symmetrigchen
Halfte sehlissslich vBllig durch das Fieichgewicht in der
Frovndachaft zuriickgenomnen.

Auch in der zweiten symmetrischen HHlfte sind das Lisbes-
und Preundschaftemotiv miteinander verbunden. Peter findet

durech die unerfiillte Liebe zu Elisabeth zu dem lahmen Boppi.
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In Erleiden und Dulder wird in ihm die Liebe zum leidenden

Witmensehen geweckt, In der sozialen Liebe, die das Kranke,
Hilfsbedlirftige wufsucht, vermag er zeitweilig dee Unglilck
seiner dsthetischen Liebe zu ifherdecken, Im siebten Kapitel
begegnet er Boppi zum ersten Mal, im achten wichst das Ver-
nHltais 2u einer st¥ndigen Umsorgung, Peter nimmt den Ver-
stossenen bei sich auf. Das Verh#ltnis erhdlt seine Tiefe
dureh s Leiden und Entbehren eines vom Leben ausgestossenen
Mensechen, Boppi hat zu entsagen gelernt und zu den gewdhn-
lichen menschlichen Ndton Distanz gewennen. Dadurch erat
vermochte er das Leben kennenzulernen und zu lieben, Das
Kleinste nahm er wahr, jeder Mensch wurde ihm zu einer Quelle
des Erlebnisses und der Freude. Seine inmere Heiterkeit wird
zu Trost Patera. In @ieser Henschenbegegnung findet Peter
die tiefste Exfifllung, Aus dissen Freundschafisvern¥lilis
strahlt eine Wirme und wohltuende Ruhe, in der Peters Betribt-
heit und Sehwermut aufgeldat wird., Wie in der ersten symmetri-
schen HELf{te wird die freundnchaftliche Bindung zur einzigen
Tuhizen Mitte, in der sueh der Liebeskonflikt schliesslich
ausgesthnt wird, Indem Poter dem verstehenden, miterleben-
den Fround beichten darfd, wird er ianerlich frei.

In ,Unterm Bad" findet der verginsamte Hang Giebenrath
wenis Anschluag an #sine Jehulksmeraden, Sein unermiidlicher
Fleign treibt ihn zuyr Mencchenabsonder-ng. Trosadem gewimmb
dap Freundschufiomotiv in dem Avfbau dreves Romans eine zentra~
le Dedeutuns. B wird im dritten Xapital aufgenommen wad do-
miniert dant dag mittlore, vierte. Hane und Heilwer sind
dam unterschiedlichete Freundespaar lm Maulbronner Kloster,
Teide sind seltsame Aussenagiter und finden erst, als die
anderea Frew: ‘schaften schon biilnten, wueinander, Beide

leban in varschiedenen Welten: Hane, als Streber, in der Welt
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des Geistes, Heilner in der Welt der miissigen Phantasie, der
Hingabe an das Schdne. Unter den Kameraden ist Hans, in
seiner Zurfickgezogenheit, der Unverstfindliche, Heilner hine
gegen, in seiner Gereisztheit und Empfindsamkeit, der Unbe—
liebte, Beide erglnzen einander, Hans Fihlt sich zu
Heilner hingezogen, weil er bei ihm ein ,erhShtes wirmeres
Leben" findet, das in dem niichternen ,Pflichtdasein" nicht
pulsiert (I, $.469)., Heilner braucht Hans, bemitleidet und
bewundert zw werden, In ihrer Freunds:haft erfahren beide
zugleich den siissen und herben Reiz ihrer erwachenden Minn-
lichkeit.

In ,Gertrud" bestimmt das Freundschaftsmotiv die erste
symmetrische Hilfte und wird in der zweiten mit dem domi~
nierenden Liebesmotiv eng verknipft. Es klingt im dritten
Kapitel an und wird dann fast lilckenlos fortgefiihrt bis zuxr
Begegnung wit Gertrud in der Mitte des vierten Kspitels, Die
Kapitel sechs, sieben und acht klingen immer wieder mit die-
sem Motiv aue, Es herrpcht die Freundschaft Xuhns zu Muoth
vor. In der Freundeschaft wird dies kiinstlerische Gegensétz-
lichkeit szwischen ihnen Hberbriickt. Die Heiterkeit des Ver-
h#lininses nimmt Festliches an, Die Freunde entspannen beinm
Wein, Bedeubungoverwandte Wortfelder der Frenndlichkeit,
der Glite, der Wirme schaften die gliiekliche, harmonische
Atmomphire. Der vertraute Umgang Kuhns mit seinem beridinmbten
Freund erlelchtert ihm den Weg in die affentlwhkei'h Durch
die Anmutigung Muoths gewinnt er Selbstverirauen und findet
er w1 eigontlichen kilmstleriseh schipferischen Gabe zurdek.,
Die Er cenlosigkeit der Treundschaft wihrt selbst im zwerten
nymmetrischen Teil fort, nachdem die Beziehung die Krise der
Liebe hervorgerufen hatte, Alles Peinliohe und Schmerzvolle

wird durch die offene Vertraulichkeit gebannt. Das letzte
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ernste, dunkle Gesprich, das zwischen den Freunden gefiihrt

wird, offenbart die Tiefe, zu der dae Verh#ilinis gewachsen

ist. Auch in dem Gegensatz zwischen Kuhm und Teiser wird su~
gleich das Gleichgewicht durch die Macht der Freundschaft ge-
halten.  Der wnegativen Ichverfangenhei®, dem ewigen Begehren.
der Ungenlige Kuhns tritt Teiser mit den auf ihn bezogenen po-~
sitiven Grumdbildern der Zufriedenheit, Genligsamkeit und Hei~
terkeit entgegen. Teisor war ,gllicklich? ,zufrieden’ Er
nSchien keine Abgrinde zu kemnen" (I, 8,77)., Ihh ,quilte
kein Veriangen nach Unerreichbarem" (II, 5.78). Er war frei
von pLeidenschaft und Unzufriedenheit" (II, 5.78}. Das Freund—
schafteverhdltnis wird sichtbar in der Gebirde, in dem Hand~
achlag eauf die Schulter?” Diese Freundschaftsgebirde kehrt

in dem spHteren Werk immer wieder,

Seit dem Auftreten Burkhardts im zweiten Kapitel dominiert
das Preundschaftsmotiv auch in ,Rosshalde® Ais ersie symm.e-
trische

LEte. Von anfung an gobt es eine Verbindung ein mit

dem Hotiv der preblees Fhe. Er wird bereits bel seiner

Ankunit von den bulds

tten und dem Sohn Pierre begrisst.

¥s herrscht mogleich eine ,leichte, frohere, kindlichere At~
mosphiire” (IX, 5.441). Otto ist Jungmeselle, frei von den Bin-
dungen der Ehe, Seine innere Freiheit wird perspekiivisch
verengt schon in der Gebiirde sichibar, er hat ,vergniighe,

graue Augen® (I7, $,489) und ein ,frohus, gesundes Gesicht™
(11, 5,490), Deor Xoatrask swischen ihe und den zermirbten
Fheleuten wird in dey k¥rperlichen Haltung verbildlicht. Es

154 darin keine Spuy von einer Belamtung zu erkennen. Ob er
gent oder sitzt, immer wird der Heltung dae Adjektiv .beguem"
sugeordnst, Er yochlenderte beguea” (IT, $.496) oder er

48885 in einem gelben Korbsessel bequen zardekgelehnt® (II,

§,502). Er lebt nieht im Konflikt mit der Wirklichkeit,
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nSicherheit und ruhige Lebensfreude" strahlt er aus (11,
5.496).  In seiner Gegenwart wird die negative Einsamkeit
Frau Veraguths aufgeltst. Ihre sbumme Starrheit wird auf-
gelockert. Bedeutungs#hnliche Wortfelder driicken die Ver—
#nderung in fhr aus, Sie wird sgeapréchig" und ,michiig
vergniigt" (II, 5.498), Auch in der Geb#irde zeigt sich die
Gel@stheit, In voller Frihlichkeit ist sie ,lachend} wihrend
ihren Hemmungen songt day Jkurze, ungelibte Licheln” mulcommt
(11, $.496), Veraguth und Otto sind seit ihrer Jugend in
der Freundschaft miteinander verbunden, Thr Zusammensein ist
zum Teil ein Nacherleben der schinen, harmonischen Jugendzeit,
Veraguth wird dadurch von der preblematischen Gegenwart wegge-
filhrt., Das vertraute Verhiilinis wird offenbart durch das
gegenyelitige Anreden mit ,Junge" und die Gebdirde des Hand-
auflegen ' auf die Schulter, Dureh die Verkniipfung des Freund-
sohafts~ und Ehemotive tritt die Wendung der Krise ein, Trotz
der Husseren Rube und Nilchternheit ist das Mitleid ein Grund~
zug im Wesen Otto Burkhardis, Bereits am Tage der Ankunfi,
im zweiten Kapivel, erkemmt sein schorfes Auge das heimliche
Leid der beiden Fheleute, wie gs in der Gebérds des hilflosen
Hehelns der Frau und in dem Uberanstrengten Gesicht des Man-
nes objeltiviert ist. Das Beichigesprdeh im fiinften und
sncheten Xapited wivd sorglidliic vorbereitet. Gegon Ende
dos dritten Kapitels sweifelt Burkhardt nicht mehr daran,
dams dqas fehoffen Yemguine der Verdeckung seiner inneren Bate
iovigkeit dienty ,Br waoste, es konnte nicht lange mehr dauern,
bis Jehans dan in Jebren Gehiurie von sich werfen und sich von

iel gonerdenen Behweigen ldnen wirde"(II, §.509).

ednen sy e
Day vierte Xapitel ist keine retardiersnde Bingliederung;

Burkhardt erhiilt bei der Mahlzeit einen vertielven Blick in

Jie Hoffnungslosigkeit der Fhe. Es hervsoht ,verlegene Kiltel
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wbumorlose Cezwungenheit" (IX, 8.517)., In dem Gesicht seines
Freundes erkemnt er ,flehende Scham" (II, 5.517). Danach
folgh die Aussprache, in der Veramguth den Euekonflikt von
Beginn her darlegh. Daraufhin fordert Burkhardt ihn hersus,
seln gewohmtes Dasein wu fiberschreiten, sich filr eine andere
Vielt zu entgcheiden, in Aer die Widerspriiche, die ihn quélen,
aufgehoben sind. Er deckt ihm seine Xunst als ScheinlBsung
auf: ,Deine Arbeit hiilt dich sufrecht, mber sie ist dir mehr
Bet@ubung als freude" (II, §.525)., Die Preundschaft wird zu
einem bewegenden Motiv, daa die ganze Lebenshaltung in Vera—
guth Hndert. Die Forderung zum Aufbruch hat eine i\ “gehends,
nachhaltige Wirkung. Sendpferisch wichat er schliesslich in
die Bereitschaft und f}barwindu.ng hinein. Das vom Freund Ge-

fordsrte wird zur Befreiung.

6. Der Tod

Dag Tedesmotiv durchzieht Hesses ganzes Werk, Auch
dieges Motiv ist in der Forsohung kaum beachtet worden, Schon
in dem Prilhwerk leben die Figuren dauernd in der Ndhe des Tom
des In den Krigenjahren der frilberen Periode hat der Tod
fiir Hesoe keinen trangrendentalen Bezug wie Filr dis Romantiker,
Er bedeutet keinen ﬁbergang 2w einem hBheren, frsieren Dasein,
Sein Tndeserlsbnis spricht sus einer Spitzeitstimmang, aus
siner Mildigkeit und wohwiohe der Resienation, aus dem Reim
der inneren Zerrismsenhedt und Schweymut. In dem versweifelm
ton Kempf wn die Selbatbehauptung loidet er unter dem Gefiihl,
sieh im Wesenlosmen, Schemenhaften zu vea:‘l:ﬁ.e:rerf.’4> Aus einer
grundhaften Pingemkelit wichut dam Todemgeflthl, Der Erldsung
in der Hsthetischen Hohe stoht die Erlisung in der Tiefe des
Todes gegeniiber, Der Tod luekt, ale ein Ende der Qual des
Lebens. Khnlich haben die Gestalten Fontanes empfunden.

Bine gewisse Steoigerung ist in der Erlebnisweise des Todes i
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Frilhwerk zu erkennen, von der Verklfrtheit im ,Peter Camenszind"
bis zur mechanisierten Dijsterkeit in ,Rosshalde! Schon friih
iet der Tod bei Hesse mit der RealitHit der Zeit verbunden,
Spuren des Barock sind darin zu erkennen. Mit dieser Er-
fahrung steht Hesse auch in der Nshe des Impressionismus, Wie
bel Conrad Ferdinand Weyer wird im Frilawerk das Waseer mahr-
mels zur Flut des To&es?m Die Gestalten kehren darin in das

Urelement zuriick,

Dag Todesmotiv erseheind in ,Peter Camenzind® schon im
zweiten Kapitel. Der erwachends Peter erlebt das Sterben
seginer Mutter, Be ist der Tod einer abgearbeiteten, milde-
gewordenen Frau, In der Uebdrde dor H¥nde ist es gezeichnes:
w8ie waren schon se seltsam bodmifde und willenlos® (I, 5.246).
Peters Empfinden ist ein doppeltes: ehrfurchisvolles Stauwnen
fiber das grosse Ritsel, wie ,der Ring seines lLebens sich mit
leisem Erzittern schlnsse”(I, 5,249), aber auch Grausen. Das
Sterbebett wird in der Brinnerung leitmotiviech mur ethischen
Erhéhung. In dexr Verknilpfung mit dem Liebesmotiv, im Traume
zugtand bei dar Nalerin, und mit dem Selbstmordgedanken, im
Tiefpunkt seines Lebons in Paria, wird die Eritnerung sum
rettenden Zeishen, sur Hynthese von Sittlichkeit und Leben.
Das erimmert sn das cittliche Symbo. des Beites der toten
Mutter in dem ,Bergwerk von Falun" von Hofmannsthal, wo es
zum bleibenden Wert inmitten der alles verschlingenden Ver-
ginglichkeit wirdllﬁ) Der Tod dor Mutter gehdrt asuch zu den
momenthaften Erimmerungebildern (I, 5,299) und kehri nach seiw
ner ersien Rilckkehr, bei der Betrachiung des Sterbezimmers,
wie ,eine ruhebringsnde Natiiviiohkeit” vor soinem Geistes—
muge wieder (I, $,315). Auch die Sterbosgenen in der mwei~
ton symmetrischen HHlfte haber etwas Beruhigendes und Trogt-
volles, Das Dterben dor Apgnes srlebt Peter als gin mifheloses
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Dahinschwinden, Dor Tod bezwang sie ,ochnell und leicht®
(I, $,337). Mit ,genzer Seele" sog Peter ,die liebe, lichte
Anmut ein, die bis zum letzten Tag wnm sie her war" (I, S.337).
Um das Sterben Boppis herrscht eine stille Heiterkeit, die
Pefer aufmuntert. Doch hedeutet der Tod sueh schmerzvoller
Abschied: der Tod der Mutter Abechied von Peters Kindheit,
der Tod Riohards Abschied von der frohen Jugend und der Zod
Boppis Abschied von siner reinen, heiteren Freundschaft. Der
Pod staht am Ende von sllem, Br wird thematisch bezogen auf
die Einsemkeit des #sbhetischen Menschen, Er zerstdrt die
letzte menschliche Bindung., Peter bleibt allein zuriick. Es
zeigt vich selbst in der Form des Romans, Der Tod Richards
im Wasser beschliesst die erste symmetrische HElfte, der Tod
Boppis leitet den Schluss des ganzen Werkes ein,

Das tragische Bewusstaein von der Verginglichkeilt des
Sohdnen, das in dislem Roman bereits anklingt, steht in einem
engen Zusammenhang mit der Protlematik des Hsthetischen Men~
sehen, Ein #hnliches Grundgefilhl hatten Schiller, Storm
und Hofmannethal, Es wird hier bereits in dem Ieiden an der
vergehenden Jugendszeit erkenntlich.  Woritfelder der Fliien~
tigkeit und des Sobmerzes werden dersuf bezogsn, Die Jugend
war pkurz wis eine Sommerpachty sie ,erlesch sehnell und arm-
gelig wie ein Dicht im Wind" (I, 8.293), Das Erlebnis der
Vergiinglichkeit als sine Wirklichkeit der Zeit wird vor allem
im &nblick des Todes Boppis offenbart. Die Gewald des Zelt-
1ichen bricht hervor, als unvergesslicher, schmerzhafber Au~
genblieck: ,Es war an giebenten Januar, eine Stunde nach
Mittag® (I, S.361), Uster dlesen Gesichtepunkt erhdlt dexr
Gedanke nn den eigenen Tod seine Doppelhelt, In der Sehn~
sucht nach Frl¥sung von dem Elend im Paris und von dem Lie~

besschmers kehrt der Selbgimordgedanken imper wieder, In
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dem Sterbezimmer der Mutter, nach der ersten Rilckkehr, wird
das Bewusstsein von dem Dauhinschwinden der Zeit aber zu einem
Wissen von dem ihn erwartenden ,bittern Sterbea® (1, 8.315).

In ,Unterm Rad" besohliessen die beiden Sterbeszenen auch
Jeweils die beiden symmetrischen H&lften. Sie sind ernster,
grausiger, Sie steigern die diistere Stimmung, die im Roman
vorherrscht.  Sie verlieren den stillen Glanz, der iber ihnen
in pPeter Camenzind" lag. Heidinger und Hans erleiden beide
den Tod des Ertrinkens. Bei beiden kommt die Lebensfremdheit
darin zur Ruhe, Der Tod erh#lt seine Realit#t durch den kon-
timaierlichen Zeitabfluss. Die Steigerung der Spannung, bis
die Leiche Heidingers gefwuien ist, wird nach Uhrzeit gemessen,
Sein Fehlen wird am Nachmittag um zwei Uhr bemerkt, Als er
um drei Uhr noch immer nicht erschienen war, werden 2Zdglinge
auf die Suche gesohickt. Um vier Uhr wird die Vermutung ge-
Bussert, er sei in einem Weiher ertrunken. Negative Wort-
bereichs des xngstlichen, dea Schauers, der Betrilbtheit sind
@it diesem Tod verbunden. Die Kameraden sfehen um die Leiche
oWie scheus VBgel dngsilich umker” (I, 5,45%), sie ,witterten
den grimmen Tod wi: Rehe den Feind® (I, $.459). Der Vafer
stand bei dem Sarg ,so0 verlassen und hoffnungslos und preisge-
geben, dass es ein Jammer zu schen wart (I, §,461). Hansens
ganzer Rlickgang ist wie ein langssmes Sterben, das mich in
negativen Vorzeichen kundtut. In seiney Trostlosigkeit hat
der Gelbatmordgedanke filr ihn Beruhigendes.  Immer wieder
wird die ,Sterbestiitte” (I, 5,402) aufgesucht., Sein Tod
im Wasser wird von dem Lrzihler sorgfiltig vorbereitet. Fest-
lichkoit, Ausgelagsenheit gehen voraus, In meiner Betrun-
kenheit muss Hans jpesténdig lacheny ex kommb sioh selbst
JWie ein ausbindig f£ideler Xerd® (X, 5,540} vor, Damn
aber brioht die Frihlichkeis sb, der Rausch sobligh um in
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ein Ahnen von ,a8llerlei Unheil® (I, S.542), Die Sterbeszene
wird zum Grotesken in ger Kontrapunktik von gquilendem Schuld-
geftihl und dex Iustigen Strophe vom lisben Augustin. Der
Vers yAlles ist hin® (X, §,543) ist episch integriert und
deutet nérrischwselisam auf mein elgenes Ende voraus, Das
Unklare und nur baldb Bewussis der Ban@lung steigert die Ver-
fremiung., Hansens Tod wird sur Bribsung: er dreibt ,kiihl
uwnd tHillY im Fluss dahing mit ibm ,sSpielte” 4as schwarze
Wasser (I, 5.544). Der Grimm des Vaters kontrastiert mit
dem schauerlich Ernsthaften des Todes selbst. Auch jetzt
wird die Spanmmung erhdht durch konkretc Stundenzeit. Un neun
Uhr lept der Vaver das Meerruhr zur Bestrafung des noch nicht
Heimgekehrten bereit, um zehn Uhr verschliesat ar die Haustiir.
Auch i ,Gertrud” ist das Todeserlebnis ein doppeltes:
Verlockung und Trauer. In der Verknilipfung von Todes— und
Liebesmotiv erscheint es als Erlisung. In dem tilefsten Lie-
bessehmerz gteigert sich die Resignation Kuhns zum bedrohen-
den Schwinden des letzien lebenswillens: ,Vielmehr hatte der
Lebenawille in mir gich niedergelegt und sobien verschwunden'
{11, 5,118), Der Sslbstmordgedanken ist hier geflinllos, verw
sashlicht, L& Oterben wird wie ,ein GeschHft" bedacht
(II, 5.116). Bin Revolver soll das Ende bercisen., Die

Leere dea Lebens, die ihm dureh den Verlust der Gediebten
bleibt, wird zur villigen Gleichgiiltigkeit der Todesvor-
stellung. Wie in ,halber Narkose" (IT, 5,118) wird der Ab~
schiedagang gemacht, Das déimoniwoh Zerstirerische Muoths
ist nicht mur gegen dis Aussenwelt, sondern von Anfang an auch

gegen sich selbst geriehtet: Er nasst sich manchmal® (II,

$,52). Bein Gefil, das im libertriebenen Masse das Gleich-
gewicht in der Gelfung nsch aussen hin sucht, wendet mich,

wenn diemes verloren gent, zersibrerisch gegen sich selbsb.
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Nach dem Scheitern der Ehe ist ihm das Dasein nur noch im
Rauschaften ertr#glich, Gegen Ende des BErzihlwerks werden
dle negativen Wortfelder des Selbstzerst¥rerischen zur ge-—
steigerten Spannungsdichte: ,Der Muoth mach¥ sich mit Ge-
walt kaputt® (II, 5.182); er ,trank ohne Mass"(II, S.182).

r wird aveh hier der Tod festlich vorbereitet.
Bevor Muotn Selbsimord begeht, nimmt er in einer Feler mit
Kuhn Abschied von Gertrud. Das Motiv des Todes geht so eine
Verbindung ein mit den Motiven der Freundschaft und der Liebe.
In dem Streben nach Zeitiiberwindung hat sich die Exr~
fahrung des Todes in diesem Roman zur Unausweichlichkeit ver-
+tieft, Das Zeiterlebnis ist thematisoh bezogen auf die Pro-
blematilk des dsthetisechen Nenschen, Wie vor allem spHter
im wSteppenwolf® wird hiew bereits der Augenblick zum Gegen—
gewicht der vergchendsn Zait. DIieses Bestreben erinnert vor-
nehmlich an Schnitzler?ﬂ Muoth ivt in seinem {iberméssigen
Vergéinglichkeitsbewusstoein Augenblickemsnsck. R neigt dazu,
von Augenblick zu Augenbliek zu leben. Bu zeigt sich in sei~
nem lockoren Vernflinis zu Frauen. Der Liebesgenuss iat ihm
nichts anderes nls ,aine Petdubung” im Augenmblick {II, S.184).
Eg zeigs sich auch in scinem Verhalten zu seinem Preund Rubn.
Zutiefet geniosut er die Frmente des vertraulichen Belsammen-
seing, Weil or gdie Fllichtigkeit solcher Luat™ (Ir, 3.146)
xannte, hielt er die seh¥nen Stimmungen pbehutsam in schonen-
den Hinden fest® {1I, 5.148)« Er ,hiltete und hegte" sie
(1T, $.187), Br fihlt siek darin sue der Zeit herausgerommen.
Das Tedeomotiv hat in ,Rosshalde” an Gawioht sehr muge~
nommen. Bs . niert die zweite oymmatrisohe H&lfte und
wird mit dem Motiv der problematischen Ehe eng verknlipft, Der
Tod Pierres iat die letzte Aufldoung der Bindung zwischen den

Eheleuten. gwiechen Pierre und dem Knaben Hamno in Thomas
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Manns yBuddenbrooks" zeight sich eine gewisse Verwandtschaft,
Dag #sthetisch Kiinetlerische wird in die N¥he Ger Dekadenz
geriickt, In Pierre hat sich die lebensfremdneit seiner El-
tern gesteigert., Seine liberm¥ssige Sensibilit&t ist schon
im X8rperlichen eklatant: die Beine sind mager, der Hals
dlinn, geschmeidig der Riicken, nobel der eigenwillige Kopf und
die Nasenflligel hlibsch und nervds, Sein dsthetischer Sinn
ist frilh ausgepréigt in dem {ibertriehenen Reinheibtsempfinden:
oIn Sommer mSchte ich bloss ganz weisse Kleider tragen, auch
weisse Schuhe, und es dlirfte gar nie der reingte Fleck da-—
ren sein" (II, 5,487). Todeszsicnen umgeben Pierre bersits
im zehnten Kapitel: Langeweile, Iustlosigkeit, Missmutigkeit
verdréngen die¢ Heiterkeit des Kindes. Vereinsamung und
Trauer tritt ein. In der Haltung und in Ger Gebirde sind
die Vorboten der Krankheit in perspoktivischer Versngung er—
kennbars ,Sevfzend schlenderte der Knabe weiter, das hifbsche
Gesicht erloschen und voll Kummer” (II, S.562), Im elften
Kapitel bricht Grauenhaftes, Schicksalhafies durch den Traum
in das Bewusstsein des Knaken., ¥s ist dag Grausige des To-
des, das ihm Unbekannte und Unversténdliche, das sein Gemiit
zu verdiistern beginnt: der Gang durch den endlosen Blumenw
gorten in .einer traurig toten Schinheit" (II, $.571), die
beklommene S%ille daring die sterre Fremdheit swischen inm
und den Fltern, sein erstarrtes, alt wund bleich gewordenes
Gesicht im Wawserspisgel; schliesslich die dberwHltigende
Todesangat und das Unverm8gen des Vaters, zu trésten. Das
Sterben wird zum sohmerzhaften Anblick, Die Todesgual offen—
bart sich in der Steigerung der Sensibilitdt der Sinnesorgane
gegen Geruch, Licht und Klang. Nit ihrem wiiberstarken
Geruch® stdren die Nelken ihn (IT, $,583). Das Licht scheint
inm  Hbermissig grell” und tut i weh" (TI, 5.599). Das
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Klavierspiel muss eingestellt werden (II, 3,575, 5.604). Der
rasche Verfall des Kérpers zeigt sich in dem pldtzlich geal-
terten Gesicht (II, §.614, 5.620). Durch die sachlichs,
genave und mit durchsichtigem Ernst dargestellte Sterbeszene

erhdlt der Tod seine grauenhafte Wirklichkeit. Durch das

7

ringen des G hehens auf wenige Tage wird das
Sterben zur beklemmenden FMille, Die Eindringlichkeit der
Anteilnahme an dem Sterben erinnert an die Sterbeszenen bei
Rilke?a) Die Stirnfalte wird zum Sinnbild der Hoffnung.
Vor seiner Krankheit hatte Veraguth bereits die Spiegelung
des sensiblen Innern in den Brauen und der Stirnfalte seines
Sohnes wahrgenommen: bei seinen Zeichenversuchen ist ,jeder
kleiner Fortzchriti und jedes Missglilcken” in deren Bewegung
zu sehen (II, S.544), Auf der Stirnm des Kranken sticht ihm
dann eine ,kleine senkrechte Falte eine ,krankhafie, aber
kindiich weiche und bewegliche Falte" (II, 5,607) ins Auge.
Nach der Genesung, so denkt sich der Vatexr, gollte sie wieder
verschwinden. Am Tage seines Todes erlsbt Pierre noch ein-~
mal einen Aufschwung, ,.die tiefe Falte zwischen den Brauen
war beinshe verschwunden" (II, S.621). Die Simnbildsprache
der Stirnfalte steht in Analogie zu der in Werfels spHteren
oPod des Kleinbiirgers? Die Wiederholung der Xr#mpfe (II,
5.614, 5,618, $.620, 3,625) verleiht dem Ster v einen me-
chanischen Bhythmue. Diese unheimliche Regelm¥ssigkeit
verkilrzt sich zuletzt zur mechanischen Takim#ssigkeit eines
Uhrwerks in der vtampfonden Bewegung des linken Beines:
Veraguth kniete noch immer une sah zu, wie mit unheimlicher
Regelmfissigekt unter der Decke das Bein sich hob, sich
stieckbe und niederfiel® (I, S.626), Diese mechanistische
Symbolik weist auf den suslaufenden Realismus und den Ex—

pressionismus. Die Wirklichkeit des Sterbens wird durch




=58~

die Zeit intensiviert., Dem Tage des Todes ist eine Umnter-

brochenheit des Zeitflusses gegeben: Besserung am Morgen,
neuer Xra: sfanfall beim Mittagessen, bewusstloser Zustand
seither, bis zum Sterben in der Triihe des nichsten Tages. Die
Sterbeszensn wechseln immer wieder ab mit Szenen der sich
miteinander beratenden Fheleute, Die ApnEherung durch die
gemeinsame Besorgnis und Pfiege ist nur kiinstlich. Nach
dem Tod Pierres bricht die maskenhafte Zusammengehdrigkeit
J&h zusammen. Keins Bindung mehr h#lt Veraguth zuriick, Der
Weg aus der Erstarrung, flir ,eine neue Entwicklung"79> wird
frei. Die erleuchteten Fenster des Herrenhauses, die als
Zeichen der intimen Verbundenheit des Vaters mit Pierre dien-
ten, gehen ihm nichts mehr an.

C, Das Naburbild als Form des Verlorenseins des #sthetischen

Henschen

Hesses Erz8hlen ist auf dis Innerlichkeit der dargestell-
ten Menschen gerichied. Die Hussere Bsschreibung wird dem
inneren Geschehen eingeordnet, von dem her alles seiren Sinn
erhélit. Auch die Natur wird funkiional bezogen auf den in~
neren Konflikt, den sie szu verdeutlichen hat, Der romantische
Binfluss wird mehr und mehr in den Dienst der eigenen Welt—
exfahrung gesteliy, Die Naturdarstellung im Prilawerk erh#lt
ihre Bedeutung durch die irundthematik des Spannungsvollen,
Zwiesphltigen der Hothetischen Figuren, die dem Leben fremd
gegentiber stehen. Zugleich hat sie eine wichtige strulcbu-
relle Fupktion, die das ganze Romangeschehen bestimmt. Sie
verdentlicht Absicht und Richtung der Erz&hlung, wie bei

Eichendorffléo) Gontrums Untarauchungel)

gibt einen Eine-
blick in die vielen einzeinen Natur~ und Dingsymbole im
Hemseschen Werk, Bei der Auswahl der verschisdenen Bilder

ergeben sich fiir im vier Grupplerungen, Die arste Grugppe
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enthd#lt das Sinnbild des Gartens, als Finheit von Mensch und
Aussenwelt, wie mie im Wesen des Kindes verkSrpert wird, Die
zweite sind die Symbole cer Wanderung und Bewegung, als Aus—
druck der inneren Unruhe des Menschen, der seiner Kindheit
entwachsen ist. Die dritte Gruppe stellt die wiedergewonnene
Harmonie dar, die Einheit zwischen #usserer und imnerer Welt.
Die letzte Gruppe von Symbolen beschreibt den transzendierten
Menschen, jenseits der Gegensdtzlichkeit von Mensch und Natur,
In seiner Betrachitung werden die Symbole aber viel zu sehr

Fifr sich gedeutet, chne den Z Z mit dem G des

einzelnen Werkes und seiner Problematik, woher gie ihre eigent-
liche Bedeutung gewinnen, Ausserdem 18st die Vielwzanl der
herangezogenen Reiapiele die Darstellung in untibersichtliche
Einzelheiten auf., Die Ergebnisse heben sich nicht klax gemug
ven der ErSriterung ab,
1. Lendschaft und Einzelsymbol

wPeter Camenzind” hebt an mit einer Umdeutung der Logos-
Worte des Johannss-Evangeliums: ,Im Anfang war der Mythos™
(I, 8,219), In diesem Werk wird das Mythimche, welches vor
allem das spAvers Werk Hemses prégt, bereits zur Wesenser-
fahrung, Der erste Roman beginnt, der letzte schliesst mit
der mythischen DLandschaft von Berg wnd See. Berg und See
kehren als landscheftliche RHume in ,Peter Camenzind" immer
wieder. Dao Werk srhiilt dadurch smeine mythische Tiefe, Zu-
gleich wird diemse landschafd atrukturbestinmend. Sie ver—
deutlicht am Anfang des Romans das mihevolle Werden der
Heuptfigur. LDer Jandschaftsrsum wird sum Bewusstseinsraum,
landsechaftedarstellung und Menschendarstellung werden mit-
einander wverwobern. Die urtimliche, mythische Gestaltlosig-
kelt, das wmbruchevolle Entstehen der Bandschaft wird zur

ureigentlichen Sprache der psyehischen VorgHnge des srwachen-
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den Enaben Peter camenzimisa): #Und da meine arme, kleine
Seele so leer und still und wartend lag, schrieben die Geis-
ter des Seas und der Berge ihre klihlen Taten auf sie" (I,
$.219), Sprachliohe Verweise fiihren von der Lendschaftge-
staltung zur Darstellung des im Umbrush begriffenen Innern
Peters, Das Bild der Felsberge ist thematisoh wie auch
realpsychologisch begriindet, Dag ewige Werden wird im Vor-
herrschen von Verben ausgedriickt. Pelpberge ,dréngten sich"
empor; sie rangen” in verzweifelter Nob; ihre Winde waren
wgeknickt; verbogen, geborsten' (I, $.220), Bng ist auch
die Bezogenhei¥ mit den Bbumen, die als ,Eingiedler und
Kéupfer® ecinen ,zéhen Kampf" (I, 5,22u) inmitten den Stiirmen
zu begtehen habam?3> In dem Erlebnis des Fdhns, als ,Strei-
tery als ,vell Leben" und ..(‘ibersohwang"(l, $,226) kilndigt
sich die stiirmische Jugend an.

Dag Aufwa. sen in der Abgeschlossenheit der Gebirgawelt
bedingt Peters spitere Scheliters in der Welt mit?“ Der ein-
seme Umgang mit der Natur fHrderi in ihm den Hang zum Allein-
sein, T limgt . wenig sozinle Fiwigkeiten® (I, $.236) in
ihm sufkommen., Pie Gebirgelandachaft wird euch zum Aus—
gangspunkt seiner inveren Ruhelosigkeit,  Auf der Hohe des
Sennalpstocks wird Peters Blick fiir die Ferne gedffnet, Ea
lag vor ikm ein ,unbegrenster Horizenty eine gungeheure Weite"
(I, $.232), Die Weite weckt in ihm cine Sehnsucht nach Un-
bestimmfiem, Ahnungpvollem, die fortan gein ganzes Schauen von
der Welt bestimmt, Jein ehen wird ein trfumerisches, kon~
templatives. Die Landwchaft verliert die realistische Filie
und Konturiortheit, dle in der Binfilarung das Iunere Peters
spilegslte. Bie wird zupr Geffihlelandsche. v, ¥ie in der Ro-
mantik. Der Iendschaftsraum wird duroh das Medium der BSeele

des Ioh~Brzdhlers gesehen. Er wird gemessen nach der uanbe~
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grenzten Weite der gefiihlvollen Sehnsucht. Sein Brililen

in die Lendschaft hinaus, seinem Entuiicken auf dem Sennalp-

stock Ausdruck zu geben, Utt eine emtgrenzende Wirkung aus.
Bs verklingt ohne Widerhall ,in die ruhigen HBhen spurlos

wie ein sohwacher Vogelpfiff" (I, S5.232), Der Schall
suggeriert hier die Unbegrenztheit des r#wmlichen Erlebnisses.
Wie bei Eichendorff wird der Blick von einem hochgelegenen
Punkt aus zur Lieblingaperspektivegs) Von der Hohe bliskt
Peter immer wieder auf die Tandschafd, liier vermag sein
Gefiilnl sich frei auszustrimen, Mit seinem Freund Richard
iiberschaut er von einem ,méssigen Higel" Stedt, See und Gér~
ten (I, 5.258)., Auch jetzt erh#it der Klang wie bei Bichen—
dorff und Jean Paul eine raumbildende Funktion. Die dop-
pelte Richtung wird durch riechtungsbetonte Advertien angegeben.
Peter jodelt in die Weite ,hinein? Die Antwort zines Hirten
kam von einer fernen H¥he ,her” (I, 5,258). Durch dieses
Ineinanderfluten der aus entgegengenetzton Ricktungen strd-
menden Klinge verleiht dao Akustische dem R¥umlichen nicht
allein seinen Mangel an Kontur, sondern zugleich eine selt-
same Dichte?ﬁ) Durch das gemeinsame Erlebnis der Tandschafy
mit Hichard wird dags auso@hnende Freundschalftemotiv mit dem
Katurmetiv verbunden, In der Nihe des Freundes geht nichts
vom inneren Leid in dap Noturbild oin, Dureh die Verkntip-
fung dos Liebeomotive mit dem Najurmotiv wird das Betrachtan
von dexr Hbhe eines Higelkamme hingegen geiriibt dureh die
Teidenschaft. Der Plick f£ilr die Perne geht verlorsn. Die
BEume in dem Sturm warden . leidenden Subjekton, wu Abbil-
dern des verzweifelten Ich, Oie ,gtbhnten urd luchten und
gitterten” (I, 5.271)., Nebut der Hbhe wird das Fenster zur
Landgohaftaperspektive, Wie bei Bichendorff ist es die

Schwelle, die zur ‘l}berwind\mg der Bsklommenheit filhren scllteqn
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Von dem Fenster filhrt der Blick aus dem geschlossenen Reum
in die kosmische Weite, TLiebeskrank legt Peter sich ins Tir~
fenster und ruft bittere Liebesworte hinaus,

Auch das Meer und die Wolken sind Simnbilder der unend-
lichen Sehnsucht Peters, Das Meer wird thematisch verkniipft
mit dem Erlebnis der Ferme Peters, als Zeichen seiner Lebens-
fremdheit. Der erste Eindruck ist wie auf dem Semnalpstock
Uberwdltigend., Bereits die Perspekbive von der HShe ver—
bindet die beiden Erlebnigme miteinander, Von einer Mauer-
brilstung sus sielt er die .griese, blsue Flut" (I, 5.289).
Die Sehnsucht nach der Weite wird zu einem mystischen Ver—
langen, sich mit dem ,Unendlichen und Zeitlosen zu verbrii-
dern™ (I, 5,289)., ©Das Meer ist dss Erlebnis der Bwigkeit,
des Endlosen im Raum. Die Wolke zieht leitmotiviseh dursh
dag Erzﬁhlwerkg.sa) Bereits im ersten Kapitel klingt es an.
Als unwisgendes Kind liebt Peter die Wolken ,wie Freundinnen
und Schwestern" (I, $,230). Er sieht in einem persbnlichen
Verh#linie zu ihnen: ,Ich kann nicht fiber die Gmssse gehen,
g0 nicken wir einandsr zu, griigsen uns und verweilen einen
Augenblick fugt in Auge® (I, S.230). Dt Verh#linis weist
gleicheam auf den paradiesisch mythischen Stand der Kindheit.
¥it kindlicher Phantasie fasat er ihre Formen, Farben umd
Ziige, eine gangze Welt hineindichtend. Nit dem Aufgehen
siner anderen Welt auf dem Sennalpstock Hndert sich such

das Sehen der Wolken, Es wird dem Erlebnis der Weite an-—

gendhert: ihre ,Schiinksit und t" bezieht sich auf
die endlosen ,Foxrnen® ., $.232), in denen sie wandern, Gon-
trum betrachtet sie deskwlb vornehwlich als Binnbild des
Wenderns, Sie ,rogen die FPhantasie an, unterwegs zu seinnd9)
In der zweiten symaetrisohen H¥lfte wird das Wolkenmotiv
wieder aufgenommen, Bei der Besinnung iiber den Kultur-

verfall seiner Zeit wird die ,Sehwermut und Sehnsucht" mit
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den Nachiwolken vertunden, dis wie ,erschreckte VBgel" an
dem Fenster vorbeiziehen (I, 5.299), Das Wolkenmotiv gip~
felt schliesslich in der Verkntpfung mit dem Liebesmotiv,
Als Wolke auf dem Bild, das Flisabeth in der Kungthalle be-
trachtet, wird es.mit dem h¥chsten Hethetischen Augenblick
Peters verbunden. Fortan erscheint die Wolke leitmotivisch
als Sehnsucht nach Elisabeth. Sie wird zum Besbtandteil dexr
dominierenden Stimmu.gslandschaft. Die Wolke steht fiir den
thematischer Komplex: Baschaulichkeit, Schdnheit, Liebe,
Die Stimmungslandschaften in ,Peier Camenzind” bestehen
aus Kombinaticnen einer beschrénkten Zahl von Elementen. Sie
gtellen eigentlich nichts weiter dar, alg eine Abwendlung der
Urlandschaft von Berg und See, die ale Hintergrund immer
gegenwdirtig ist, In Verbindung mit der Nacht, dem Mond

und dem Festirn wird das 5%) hafte b en,  Auch

hierin ist Heose der Romantik verpflichtet. Unter dem Nacht-—
licht das alle festen Umrisae fliessend » “ht, snisteht dex
auf das gefifhlvolle Innere Peters abgesi ¢ Landschaftsraun,
In der ,Abendweite” wird alles zu yzer...casendem Gediinste"
(I, 5,258). Das schwarze Wasser des Sees tritt mit .dltanem
silberfahlem Umrisa® (I, $.271) hervor. Erminia erzfhlt
ihre Liebemgoschiohte auf dem n#chtlichen, farbloeen See.
Peter gibt sich dem DLicbeswschmerz suf dem Bee der Heimat hin,
wo die , brig umiiinetsten Berge" {1, §.316) umher steken.
Das Gefu. nteigert sich sur Todesashnsuoht, am liebsten
pHnke er ,5till in den bleielen Sez" {I, 5.317). Nabur,
Liebe und Tod versohmalzen mitvinander, Durch das unwirkliche
Nachtlient, in dem die Gegenstinle ihre ruhige Sachlichkeit
verlieven, wird Patser Ketheti o angesprochen, Die wn8ch-
Yige Sohdnheit® (I, 5.268) e w1t ihn,

In die Natur 1¥set Peter o tr nicht nur seinen Schmers
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sinstrimen, In snin Naturerlebnis mimcht sich immer wieder
eine mystisch yaniheictiache Erfahrung?o) Zwischen Peter
und der Gebirgslandschaft besteht in seiner Kindheit ein un—
gebrocksenes Verhiltnis. Die Vertrsutheit zu ihr ist religids
fundlert, er vernimmt in ihr die ,Sprache Gottes" (I, §,227),
Das pantheistische Einheitserlebnis seiner Kindheit verldmst
ihn nie mehr ganz, Vor allem nach der Begegnung mit Elisa.-
beth wird es in ihm wieder wach, Sein Verhiiltnis zu der Na~
tur wird ,veredelt und gereinigt™ (X, §.310). Die vertiefte
Einsamkeit fihrt sur intimeren Hingabe und Betrachtung, In
der mystiachen Einheitsschaw wird die innere Ungeborgenheit
aufgelst. Er fihlt sich darin ,ohne Anget im Schoss der
Ewigkeit" {I, $.329). In dem Potalitiitsblick Uberwindei er
seine Fremdheit gegonilber der Welt., 4us diesem Prleben ent-
gpringt dag soziale Liebesgefiihl, das den Xonflikt mit dem
Mitmenschen zu Uberwinden frachiet. Durch die Schaffung
einey dichierisechen Werkes sdchte er auch die Menschen szux
ayatischen Einheitserfahrung fiihren, in die sis 2um Frieden
finden kdnnten.

Durel den Haum der Lzmdnchuft\u‘) schliesslich erhdlt der
Homan pPetor Camensind” seinse innere Geschlossenheit.  Peter
kehrt nozh geinem Seheitern iu der Welt in die gleiche Land-
schaft zuriick, die er in ceiner Jugend vorlagsen hatte. Die
gleichen Beptandieile der Tirlandochaft treten dem Leser wie-
der in Erscheimmg, M4t gleicher realistischer Schirfe sind
sie dargestellt. Bin #hnliches grandioses Schauspiel der

ewigen Verwandlung vollzieht sich. Jetzt sbexr dient sm

zur Verdeutlichung der Unabgeklirtheit den Heimgokehrtexn. [

Peter kehrt mit einer grigsoren Unruhe zuriick als der, mit
der er oinst diesen Boum verliess. s ist der Schmerz der

unerfiillten Liebe zu Flisabeth. Der enge landschaftsraum
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wird sum Innenraun Peters, in dem die Loidenschsft nie ,s0
sehreckiich und unwideratehlich® (7, S.365) Herr geworden war,
Dex Raum wird erfifllt mit einem verworrenen Getdne, bis zum
Zerversten.,  Man h¥rt den Fémn wn3uleny die Lauen ,donnerny
den tobenden See an die Ufer ,branden® (I, 5,365). Indem

ex zeitlich in die L¥nge gezogen wird, wird die Unertrdg-
lichkeit des Iirmens erhéht. Es dauert ,Tag und Nacht"

(I, $.365}, ,Nacht fiir Naeht" (I, §,365).

Gleiche Bestandbteile der Landschaft wie in ,Peter fa-
menzind” werde+ in den anderen Romanen aufgenommen. Eg
treten auch andere hinou, Die breite Darstellung des Land-
schaftlichen tritt judosh zuriick., Das Stimmungshafte und
die mystisch innige Bezielhung zur Natur geh$ mehr und mehr

verloren, Die B zenheit dex I £% auf die Grund-

themstik dar Spsrrung zwischen fHatly tischem Menschen und der
Dazeinowirklichieit bleibt aber durchigehend bewahrt. In
wUnterm Rad" weichen dan Gebirge, der See und die offene land-
soaaft fast v§llig dem Garten, dep Wald und dem Fluss., Die
Lendochafturiume erschoinen inmer wiedsr als ein Doppeltes:
Gifick wnd Unglileh, Friede und Jevsbbrung, Freiheit und Ted.
Der Gurten iot im Hesoeschen Frithwerk, wie in der Romentik
uad vor allem bei :ttnrm?ﬁ) der gehegte und gepilegte Raum
Zer Yindheit. Hior wflchat daws ¥ind in paradiesischer Un-
solaxtd auf, in plieklichsr Harmonie mit Jder Umwellk, Das
Lntwachaen sue der Kindbeit fihrt zur Enifremdung vom Gar-~
ten, Der verkomagne Garten in ,Unterm Rad® ateht sinn-
vilalien fiir das dureh dis geistige ﬁberbelastung rerstdrte
Kindevglick Hane Gisbenraths, Das ginnliche Spiel mit

Brma wird nichd im Garten, sondern ausserhald um Zaune ge-
trisben. Ea geh8rt nioht su der reinen Unschuld des Kinm

den. Aush der Wald wnd der Fluss sind Bereiche der sorg-
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losen, freien Kindheit. In seiner Geschlossenheit, wie es
in der Darstellung treffend zum Ausdruck gebracht wird, ist
der Wald der Reum der Geborgemheit, des Prisdlichend3) In
der Beschreibung ist Rot die verbindliche Durcheschnittsfarbe:
Weidenrdsohen mit violettem Rot, rote Fingerhiiter, der rote
Fliegenschwamm, der rote Korallenpilz, rote EichhBrnchen in
den Wipfeln., Der Wald ist geschlossen wie eine Halle:
wS#ule an SEule standen die Rotbannen, eine unendliche Halle
blaugriin dberwdlien+” (I, S.413). Die Stémme sind zu einer
nernsten braunen Wand" (I, S.413) zusammengedriingt. Ver—
geblich sucht Hans nach dem Verlust seiner Kindheit Ruhe und
Geborgenheit in dem Reum des Waldes. Die Waldluft ermiidet
imn, sein Blick ,irrte blinzelnd” (I, 8,414) durch die Stémme,
Gontyum, der die R¥umlichkeit des Waldes in einem engen Zu-

sammenhang sit dem gescheitverten . Weg zu sich melbst™ sieht,

hat gewiss nicht genau gelesen, wenn er meint, Hsns Gieben-
rath gehe onie in den Vald hinein’.‘94) Wie bei Lenau wird

der #al2 mit dem See zur Stimmungslandschaft, wo sich der sen—
timentalisehe Preund Heilner heimisch fhlt, Der See schliess-
lich wird zur Flut des Todes. Heidinger bricht in das achwache
Bis gines Sees ein und ertrinkt. Auch der Fluss hat theme-
tinche Bedeutung, Am Flussufer verbringt Hans seine ihm ein~
zig geblicbenen freien Stunden, In der Kilhle des Flusses
gtrémen ,Schweise und Angst* von ihm hinweg (I, S.396). Im
zweiten Kapitel bereits aber deuten sprachliche Verweise auf
dap Drohende den Wassers, in dem er ertrinken wird: das

Wasser lag ,cehwarz und nill' (I, 5,409). Die Fische im
Fluss sind noch nicht wie im spiteren Werk Zeichen dea Un~
bewussten?ﬁ) tolbat aie stehen in einem 7usammenhang mit
der Tebensfremdieit Hans Glebenraths.  Nieht mit den

Menschen, aber nit den Fischen gteht er in einem innigen Ver-
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h#ltnis. Der Erz#hler zeigt es durch die Beschreibung seiner

genaven Beobachtung ihrer Farben und Formen. Das uralte
Zeichen der Ganzheit, die Kugeln aus Erot?a) die Hans den
Fischen zuwirft, ist hier verbunden mit der Harmonie zwischen
ihm und den Fischen, Much das mythische Erunnenmotivgq) wird
bezogen auf die Thematik der Dekadenz. Das Plétschern der
Gerbergassbrunnen, ,sonderbar laut u.& t8nend" (I, S.518),
bereitet auf den nahenden Tod Hansens vor. Dag Fenster und
der Hiigel gewdhren in diesem Roman nicht mehr cen Blick ins
Ferne, Freie, wie in ,Peter Camenzindy{ Hane sitzt auf dem
Fenstersims und betrachtet den ,geputzten Dielenboden” (I,
5.398).  Er wird der Befangenheit nicht enthoben, Der Higel
wird jetzt zur Todeslandschaft, denn Hansens letzter Gang fihrt
bergavwirts in die Todeeflut des Flusses. Die Wolke ist nicht
mehr Sehnsuchtebild, sondern dient nur noch als Hintergrunds—
kulisme.
In ,Gertrud" iberwiegen die Berglandschaft und der Garten,

Wie in yPeter Camenzind" dient auch hier die Iandachaft nicht
allein der Verdeutlichung innerer Zusténde, sondern wird zu-
gleich zum Ausgangepunkt des ganzen Geschehens. Berg und

Baum werden in ihrer Verbindung zur Landachaft des Ungliicks.
Kuhne Zusammenprall auf der JSohlititschunhfahrt mit dem Baum
weisgt auf die Irrfahrt seiner Leidenschaft hin., Das lahme
Bein, welches er zuriickbehdlt, wird sum Zeichen seiner Lebens-
fremdheit, Die Bergeshdhe gewdhrt eine innere Erhebung.
Nach dem Ungliick findet er hier zu seinem eigensten Wesen
zurlick, Der distamzbewusste Blick in die Ferne wird zur
Distanzierung von seinem eigenen leid, In der Anlage des
Gartens ist die sich einander gegentiberstehende Einstellung

Gertruds und Muoths zum Leben erkembar?a) Die Anlage des




2658
Imthorschen Gartens entspricht dem heiteren Innern Gertruds,
welches sich wit dem Leben ausgesBhnt hat: alles biilkt,
leuchiet un ™.  Juoths innere Verworrenheit hingegen

ist in der 7 ~wdnetheit, VerZallenheit und Ungepflegiheit

des Gartens abgespiegelt. Die Rose wird verbunden mit dem
Thema der gescheiterten Liebe. Als Zeichen ihrer nicht mehr
lebendigen Liebe dienen die welken Rossn, die Kuhn wvon Gertrud
erhdlt, Tn der Abschiedsfeier iuoths von Gertrud schmiickt
ein Korb Rosen sein Zimmer. Als ein Zuspit sind es wieder
Rosen, mit denen Gertrud sm Grabe Muoths steht. burch die
leitmotivische Wiederkehr der Rose erh#lt das Werk den inmeren
Zusammenhang. Wolken und Sterne stehen in einem thematischen
Besug zu der Leidenschaft und unerfiillten Sehnsucht Kuhns.

In 4Rosshalde” wird das Riumliche, auf das der Titel be-
reits hinweist, zum Pundament der ganwzen Brzdhlung. Es wird
in der Binleitung zum Romangeschehen in drei Abschnlitten dar-
gentellt, Durch diese Darsiellung des Erzéhlers weiss der
Leser iber dzs problematische Verh#iltnia zwischen den Ehew
leuten Beucheid, bevor sie persiniich vorgefiihrs werden. Die
idylliscke Parilandschaft erhflt thematische Bedeutung. Sie
steht night sllein in ecinem Yussmmenhsng it der Lebensab-
gewandtheit, sondern auch mit der Gespaltenheit dieses kilngte
lzrischen Ehepasars. Der Leper srffihrt von den zwei getrenn-
ten Boreichen, in denen jeder fiir mich lebt: oHerr Veraguth

te nlissalich sein Atelier und die Gegend - den

Waldoee sowie den ehemaligen Wildpaxk, seine Frau herrschie
drilben im Haus, ikr geh8rte der Rasenplan, der Lindengarten
und der Kagtaniengerfen, und jedes sprach im Gebiete des an~
deren nur selten und gastweise vor, ..." (I, S.472).  Nur
der Sohn, Pierre, als einziges Band zwischen den Ekeleuten,

bewegt sich zwischen Herren~ und Atelierhaus frei hin und her.
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Das Blumenmotiv wird in diesem Roman weitergefiihrt. Ver-

schiedene Blumen verbinden die Shne mit der Mutter: Albert
durch Rosen, Pierrs durch Nelken. SBelbst das Licht hat
thematische Punktion, Dimmerlicht gpielt immer wieder in
den Ton des Godéimpften, Resignierenden und Vergénglichen
hinein, Veraguth wandert durch die ,morgenblassen Wiesen"
(1<, 5.598). Pierre, der helles Licht nicht vertrigt, iregt
in einem halbdunklen Schlafraum mit ,dmmernden Sinnen"(IT,
S.620). Bleiches Abendlicht fliesst ,voll und mild" in das
Krankenzimmer (IX, 5.574).

2. Die Jahreszeiten

Die Jzhreszeiten bestimmen nicht nur die Anlamge des Prith—
werks, sondern sind such thematisch bezogen auf das Briichige
des ganzen Geschehens. Die willkiirliche Behandlung der Jahres~
zeiten in ,Peter Camenzind" entspricht der Psychologie des Hel-
dagn, dessen Ziellosigkeit und Unbestimmtheit, In ,Unterm Rad"
dominiert in der ersten symmetrischen H¥Lfte die sommerliche,

im zweiten die herbsiliche Jahreszeit. Es ist ein Hochsommer
mit {bergrellen Farben, der gleichsam die Ubermissige geistige
Reife und Anspannung Hansens widersp Ein trifber, grauer
Spitherbst hiugegon bereitet seinen 4 ; Der milchweisse
Nebel, der ,aus den Wdldern rauchte” (I, §.504), verkSrpert das
verwischends, aufliisende und einhilllende rlemsnt, wie bed
Lenau?g) Andere Bilder des Herbstes sind fallendes Laub, ver-
welkende Blumen und praune Wiesen. In dem Kranken kommen dabei
sBohwere, hoffaungslose Stimmungen" {I, §,504) hoch. Schliess-
lich spielt das Herbstliche auch in das groteske Geschehen vor
geinem Tode hinein, Hane genieset bed der Erntefeier die
¥rilohte des Herbstes, Der Herbet des Reifens und Geniessens
erinmert an Hebbel ynd Meyeri0?  Das herbstliche Verging-
lichkeitsgrauen verlilsst ihn dabei noch einmal., Am Tage
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seines Todes schenkt der Herbst seine reinsten Farben, Eine
nilde Oktobersonne" (I, $.534) und ein wolkenloser Himmel ver—
treiben die letzte diistere Stimmung, Selbst der Fluss flim-
mert jedzt ,blaw, gold und weiss® (I, 5.534). So begleitet
die Jahreszeit des Herbstes inn auf dem Weg zu seinem Tod und
seiner Erllsung.

Wie in ,Unterm Rad" sind auch in ,Gertrud" wnd in ,Ross-
halde" die Jahreszeiten der antithetischen Thematik angemessen,
Der Frilhling ist die Zeit des Liebesgliicks mit Gertrud, vor
der Zugesallung Muoths. Der Sommer ist die Jahreszeit der
Erholung, der Ruhe und inneren Besinnung. Im Herbst begeht
Muoth Selbmtmord, stirbt Xuhna Vater und plant Kubn seinen
Selbetmord. Im Winter heiraten Muoth und Gertrud, wodurch
die Unerreichbarkeit Gertruds besiegelt wird, In diese
Jahtreszeit fH1lY aueh die Auffiiv ung der Oper Kuhns, die ihm
h¥ohuve Ehre, aber auch tiefstee Leid bedeutet., Alle Hussere
Daratellung wird in diesem Roman suriickgedriingt. Die Jahres-
zeiten werdea sigentlich nur erwihnt und nicht weiter gezeich-
net. Die Blé#zse der Zeiehnung entspricht der Leere der Rin-
samkeit und der inneran Gebrochenmheit der Romanfiguren. Der
befreiende Besuch des Freundes f&llt in ,Rosshalde" in den
Sommer, der Ted Pierres und dor Abschisd von Rosshalde in den
Herbst, Doch soheint das Messen der er¥fihlten Zeit nach
Jahreszeiten much wieder eine erkennbare Ordnung zu stiften,
die dem Brifehigen des Homangeochehens enigegengesetet ist.

Der Rilckgang Hans Giebenraths entspricht der Zeitbegrenzung
auf die Gemohlosmenhait eines Jahres, wvon der Aufnahme im
Kloster im Herbst bis zum sSeinem Tod im folgenden Herbst.
Die Liebestragddie in ,Gertrudy von dem Einbruch Muoths in
die Harmonie zwischen Kuhn und Gertrud bis zu seinem Tod,

srstreckt sich Uber eine Zeitampsaxme wvon drei Jahren, von
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Herbet zu Herbst, In ,Rosshalde” ist die erzfulte Zeit der

Auflfsung der Ehe in einem deutlichen Dreischrits gegeben:

Die Geschehnisse reichen von der Ankunft des Freundes im Juni
dber den Sommer in den Herbst, Das Geschenen wirkt durch

den gedrdingten Zeitablauf umso intensiver, Es entsteht hier
eine gewaltige Zsivflille, die die Dauerhaftigkeit des Konflilkts
heraushebt,

D. Das Bild des Wesmes als Form des Verlorenseins des Hethe-

3izchen Wenschen
Das Bild des Weges, des ein Trpos der Weltliteratur istj,'°1>
erh#lt seine Sirngebung im Frifhwerk im Zusammenbang mit der
Dagsinsweise des Hsthetischon Menschen,  4uch dieses Bild hat
die Porschung kaum in Betrachit gezogen. Im Prihwerk ist der
8sthetische Mensch nicht mur in seinem Konfliki gefangen und
gebannt; er wandert zugleich unruhig, irre umher, Seine Be-—
fangenheit und seine Unrast korrespondieren miteimander. In
der Bewsgung sucht er dis Befreiung von der inneren Befangen-
heit und Not, Sein Wandern hat thematische Bedeuntung., 3Bs
igt eine Form weines Verlorenseins. In der Folge der Raum—
gtruktur kommt seine innere Unruhe und Ungeborgepheit zum Aus-
druck. tanz der kRomankilk ot Hesse verpflichiev, wo die un-~
bestimmte Sehnosucht nach den Fernen die treibende Krafi des
Wanderny ist, Den Wanderer lockt dann die offene Well, der
Reiz des Grensenlosen. Zisllos mireift or in die unbestimmie
Weite, vom Pernweh getrieben. Hesges Sinngebung des Wanderns
it zum Teil aber auch vorgebildst durch dis kernnzeichnende
Ausgestaltung dec Wandermotivs bei Geethe und Keller, Die
Erfahrung der Werte der heimatlichen und zwischenmenschlichen
anl Beziehungen tritt an die Stelle des romantischen Unendlioh-
keitserlebensj:oa) Doch formt Hemss selbst diese Auffassung

au piner Simmstrukbur wm, in der sich gerade die vnaufiBs-
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bare Befangenheit seiner Figuren am offensichtlichsten zeigh.
Der dsthetische Mensch entsagt, ohne der imneren Harmonie teil-
haftig zu werden. Sein Dasein bleibt ihm als etwas Unerfiill-
tes offen. Den Weg zu sich selbst findet er in Wirklichkeit
nicht.

Peter Camenzinds Weg fiihrt zweimal aua der Enge des Hei~
matdorfes Nimikon jn die Weite und wieder zurlick. Bereits
aber in dem engen Tsl erweiftert sich Peters Raumvorstellung
stindig durch die Bergfahrben, durch den Weg zur Klosber~
schule und die Reise zur Geliebten im Unterland, Das Wander—
motiv wird hier bereits eng mit dem Liebesmotiv verbunden,
Die Leidenschaft der unerfiillten Iisbe wird spiter immer mehr
der Antrieb szum Wandern, Die kreisfSrmigen Bewsgungsn inner
halb des Heimatraumes sind sin mikrokosmisches Bild der Ver-
worrenheit der grosven Kreisformen in der Fremde. Die erste
Bergfahry, die zum Semnalpstock hinauffithrt, weckt in ihm das
Fernweh, das schliseslich der Anlass zum Ausbruch aus der Be-
Klommenhelt der Engo des Heimattales wird,  Es wirkt damit
rugsmmen der Bildungodrang, der in ihm in der Klosterschuls
erwacht, und der Tod der Mutter, der die Verbundenhelt mit
der Heimat lookert. Die Stationen von Peters Weg sind he~
kannt. Der h#ufige Wechosl ist ein Zeichen fiir die innere
Unrube und Zisllcoigkedt, die in den gegebensn Grenzen der
Dageinswirklichkeit niecht die Refrisdigung finden. Peber
igt immex wieder unterwoegs. In der ersten symmetrischen
HYlfte ist Zirich, in der szwoiten Basel die Haupistation,

Das BHumliche #ndert gsich in der Grossstadt villig: das Tand-
schaftliche tritt zurilek, das HEumermeer, belebte Strassen
herrschen vor. In der Stadt salbst fithrt der Weg von der
Manserde immer wieder zu Bildungerdumen: wum Hirsaal, zur

Kunstgaleris, zum Ssmmelort won Gelehrten und Kimstlern.
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Eine tiefe Kluft bestent zwischen Peter, als verinnerlichtem
Menschen, und den nach aussen gerichteten Idealen seiner Zeit-
genossern.  Melrere Wanderungen Pilhren von der Stadt in um—
liegende Landschaften, wohin er durch die Liebesleidenschaft
getrieben wird. Bine gewisse Erfiiliung gewdhrt das Wandern
gemeinsam mit dem Freund. Die letzte Reise mit Richard, die
von Ziirich eus durch Italien filhrt, wird zum Hbhepunkt und
Ende von Freurdsohaft und Jugend. Dor Weg bat eine zick—
gackmissige Struktur, die in einem Zusammenhang steht mit der
Unbekilmuertheit und Preiheit der Wandernden, Br fithrt durch
Mailand, Genua, Florenz, Nach der Trennung wandert Peter
allein durch die umbrische Iandschaft. In der Nacheinander—
fnlge der Erlebnisse iut eine Xlare Steigerung zu erkennen,
zuerst die Entti¥uschung vom Milaneser Dom, dann das erneuerte
Fernweh beim Anblick des Meeres in Gemus, schliesslich die
beglickenden Stunden unter den sinfachen Leuten von Florenz
und das tief religi¥se Erlebunis ir der Landschaft des verehr-
ten Asaisi, als ,Krone und dag sehine Abendrot" der Jugend—
zedt (I, 5.290).

In der zweiten cymmetrischen H¥lfte scheint sich das
Gefithl der Binpnskeit und Verlorenheit wu intensivieren.
Dementsprechend sehoinen auch die Bewegungen suzunebmen.

Der srste Weg fifhrt wegen Unamnohmlichkeiten nach Paris, in
den Tiefpunkt seines {othetischen Drseins, Ironisch wird
dariiber berichtet, um die objektive Distanz dazu zu gewin-
nen: ,Wie ioh in diesem verfluchten Nest zigeunsrte, verbum-
melte und auf verschisdenen Gebinten einen atarken Tobak
rauehte” (I, £.293). In dieser Zeit beschdftigen ihn Selbote
merdgedanken, Von dem lowrzen sufenthalt in Paris filhrt der
Weg zur folgenden Heuptetation, nimlioh Basel. Wieder

herrscht eine tiefe Gespaltenhelt zwischen Peter und den
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Stadtmenschen,  Sohwermut und Befangenheit treiben ihn rulie-
los in der umliegenden iandschaft herum, Nach dem enttiusch-
ten Liebesverhfiltnis mit Elisabeth fithrt der Weg zum ersten
¥al in die Heimat zurilck, in den geborgenen Raum der Xindheit,
Aber such hier findet er die Ruhe nicht, Es zeigt sich in
der nHehtlichen Seefabrt und der baldigen Rilckreise nach
Basel. Von Basel aus wird sine zweite Reise nach Italien
unternommen Der Weg ist kiirzer als der von Ziirich aus,
aber fihrt zw+ »Teichen %iel: eine lineare Bewsgung nach
Florenz, von durt eiidwiris nach Assisi, wo Peter wie frilher
Trost zZindet bei den naiven, unkomplizierten Menschen, In
Basel selbat lockert sich die Beziehung zum Gelehrtenhaus,
Immer Hfter fihrt der Weg in die Wohnung der einfachen Hand-
werkersfamilie, Nur hier flihlt er sich hoch heimisch, Zu-
letzt bosuchb er die kranke Agnes jeden Tag, derem Sterben
fiir ihn eine oolehe Ruhe ausstrahlt. Naoh ihrem Tud filurt l
eine kurze Ferienrsise sum Norden nach Frankfurt und wieder
zuriick zum Siden {iber ivochaffenburs, Nirnberg, Minchen, Ulm
und Ztirich. Die Rickreise #hnelt einer Bildungersise, mit
Bewunderung werden die mlien Kunatwerke in den StHdten be
trachtet. Die Kunotboirachtungen filhren vom innersn Schmerz
hinweg., Die Jugemdotdtten in Zlirich werden mit Freude auf-
gesunht, bis din sshmerzvelle Erimnerung an die frithere Lieba
srvacht, Bine dritte geplanta Reise nach Assisi, zur Erho-
lung, von dort woiter sildwiris in eine einsame Bergwelt, sux
Arbeit an der in ihm reifenden Dishtung, wird vereitelt durch
den pl¥tzlichen Abruf in dis Heimat, we es mit dem Vater berg-
ab geht, Aus der Heimat fithrt der Weg dann nicht mehxr
hinaus. Seine endgiiltige Rilokkehr iat zugleich eine Resig-
nation, Im Gegensatz zu Helnrich in der zweiten Famsung von

Kellers ,Griinem Heinrich! findet Peter in der Heimat nicht
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die Erfilllung im opferbereiten Dienst an dor Gemeinschaft,

Weil wsein Leben dauernd von seinem Gefifhl bestimmt wird,

findet keine stufenweise, organische Entwicklung wis im
wWilheln Meister" statt. Es gibt kein inneres Fortschreiten,
blogs eine dauernde Wiederholung des gleiohen Konflikts.
Dahrendorf hat es richtig so gesehen: ,Der Kreislauf seines
Lebens ist ein Abbild seines ewigen In-sichesielber-Kreisens.
Die Rilcakehr ist kein Abschluss wad Hohepunkt, sondern Verw
zicht und Vergessensuchen; sein Leben bleibt ungelbst, eine
offene Frage‘,‘loz) Gegen Ende der Erzédhlung ist die humo-
ristisohe Rekapitulation des misslungenen Wanderns nur eine
ﬁberdeokung des Schmerzes, Die Einordnung in den engen hei-
matlichen Raum ist gleichsam die ungliickliche Einengung einer
unendlichen Sehngucht, dis in ihrem Entgrenzungsstreben nicht
zur Buhe kommen kann.

Auch in ,Unterm Rad" spiegelt der Weg die Grundthemetik,
des Werkes wider, Din Bewsgungen sind geringer als in ,Pe~
ter Camenzind% Die kHrperliche Haltung der gsistigen Insne-
apruchnahme, der Kontemplation, aber auch der Rilflosigkeit
und Erschpfung Hansens wird leitmotiviseh in dem Verbum ,mass"
auasgedrilckt. «OFt sass Hans vor sinem geheimnisvoll schin
klingenden, schwer verstiindlichen Vers voll zitternder Unge-
Guld ...." {1, §.,422). BEr hatte viel Xopfweh und sass ohne
rechte Aufmerkstmkeit am Ufer den Flusses....." (I, S.422).
oHang ssss oine halbe Stunde long auf dem Penstersims ..."

(I, $.398). ,Auf seinem Stlblein saus er noch lange ohne
Tieht waen* (I, 5,386), In der ereton eymmetrischen HELf%e
fiihren die Bewagungen vormehmlich zu der Schule und den
Privatstunden bei den verschisdenen Erziehern und suriick zur
Blter nwobnong. Unter dem Druck des mehlechten Gewismens
héren die Dpazierginge in die landschaft fast vEllig auf.
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Selbst in der Bewegung wird er die inmerliche Bedrilicktheit nie

ganz los.  Seine Bekiimmertheit prégt seinen Gang: er ,schlich” -
nach Hause (I, 3,384); der Vater ,schleppte" ihn in Stuttgart .
bei Verwandten .herum" (I, $,391), Nicht Staunen, sondern
Angst und Beklemmung if*erkommen ihn bei dem Anblick der Remi~
denzstadt,  Schiichtern und fremd filhlt er sich auf der Wan-

derung mi%¥ der Tante durch die Stads. }ach dem Examen wer~

den ihm die Ferien verleidet durch neue geistige Anforderungen
der Erzieher. Der Gang zum Fluss, zum Angeln hért schliessw
lioh auf. Trégheit aber auch unruhige, kurze Bewegungen
kexmzeichnen dle Zex vor dem Tode: die kreisférmigen Bewe-
gungen zur ,Sterbestfitte” (I, $.492), zur Falkenstrasse und
zu der Geliebtsan; die verworrenen, ziellosen Bewegungen in
den Herbstfeldern und in der Stadt uwher unter dem Antried
der unvefriedigben Triebe; die lineare, halb unhewnsste
Bewegung im engen Raum des Gartens auf und ab, die Takt-
missiges annimmt, In der letzten kurzen Bewegung ,berzab-
wirte (I, 5.544) zum Tode im Fluss wird gleichsam der gunze
Abstieg Hansena, der ein Varfall des Geistig-Seelischen und
Physischen war, noch sinmal simnbildlich zusammengefasst.

In ,Gertrud” stehon die Reise in die Berge, die Wege
zum Theosophen Lobe und zur Imthorschen Wohnung in einem
engen Zusammenharg mit der inneran Problematik Kuhns.  Auf
den Bergen und beim Theogophen sucht er dis Erlgsung von
Schwermut und sunerer Ratiosigkeit. Zu Gertrod treibt ihn
immer wieder die unstillbare Liebeosehnsucht, In dem Roman
wRosshalde" ist die Bewsgung fast ersiarrt. Binigemale
fiihrt der Weg zur Bntopannung im Wirtshaus.  Kurze Bewe~
gungen filhven geregelt vom Atelier zum Frithetilek im Herren-

haus uwnd gurdek., Wihrend dexr Krankheit Pierres nehmen sie
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zu und werden zum Ausdruck der Sorge, In dem gAuf- und Ab-
sehreiten" (II, S.474/475) im engen Atelier wird ein mikro-
kosmisches Bild von der ganzen Ausweglosigkeit der Krise
Veraguthe gegeben., Sinnbildlich filr die inners Entwicklung
und. Entecheidung Veraguthe sind die beiden Spaziergiinge auf

den Hiigel hinsuf, Dag erste Mal ist er ‘bedriickt, das zweite

Mal geldst und von der Entecheidung fiir ein verf#ndertee Leben
orfiillt, Die Reise nach Indien ist der Ausbruch in die Welte
und Preiheit aws der Bedi#ingtheit eines starr gewordenen Reu~
P Im Nacheinander usffembaren die Frilawerke eine stufen-

méseige Entwicklung vom Leben hinweg in den leeren Raum einer
dgthetischen Unwirklichkei®, Der Weg fllhrt zu einer uner-

tréglich werdenden Verengung: von dem unruhigen, beweglichen

Umhersohweifen Camenzinds zu der Verstarrung in der idyl-

isohen Tsolation, aus der die einzige Rettung der Ausbruch
ins Leben is%t,

TR,
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ZWELITES KAPITAL

ZWELTES EAPTW.Y,
Der Weg zum zeitlosen Selbst als Bewdltigung der Ceschichte-
krise

Bisher hatte Hesse die Antwort auf seine immere Not

nixgendwo hinter dew Leben' gesuchtl)  Seine #ntnetische
Gefihlshaliung wies auf einen in Wirklichkeit ungeldsten
XKonflikt hin, der nur in dsr Gefiihlsuphiire der Subjektivi~
t8% den Ausgleich suehto. Sein Dichtertum wurde zum Rilck~
zug aus dem Tatsdohlichen auf eine ,,Sch?inhSitsmsel'.'z) Das
bloss suf sein Geflinl surlickgewiesens Ich geriet in Verazweif-
lung. Die innere Xrise zeigte sich Husserlich in dem Zu~
sammenbruch der Ehe und in dem Aufbruch nach Indiem, mit

der Hoffnung, eine neue Heimat zu finden, Mit ,Rosshalde"
hatte das Krisenhafie in seinem Prilawerk den Héhepunkt er—
reicht, Der Krisg filirte zugleich in eine neue Problema-
tik, vor der das rein Ksthatische vez‘sagte‘?) Die Erschiit~
terung, die der erste Weltkrieg in Hesse ausliste, forderte
ihn zur moralischen Stellungnabme auf, Der erste Weltkrieg,
als Krison~ urd Wendepunkt £ir dle Geschichte, bildet zu-
gleich den Einsehni®t in Hescos Welthaltung. Bishur war er
durch seine eigemen seeiischen Krisen vereinsamt. Mit einer
Fremdhect wtend er einer Welt gegenliber, derven heramnashende
Katagtrephe ihn scheinobar nichts anging. Eine demokratische
Gesinnung zeigte sich swar bereits in seiner Mitarbeit am
«Simplicizsimue” und in der Mitbegrindung des antikaiserlichen
WMErzY ohne jedoch in einen tief empfundenen Konflikt mit
wVateriand, Regierung, Sffentlicher Meinung, offizieller
Wissenschaft ete,”" gekommen zu sein%) Die Not seiner
Binsamkeit entsprach seiner Erz#hlweise, Die Romenfiguren

r von ihren Beziehungen zu Menmchen gellst,

wurden immer wiede
Mit einer auf das PersBulich-Subjektive beschrinkten Perspek~
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tive wurde von einzelmenschlichen Geschicken erzinlt. Die

geschichtliche Wendestunde fiihrte Hesse in das Vieldeutige

und Widerspriichliche der Wirkiichkeit. Der Krieg gab den
entscheidenden Anstoss zum Durchbruch seiner humenen, kosmo-
politischen Einstellung, die forten sein ganzes Werk durch~
zieht. Hesses Humanitdt, ssine Ehrfurcht vor dem Leben
warde vor allem gepréigt durch den christlichen, unnationa—
listischen Geist seines Elvernhauses und durch seine Be—
fassung mit dem Bstlichen Gedanlkengut, in dem er den erha—
benen Geist der Friedfertigkeit erkannte?) In dem berihmt
gewordenen Aufsatz ,,0 Freunde, nichi diese Tone"(1914), der
in der ,Neuen Zircher Zeitung" erschien, erhob er seine Stimme
gegen den Kriegsgeist und appelierte an Vermunft und Humani-
8. In zahlreichen Betrachtungen hat Hesse immer wieder
zur MEssigung, Aufrichtigkeit, Menschenliebe und Ordnung
gamahnt . Zutiefgt erlebte er die Dichotomie zwischen Geist
und Machit. Die ﬁberwindung des Krieges, als zerstirende
Gewalt, seh er als ,die letzte Konsequenz abendléndisch—
ohristlicher Gesittung?s) Inmitten des Chaos erkannte ex
den CGeist und die Beale als das einzig Dauernde und Unzer
strbare. Dieser Ericenninis ging aber die seelische Krise
voraus, die zur ,Wenfung ins eiéene Selbuv"7) fihrte, in der
or die Weltkrise gleicheam als eine ,grosse Unordnung"a)
in seinem Inmern erfuhr, In seiner ,HEllenreise" durch
sich selbpt fand er ,allen Krieg und alle Mordlust der Welt®
in sich melbsr wiedar?) Hosses Selbstbegegoung liste zu—
gleich die tiefe Begegnung mit seimer Zeit aus, Hesse
empfing aus der Zerriittung seiner Zeit die innere Wirklich-
keit, die er im . Demian" gostaltend aussprach. Hesses
woxistentielles Spreohen"lo) in dem Abgoluten seiner Kunst

und die aktuelle Zeitlage durchdvangen einander, Indem
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er seine Zeit mutiefst durchlitt, vermochte er ihr Hirsprecher
zu werden. Die Urspringe des Elends, des Bisen des Krieges
entdeckte Hesse in der rohen Verddung des Seelischen des Men-
schen, Friede wurde fiir ihn deshalb nur in dem Xsuwerden
des Innern miglich. Die Erkenminis vom Leben im Seibst mit
all seiner Vieluchichtigkeit war dafilr eine Bedingung: ,Mib
der Erfahrung, dass all dies ,Xusssre' nicht nur Gegenstand
unserer Wahrnehmung, sondsrn zugleioh Sehdpfung unserer
Seele ist, miv der Verwsndlung des .Kussaren in das Innere,
der Welt in das Ich, begimt das Tagen'}ll) Aus den Tiefen
dea Menschen musste das neue Furcpa aus seiner Zertrimmerung
erstehen. Die Schrecksn des Krieges sah Hesse als ein Austo-
ben des Innern, dex isele, die in sich zerrissen, t8ted und
sterben will, um neu geboren zu werden. Hesse wurde im An-
blick der Zerstbrung des Krieges von siner tiefen Untergangs-
stimmung erfasst. Seine Begegnung mit Burckhardt bestdtigte
ihn darin. Das Gefihl der Drohung der Zeit, als Macht des
Vergehenden, wurde durch die Geschiohiskrise vertieft, Diese
pespimistische Haltung zu lberwinden, veranlasste die tief-
gehende Erforschung seines Selbst mittels dex komplexen Psy-
chologie. In diessm Selbst fand er seine ganze Zeit wider—
spisgelt. FEr erkannts die gafahrvolle Zwiespdltigkeit, die
wich kriegeriveh in seiner Zeit Husserte, in seiner eigenen
Seele wieder als Gutes und Bdsss, aly lichte und dunkle Welt,
als Geist und Blut, Gott und Satan, Ordnung und Chaos neben-
einander.
Fiir Hugo Ball ist ,Demisn" ein nDurohbruch des Dichters auf
der ganzen Linie, ein Durchbruch zu gich selbst, bis hinab in
die Urverflochtenheit., Und ist ein Sang von der Gewalt des
Muttertume; ein Sang von den Wurzeln des Menschenwesens'}lz)

Elisabeth Leinfellner hat Ziige des yrussischen Men~
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scheny wie ihn Hesse in ,Die Brilder Karamasoff oder Der
Untergang Buropasti3) gezeichnet hat, in diesem Roman erkammt:
wdie Rilekkehr Demians zur Mutter, das Hinabsteigen in die
eigene Seele, die Relativierung des Gegensatzes von Gut und
B¥se und dis Untergangsstimmung, die am Schiuss des Buches
berhandnimmtyl4) Schiefer sucht legendarische Ziige in dem
Werk und findet die ,Geisteshaltung der imitatio" bestimme
sehr stark die Entwicklung Sinclairsj.‘s) Barbet erkennt den
Weg Sinclairs nach innen micht, wenn er meint, dass Hesse
hier ,eher noch auf der Sedte des dringenden Lebens geblieben
ist, er hat begomnen, ,die Lehren zu héren, die sein Blut

" ihwm rausch‘h':‘la) Filr Ziolkowski ist ,Demian” vornehm—
lich ein religiBses Werk: ,Religion not only determines the
dietion of the language toc a great extent; it also constitu~
‘eg the substance of the book, Thix is not to say that the
novel is extensively informative with regard to these diverse
matters. But religion definitely establishes the tone and
atmoaphere, emphasizing the fact that Sinclair's search is
basically a religious one. It is thus fitting that the

two main mymbols of the novel should be borrowed from the
religious sources: Gnosticism snd pagan Roman cultism‘.'l7)

A, Die Bedeutung der komplexen Poychologie: Der Individuations-

prozess Jungs

In den acelisehen Deprossionen Hessew wurde die komplexe Pey—
ohologie, wie sie ihm im Extrekt in der Behandlung von den Seh\‘ner‘;
Jungs, Dr. Lang, entgegentrat, zur entscheidenden Bedeutu.ng];e)
Den Einflugs Jungs auf Hosses ,Demian' hat Dahrendorf in sei-
ner Digsertation und spliter in seinem Aufsatz ,Hermann Hesses
yDemian' and C.G. Jung"lg) awar erkannt, die Bedeutung des
Individustionaprogesses aber kaum in Betracht gezo-

gen, ¥ Hlisabeth Leinfellner liegt in dem Begriff Indi-

. A A TP
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viduation die Vorsussetzung, ,dass der Mensch, so wie er er—
ascheint, nicht etwas Festey, immer Bleibendes ist, sondern
eine Miglichkeit gich zu entwickeln, die Mdglichkeit zur
Eptwicklung zur Binheit hin hat'.'zo) Zux Zeit der Lebenskrise
Hesses und des Zusammenbruchs seiner bisherigen Grundanschauure
gen war Jung gerade im Begriff, sich von der Freudschen reduk-
tiv-wiederherstellenden Methode zu l€sen. Diese Entfernung
trat vornehmlich in den ,Wandiungen wnd Symbolen der Libido"
(1912) und im ,Versueh einer Darstellung der psychoanaly-
tischen Theorie" (1913) zutage, worinnen er das Geheimnis
des kollektiven Unbewussten, den tiefsten Grund der Seele
wiederentdeokte. Mit dem Begriff des ,kollektiven Unbewnss-
ten" schuf er gich eine Bapis, von der aus &ie Phénomene des

1) Das kollektive

Seelischen wnalysiert werden konnteng
Unbewnsate bestsht fir Jung aus einem umfassenden iliberra-~
Yionalen, vom menschlichen Bewusstgein unabhingigen Ordnunge-
gefﬁge%z) Die Strukturelemente dieses Gefiiges sind urtiim-
liche Rilder oder Archetypen. In ihrem eigentliohen Wesen

1s% die innere Wirkliehkeit des Psychischen nicht als Begriff
oder als kategoriala Pormen, sondern nur in Bildern oder Sym-—
bolen fresbar, dle nicht blose, wie Freud meinte, auf die Wir-
¥ung biologischer, insbemond.re sexueller Instinkte zurdckzu-
fiihren eind. In ilmen sind mensehliche Grunderfahrungen, wie
sie sich seit dem frilheten Zeiten immer wisder konmtellieren,
abgebildet, Avchetypen manifesticren sich auf die mennigfal-
tis8te Weise, wie es echisr Bymbolik ennspricht?” Bin wesant-
liches Merkmal des Arehetyps ist seine Bipolaritat?“ Dasg

Helle und Dunkle, das Gute und BSse, dag Hohe und Mefe ist

in ihm vereint. Gewdhnlieh mind Archedypen latent und der
Erfahrung eigentlich entzogen. Sie werden aber bei ent-

soheidenden Wendepunkten des Iebenslaufs oder beli eingreifen-
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den Schicksalsereignissen aktiviert%s) Zugang zu dem kol-
lektiven Unbewussten gewihrt vor allem der Traum%s)

Wichtige Archetypen sind die Archetypen des Schattens,
der Anima, des alten Weisen und der Mut‘aer%?) Der Schatten
ist das ,psychische Oh.)‘ekt‘,‘za) dem der Mensch in seiner Selbst-
begegnung zuerst entgegentritt. Der Weg zum Selbst oder dexr
Individuationsprozess stell bei Jumg eime strenge analytische
Arbelt dar, in der alle Gegeneatszpasre im Peychischen aufge-
lockert werden, Die Analyse filort Schicht um Schicht durch
die Inhalte des Unbewussten, bis zum Kern, zum Sel‘bst%g) Der
Schatten ist vom gleichen Geschlecht wie das Subjekt, aber
von siner anderen Beschaffenheit als das bewusste Ich, Dex
Schatten enthdlt alle verworfenen, verdringten Inhalte der
Psyche‘}o) Er ist das dunkle Splegelbild dews bewussten Iche.
Er kann als ein perstinliches Gegenilber erscheinen, als Mensch,
der dea Gegensatz zum Subjekt darsbellt, Der Mensch wird
durch die Anerkennung des Schatiens mit seiner sigenen Gegen—
stzlichkeit konfrontiert. Die Integrierung des Schatbens
ist der Beginn des Weges zum Selbst, zur psychischen Tota-
1it#t, in der alles Gegensiitzliche sufgenommen und vereint
ist, Zur Bewusgtseinserweiterung gehdrt auch die Begeg-
nung mit dem gegengeachleahtlichen Seelenbild im Unbewussien,
der Anima beim Mann und der Animus bei der Frau, Daz See-
lenbild ist selten kler kouturiert; es trigt den Charakter
des Vieldeutigen, Sohillernden, Ritselhsften. Es kamn als
reine, liebliche Jungfrau, aber such als dunkle Verfilhrerin,
alp Heilige, Huve, Zeuberin, Nuse, Sibylle erscheinen., Dag
Motiv der Anima ergoheint in Mythen und Mirchen, in der
Dichtung und der bildenden Kunst aller Zeiten. Eine ty-
pische Vereinigung von Minnliochem wnd Weiblichem stellt die
aus der griecnischen Mythologie iheriieforten Pigur des
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Hermaphroditen dar., In vielen Schdpfungemythen ist das
Urwesen ein Wesen, in dem die Gegenpole des Mé#nnlichen und
Weiblichen noch vereint sind, Platons Mythos vom ménn—
lich-weiblichon Urgeschlecht bezieht sich auf die Gansheits—
idee des Menschen. Mit der Spaltung der beiden Pole tritt
Schioksalhaftes ein, es begimnt Geschichtel>) Etwa mit
dem Beginn des zweiten Jah:uehnts beginnt im Unbewussten die
Unterscheidung der Pole wvon Mimmlioh und Weiblich. Die
innerpgychische Entwicklung der Anima im Leben des Enaben ist
sin langsamer Prozess, Das Bild des Weiblichen wird zurdchst
noch von der Mutterimage dominiert. Eine leise Verliebtheit
in die Mutter ist im ‘}bargangszustanﬂ in der Pubertdi hiufig.
Tst die Anima aus dem Vermischtsein mit dem Mutterbild hep-
ousgellst, so wird das Seelenbild gewShnlioch auf Midchen
und jugendliche Frauen projiziert, Eine Verzigerung der Abhe~
bung kann zu CherekterstBrungen filhren. Auf dem Wege zum
Selbst ist der slte Weise, der nach der Auseinandersetzung
mit dem Seelenbild erscheinends Archetypus, Er ist die
oPersonifikatisn dea geistigen Prinzips?32) Er ist der
Lehrer und Meister, der Leuchtendse, ,ein unsferblicher Dimon,
welcher die chaotimchen Dunkelheiten des blomsen Lebens mit
dem Dichte des Sinmes durchdringt?33) Der mlte Weise kann
in verschiedensn Gestalten erscheinen. Sein Gegenbild ist
die Grnsee Mubtter, dle auch eine unendliche Mannigfaltigkeit
von Ergoheinungewsisen hat§4) Ihre Doppelheit zeigt sich
darin, dass sie einsrgeits Leben sehafft, hegt, ndhrt und
giipie unféngt, aber in ihvem Wesen zugleich grausam sein
kann, Leben zerstirend. Thy ewiges Tun besteht im Hervor-
bringen und Zurdcknehmen vom Leban?5) Durch die Zerlegung
und Erkenntnis der Sohichten im Unbewussten wird schliesslich

das Ziel des Individuslitéteprozesses erreichi. Bs ist das
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6)
Selbst‘,3 ) in dem das B te und Unb te ergh 4 mit-

einander verbunden sind. Der W#eg ist nicht ohne Krisen,

Das Einstrdmen des Unbewussten, die Verminderung der bisher
vorherrachenden Kraft des Bewussten filhrt zu einem Zustand
psychischer G'lei‘>hg‘5\ﬂlichi‘,sstb‘r\,\_ngé7> In der Verwirklichung
des Prozesses iritt sine Wandlung im Subjekt ein. He ent—
steht ein erweitertes Bewusstsein, das eine lebendige, ver-
pfliohtends Bezishung zur Welt hat, Der Weg zum Selbst
flihrt nicht in die Vereinzelung, senderm in einen ,Kollektive
zusammenhjang'.':ia) Das Erlebnis der Selbstwerdung, wie Hesse es
durch die analytische Psychologie Jungs erfubr, hat in ,Demian®
seine kiinstlerisohs Gestaltung gefunden. wDemian" ist aber
nicht bloss eine Wiedergabe des Individuationsprozesses Jungs.
Hesse fand ia der Jungschen Psychologie gewisse Leitbilder fiir
wein eligenes Schaffen,

Das Erlebnis der Wirklichkeit der Seele gab Hesse neue
Eraft zum kilnstlerischen Schaffen, dessen Ureprung selbst in
dem kollektiven Unbewussten liegtég) Auch Nistzsche wurde in
der Krisenzeit zum erhsllenden Zeichen fir das eigene Schicksal.
Er wurde Hesme weniger zum Deuter seiner seelischen Problematik
als gur Wegweisung suf dem ,Weg nach Imnen? Indem Nietzsche ihn
mahrite, sein Schicksal zu erkennen, es auf sich zu nehmen und
zu durehleben, balf er ihm die Eriifungsleidsn zu bes’ceherﬁo)
Er wurde ihm zur moralischen Stilize in der dr agenden Avf-
forderung, wden Blick ins Chaos zu Ende zu wn‘!"l) Hesses
Wog zum Selbast wurde zur Botschaft an die Mensohheit.  Uner-
miidlich wies er, wie frither Novalis, den Weg ins Innere. Hier
lagen filr ihn die Uraprlinge aller Zerrismenheit, aber auch die
einzigen Méglichkeiten der Hellung, durch die der Mensoh zu ei-
nem neuen friedlichen Verh#ltnis zum Dasein gelangen konnte.

In der Innerlichkeit der Sesle sah er den einzigen Weg zur

d - X, BT T gy
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Neuwerdung der Menschheit‘}g)
HHohte des V.

Hier allein konnten die biUsen
Blkerhasses {berwunden werden. wDemian® wurde
2u einem grossen Brfolg, well die Jugend in dem, was darin
erlitten wurde, eioh selbst anschauen und verstehen Lornte.
I Innenraum der Seele fand or dss Dauernde, was der Macht
der Zeit als Pestes entgegengesetzt werden konnte,
B, Kinstlerisohe Ungestaltung des Individuationsprozesses
Sinclairs Weg zum Selbst ist eine Auvgeinandersetzung mit
den verschiedenen Schiohten seiner Seele. wDemian® wird wie
nPeter Camenzind® und ,Gertrud” von einem Ioh-Erz#hler aue
der Perspekiive der Erimmerung erzéihlt, wodurch objektive
Distanz gewonnen wird, Sinolairs Weg ist der Weg zu seinem
Selbst. Der Schwerpunkt der Erz#hlung liegt deshalb niecht
in der Darstellung Husseren Geschehens, sondern imnersee-
lischer Vorginge. Durch das Vorherrschen von ungewisser
Zeit kommt es zu eineyr Tendenz zur Zeitlosigkei’, wie es dem
Weg nach innen entspricht: ,Binsl war ein Regenstag,...."
(Irr, s,131i). Seit der Geschiochte mit Xromer waren ,mehrere
Jahre vergangen" (III, S,144). Bin Jahr und lénger lief
das sohin,,.." {III, 8.164). uUnd er hatte damals, vor viel=
leioht sechs Jehren, ,.." (III, §.244), Sinolairs Ausein-
andersebzung mit seinem Imnern vollzieht sich durch die Be-
gegoung mit einzelnen Figuren. Jede Begegnung bedeutet eine
Exrweiterung im Seelischen. Mur jene Begegnungen, die auf dem
Wege zum Selbst weiterfilhren, wind wiehtig. Kromer, Beatrice,
Pigforius und Frau Eva gind teils selbstéindige Flguren in der
epischen Komstruktion, Teilweise jedoch sind sis bildhafte
Symbole, offenbarend und verhilllend zugleioh‘i’a) Es bleibt
eine gewispe Spannung zwischen Erscheinung und Bedeutung‘:'“
Unaussprechbares, Gehe.mnisvolles ist darin verborgen, Gewiss

iet in ihnen eine Analogie mit den archetypischen Symbolen,
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Wis sis Jung herausgearbsitet hat, zu erkemnen. Thre dop-
pelsimige Struktur emthiillt gie antinomisohe Beschaffenheit
der Seele selbst, Thren ganzen Sinn erhalten sie aber letz—
ten Endes erst durch das dichberische Werk, von dem sie ein
funktioneller Teil sind, Dahrendors hat wichtige Symbole
im WDemian" auf inre Quellen zurﬁclcgefﬁhrt‘}s) Puppa/‘é)
untersucht aus soziologischer und psychologischer Sioht die
Funktionen des Symbols, die er dann im Hesseschen Werk zu
verfolgen versucht, Seine Betrachtung ist viel zu ein-
seitig durch Proud und Jung beeinflusst, Durch den neuen
funktionalen Zusammenhang gewinnen die Symwbole eine neue Bew
deutung, Daraus sind sie nicht lbsbar, ohne leer zu wsrden‘}’”

%ie schen in den Romanen ,Peter Camenzind” und ,Rosshalde”
wird die Geschichte vem R#umlish-Zusténdlichen her aufgebaut,
Das RHumliche in seiner Doppelheit wird cum geistigen Funda-
ment flir die Doppelheit im ganzen Roman, welches der anti-
thetisch~polaren Thematik der Welt Hesses ontmpricht. Zwel
Welten stehen einander gegeniiber, Dis Gegentiberstellung
wird zur Antithese: Helle und Dunkel, Geborgenheit und Kin-
derbangen. Zu dem Pol der Helle, der Klarheit, Liebe, Ord-
nung, Ruhe und des Friedens gehiirt vor allem das Elternhaus,
gleichsam als Derennifikation des Angenshm—Normalen, das dem
anderen Pol der Unanstdndigkeit, der Unordnung, der Anrlichig-
keit und Zweifelhaftigkeit am Rands des Elternhauses gegen-
berstuht. DTie doppelte Erlebnisweise des Rumlichen ver-
welst auf eine Spanmmung im Innern, auf die Antinomie der see-
Iischen Grundstrulktur selbst. Dos R¥umliche erhdlt eine
sinnbildliche Bildfunktion, es deutet ouf die Zusténdlich-
keit des Seelenraumes, der auf dem Wege zum Selbst durch~
sohritten werden muss, Nach dieser vorbersitenden Einleitung

le/tet der Erzdhler hiniiber zur eigentlichen Geschiohte, indem
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er durch den Tempuswechsel, vom Imperfekt zum Prisens, sich
nneh einmal direkt an den Leser wendet, Aus all den Erin-
nerungen an seine Kinderzeit tritt ihm vor allem eine mensch-
liche Beziehung vor sein Geistesauge. Diese Beziehung ist
das Erlebnis, das zum Ausgangspunks der ganzen ErZahlung
wird und von dem bereits in dem ersten Satz des Kapitels die
Rede war: ,Ich begimie meine Geschichte mit einem Erlebnis
dexr Zeit, wo ich mehn Jahrs alt war und in die Lateinschule
unseres Stddtchens ging” (ITI, §,103). In der Hinllberleitung
wiederhult er: . Mit einem von ihnen muss ioh meine BrZ#hlung
beginnen® (II1I, $,107). s ist das Erlebnis, wodurch die
mythische Einheit seiner Kindheit zerbrach, die den Selbst-—
werdungsprozess ausldste - das drdngende, unruhige Suchen
nach der verlorenen Einheit. Wie schon in den meisten Roma~
nen dexr Frilhzeit Hesses setzt die Entwicklung ein mit der
entscheidenden Wende im Stadium des erwachenden Kindes. Auch
in der Tiefenpsychologie fH1llt das Auscinsndertretien der Ge-
gensdtze innerhaldb der Psyche mit dem Beginn des zweiten
Jahrzehnts zusammen@a) Die 2Zweiheit der Seele ist zugleich
gine moderne sxistentielle Erfahrming, wie sie schon in Goethes
wFaugt" ausgesprochen wurde.
1. Aufbruch sum Weg

Der Einbruch der seelischen Gespalfenheit vellzieht sich
in Sinclair durch dis Begegnung mit Kromer, seinem Wider—
sacher., Kromer stellt ihn in eine Situation, in dew exr auf
mythische Weise uncchuldig schaldig wird durch die Gewmchichie
vom Apfeldiehmtahlég) Das Riumliche verweist aber auf die
Antinomis des modernen technisohen Dameins, auf die Zeit, in
der das Werk entstand, flir die es spricht: ,Das schmale Ufer
swischen der gewdlbten Briickenwand und dem trdg fliessenden

Wascer bostand aus lsuter AbfHllen, aus Scherben und Gertimpel,
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wirren Biindeln von verrcetetem Eigendraht und anderem Keh—
rieht (III, §.107). Durch die Geschichbe verfdllt Sinclair
Kromer in HSrigkeit, er gerit in den Bann eines imm bisher
nicht bekannten Tnnern. Negative Wortfelder des Grauens,
der Angst, der BeXlommenheit und der Sokuld bezeichmen den
seelischen Zustand, Die alte trsuliche velt, ihwre Gegen~
stéinde, ihre Liebe und ihre Religion zerf#ll% ins lesre.
Eine antagonistiache Haltung zwm Vater entwickelt sich. In
der Tiefenpsycholigie ist solche Steigerung des Erlebens ins
Ungemeine, Ungeheure ein Zeichen dafiir, dass sich der Mensch
konfrontiert sieht mit MHohten zus dem Reich des UnbeWussten?o)
Das Vaterproblem ist aber auch ein Thems der Moderne, wie bei
Xafka, Bromnen, Werfel und Hasenclever, die den Vatermecrd als
eine Notwendigkeit des neuen Menschen px"opagiertan?l) Dieger
Gedanke wird im ,Demian" psychologisch bezogen suf die Grund-
thematik des Werkes: die¢ Erneuerung des Menschen durch den
Wog zum Selbst. Dem Wesen nach ist Kromer, der Sinelair als
selbptiindige, minnliche Gestalt gegeniibertriti, ein Teil der
inneren Welt, in der das ganzy Geschehen eigentlich angelegt
ist, ¥romer gehdrt su dem, was Sincleir auch ist, das im
Kontrast steht zu dem, was er sein mbchte. Die Not der Ge~
bundenheit und des Kummers wird leitmotivisch durch den PFiff
Kromers musgedriickt, Fr ist sein ,Teufel"(III, §,121), sein
pichatten (III, $.129), Wie Mephistopheles im ,Faust" erw
scheint er ale Materialist; Geld und Geschlecht sieht er als
die eigentlichen Trietkrifte des Menschenlebens. Seine un~
geordnete Felt ateht der geordn-ien Vaterwelt Sinclaire anti-
thetisoh gegeniiber.  Birheusen sieht diese Figue richiig so:
wKromer symbolimiert eine der dunklen Méglichkeiten des Unbe-
wussten der Seele, die gegen das Geordnete und Lichte der Va-

tarwelt auf‘begehrt‘,'sa) Bei Dehrendorfi heisst es, dass duroh
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die Begegnung mit Kromer sich das ,Nach~ und Ineinander der
Weltkridfte in eine sfarre, unversthnliche ngensfitzlichkeit"SB)
aufifse. Eine kurze reflektierende Binmiechung des Erséih-
lers erliutert das verworrene Geschehen, das Grundthema zu-
gieich betonend. Die Begegnung mit Krower war fiir den Er—
zéhler ein ,erster Rims in die Heiligkeit des Vaters"(III,
$.115), die jeder erfahren muss, ,ehe er er Selbst werden
kann" (III, S,115), Die Erschiitterung durch Eromer domi-
niert das erste Kapitel, Sie wird zum symbelischen Ereignis,

sum Ausgangspunkt der Selbstwerdung.

2. DFihrung auf dem Weg

Demian wird auf dem Wege zum F.ibst wur wichtigsten Be-
gegnung Sinclairs, Woértlioh heisst es: er ish sein
wBibrer" (III, $,u57), ,Helfer" und ,Retter® (III, 5..40), Er
erfiillt eine #hnliohe Relle wie der Psychotherapeut in der
Jungsehen Behandlung, der dem Patiemten in der Integration
der hereinbrechenden Inhalbte des Unbewussten beizustehen hat?“
Der Name erinnert an den ,daimoniony die bewabrende, leitende
innere Stimme bei Sok.rates?s) Zwischen Demian und Sinclair
herrscht  in freundschaftliches Verirauensverhéltnis, wie es
leitmotivisch in der Gebdrde des Schulterschlags ausgedriickt
wird, Demian dominiert in den Kapiteln zwei und drei, kehrt
dann aber immer wieder, ratend, anweisend. Durch die Zwie-
sprache mi* ihm gewinnt Sinclair zunehmend an innerer Weite.
Die Bewusstseinserweiterung vollwieht sich vor allem im reli-
gigsen und geschlechilichen Bereich. Die dogmatisohe Enge
und Verstarrtheit der Vaterwelt wird noch mehr aufgelockert.
Zundichst fordert Towian Sinelair durch die Umdeutung der Ge-
schichte von Kain und toel auf, 8as scheinbar Blse in ihm,
Wie es in der Gestalt Kromers erscheint, nicht «ls Negatives zu

akzeptieren, sondern als unabldsbaren Teil seines Menschseins.
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Dahrendorf erklirt die Umdeutung als eine ,versteokte Forde~
rung an Yinclair, sich nicht lénger vor dem Ruf seines Inmern
Zu verbergen und sein Gezeichnetsein vom scheinbar ,Bdzen?
als Auszeichnung und Berufung durch dau Schicksel sufzufas—
sen’:ﬁe) Mit 8em Zoichen Kaine werden in der Umdeutung lauter
positive Ziige verbunden. Ksins Zeichen ist seine Auszeiche
nung: Charakter, Muk, Geist und {j'berlegenheit. Abel da~
gegen ist Schwlchling, Das besagt zugleich, dass Sinclair
Mut zur wahren Selbsterkenntnis haben muss, Unm yein rechter
Rerl"(IIT, S,136) zu werden, muss er von der Angst vor der
Schattenseite in gich frei werden. TDas totale Selbst, zu
dem Sinelair zu finden hat, schliesst die dunkle und helle
Welt in sich ein., Nach der Stufe der Kindheit im zweiten
Kapitel fodgt dis krisenhafte Stufe seiner Jinglingszeit im
dritten Xapitel, die amuch foxrtan die Frz@hlzeit des ganzen
Romuawerks bestimmb. Hierin sohliesst sich ,Demian" au das
Frifhwerk, in dam die Jugendzeit der ambivalenten Situation
des kinstlerischen Menschen entsprach, In diesem Homan kor-

regpondiert dag volle der Jugendzzit mit der Um-

bruchebersitschalfy des Seelischen Sinclairs,  Sein Gleich-
gewicht wird aufs Neue gestlrt, die Macht des Geschlecht-
tyiebs erwacht, als ,Peind} ,Zerstirery ,Vertotenesy ,Ver~
Dithrung” und ,Sinde” (IIT, $.143), die den Riss in der
wHeiligkeit des Vaters" (11T, S5.135) vertieft, Bine Re-
flexion, die dem Grundthema ecingeordnet iat, erhebt den
Zwiespalt zugleich inw Allgemein-Henschlichey ,Jeder Mensch
durehlebt diese Schwisrigkeit. Mir den Durchselmitilichen
igt diese der Ponkt im Leben, wo die Forderung des sigeien
Lebens am hifrtesten mit der Umweli in Streit gerdt, wo der
Weg nach vorwHrss am bittersten erkimpft werden muss®(IIT,
§,144}. Der Zusaumenbruch der Kindheit wird als ,Rin~

samkeit und t3dliche Kélte des Weltraums in uns® erfahren
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(IIT, 8.144), Das Pronomen wuns" stiftet den engen Kontaki
zwischen Erzghler und ‘Leser?") Der Erzfhler nimmt an, dass
dar Leser diese Einsamkeit miterlebt hat, weil es darin um
etwas geht, wa- sioh immer wieder im gemeinsam Mepschlichen
vollzieht und vollsmiehen wird, Damit schliesst die Reflexion
leitmotivisel bei der Aussage im Vorwort an: Sinclairs Selbst-
werdung is% zugleich eine typisch menschliche Selbstwerdung.
Immer nooh im Présens, dem im Augenblick sich vollziehenden
Vorgang des Ersihlens gemiiss, filhrt der Erzéhler, die verrin-
gerte Distenz zum Leser gunichst bewahrend, zuriick sur eigent-
lichen Geschichie mit dem Satz: ,Wenden wir uns gur Geschichte
zurdek® (III, S.144). Dann fdhrt er in der Teh-Form im Tempus
der Erinnerung, dem Imperfekt, fort. Eas zeigh sich, dass die
Reflexion such mit dem Darauffolgenden in innigem Zusammern-
hang steht, Sie peleuehtet Demians Bedeutung filr Sinclair

in seiner Finsamkeit, in seiner neuen HNot. Wit sichtbarem
Beispiel will er ihm zur Willensstdrkung helfen., Das srnate
Wollen ist fir die vollsténdige Selbstwerdung Notwendigkeit,
Dag erimnert an Nietzsche. Demian offenbart ™. dis Runst
der Hypnose, die eine Xunst strengsher Konzen': “ion ist.

Auf ironische Weise wird der Pfarrer szum Objekt des Experi-
ments, welohes zugleich dem Thema der Ewneuerung, die Lisung
vom starren Dogmatischen, angemessen ist, Die Geschichie

vom Weibchen, das kilometerwsit m¥nnliche Nachtfalter an-
zieht, ist dem Thens illustrativ eingefiligh: Wemn ein Tier
ofer Mensch seine ganze Aufmerksamkeit und seinen ganzen
Willen auf eine bestimmte Smche richtet, dann srreichi er sie
awch? (III, S,151), Alle Brschiitterungen sind auszuhalten,
wenn dasg Ziel der Selbstwerdung im Auge bebalten wird, Dem
Thema der Aufl¥sung der dberkommenen Werte wird, jm Anschluse

an die Geschichte von Kain und &bel, die Geschichte vom
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Schécher am ¥reuz eingeordnet. Jetzt wird sie nicht nur

gkeptisch~relativ umgedeutet, Der geistig-geeliache Horizont

wird erweitert: Gut und BYs, Licht und Dunkel sind funkbio-
nells Glieder eines grossen Zusammeshengs. Die ganze Welt

hat an beidem teil.  Sprachlich achléigt sioh diese Auffas-

sung folgenderweise nieder: ,Aber ich meine, wir sollen
Alles verehren und heilig halten, die ganze Welt, nicht bloss
diese kiinstlich abgetremnte, offizielle HH1fte"(IIT, S.156).
Neben dem ,Gottesdienst' muss e einen wTeufelsdienst® geben
(IIT, 8.156). Gott und Teufel genbren susamnen®)  Auf
das Geschlechtliche bezogen, heisst es: es ist nicht nur
nTeufelszeug” und ,slindhaft" (III, §,156). Diese polare
Einheitsauffassung gehSrt zum Grundthema der Erneuerung des
Menschen, die die Absage von den traditionellen, schematischen
Scheidungen voraussetzt. Tag Erlebnis ist in der Zeit, in
dem des Werk ontstanden ist, begriindet. Fs ist Demians Tu~
gend, Sinclair zur Kritik und 7um Zweifel anzuregen, damit

er fregiar und selbsténdiger wird, Die innere Wendlung, als
Schritt auf dem Wege zum Selbst, zeigt sich in Sinclairs
Haltung gegenifber seiner Konfirmation: lisber wire er in
peinen Orden des Gedankens wund der Fersdnlichkeit" aufge-
nopmen {I1I, §.159). Das Ziel, das auf dem Wege zmum Selbst
zu erreichen ie%, wird hier bereits vorausgeahnt.

Zeitweilig verlésst Demian Sinclair. Der erste Absatz
der vierten Kapitels berichtef von der Reise Sinclairs zum
Gymuasium in S, Symbolisch ist es der Weg hinweg vom Eltern-
hews, von der lichten Vaterwelt, in die dunkle Welt, Sinolair
hat den Totalititsgedanken Demians, der auf die Ganzheit des
Selbsts, die zu erreichen ist, hinspielte, noch nioht erfasst.
Bis die H&1fte des Kapitels héufen sich sprachlich die Nega-

tionent innerliche Verarmmng, Vereinsamung, Unreirhelt, Aus-
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schweifung bilden eine enge Funktionsgemeinschaft. Wie im
Prithwerk wird die Jahreszeit des Herbstes der negativen Be~
klommenheit zugeordnet, Aber auoh das Geffhrdende wird
episch auf das Grundthema bezogen: ,Bs war ein Beginn, ein
Zommehen nach mir selber® (III, 8,171). Indem er auf sich
selbst gestellt ist, tut ex Erfanrungen auf, die ibhm zum
Wachstum seiner Seele verhelfen. Auch Demian, der ihm ein-
mal in dieser Zeit begegnet, wie spiiter riickgreifend erzihlt
wird, betrachtet seine dunklen Erfahrungen unter dem Blick-
punkt des Zieles der Selbvstwerdung: ,Und dann - ich habe das
einmal gelesen ~ ist das Leben des Wiistlings eine dexr besten
Vorbereitungen filr den Mystiker"(ITI, 5.,180), Weil die Be-
gegnung ihm so wichtig war, wird sie ausfilhrlich dargestellt,
Das Geaprdich wird in direkter Rede wiedsrgegehen.
3. Symbolraum der Seele

Sinclair reift in steter Spannung zwischen gegensdtz~
lichen Polen, zwischen Halle und Dunkel, Reinheit und Unrein-
heit, Ordoung, und Unordmung, wis es allem Werden gemSss ist,
Das Erlebnis der Verlorenheit in der dunklen Welt weckt in
ihm die Sehnsucht nach Lieht, Reinheit und Heiligkeit. In
der Liebe zu Beatrice, die zunfchst in der zweiten Hilfte des
vierten Kapitels dominiert, folgt eine kurze Periode der Hin-
wendung zur lichten Welt,  Sprachlich lassen sich die Wort-
felder dey Selbstsucht, der Versntwortlichkeit, der Reinheit,
der Wiirde, der Schinheit und Andacht suf Sineclairs Liehe be-
ziehen, DBérhausen meint, Beatrice sei fiir Sinclair ,Symbol
seiner noch rein gebliebenen~Jeelenschicht, die noch das
Idchte und Fromme lisbt'.’sg) In mancher Hinsicht erinnert
diese platonische Diebe an die Lieben im Prithwerk, Doch
zeigt Beatrice in ihrer Doppelgeschlechtlichkeit eine Wand-

lung gegeniiber dem Frithwerk: ,Sie war gross und gchlank,




=G5

elegant und batte ein kluges Knabengesicht”(TIT, §,173).

Sie ist aber nicht bloss eine mythologisohe Pigur des Herma~
phroditen oder ein allgemsin psychologisches Phinomen, ein
Archetypus der snima: ,du bis* mir verknlipft, sber nicht
du, pur dein Bild; du biet ein Stick von meinem Schicksal"
(1I, §,178).  Sie erhéilt, wie die anderen episch integrier—
‘ten Symbole einen meuen Sinmngehalt im Zusammenhang mit dem
Ganzen des Werkes. In der Doppelgeschlechlichkeit wird die
doppeleinnige Struktur des Seelimchen zeichenhaft sichibar,
in der fie ganze Antinomie des Daseins begriindet ist. Hesse
reduziert, wie Goethe, zeitgeachichtlioche Spannungen suf
nletzte Elemente’.'éo) In der Bezogenheit auf das Grundthema
des Werkes ist das Durohleben disser Spannungen unabdingbar
fiir die Selbstwerdung. Die Verschmelzung der beiden Ge—
schlechter in einer Gestalt ist zugleich ein verhiilltes Zei-
chen der polaren Gansheit, auf die Demian schon hinwies, dia
suf dem Wege zum Selbst zu erreichen ist.  Sywbolheft sind
auch die Figuren von Pistorius wnd Frau Bva.

Dis Kapitel finf und sechs werden durch die Figur von
Pistorius dominiert. Die Gestalt der Beatrice sinkt alle
m#hlich unter, der Seele geniigh sie nicht mehr: sie wird
aSChuttenhafter, ferner, blasser’ (IIT, $.187). Aue der
hellen Welt FHLlt er in die dunkle Wellt zuriick, &ie noch
ritselyoller, verworrener wird. Der Trieb des Geschlechts,
der in der Verehrung der Beatrice aufgelfst war, bricht
wieder durch, Seltsame Triume, die dem Gxundthems unter-
geordnet sind, suchen nach Klirung. Die Jahreszeit des
Winters ist der inneren Usruhe episch angemessgen, Dag Tow
degmobiv klingt an, im Selbstwordgedanken Sinclairs, dem Tief-
punkt seiner Ratlosigkeit, In dieser Not kommt ihm Pieto~
ring zu Hilfe. i}’bar diese Figur Hussert sich Hugo Ball
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felgendermassen: ,Man wird nun in der Gestalt des Pistorius

aus dem ,Demian' leicht den Hratlichen Freund erkennen; und
doch giby dieser Pistorius keine getreue Kopie. Dag Urbild
hat gar keine musikalische Neigung, dagegen sine sehr starke
zur Malerei‘.'al) Zubrefrend ist die Bemerkung Dahrendorfs:
nPistoriue Sffnet Sinclair den Weg zu den Symbolen und Ure
bildern, zum »Menschheitabesitz) den Sinelair in sich selber
tr#gtt®) o Wirklichkeiv erfills Pistorius eine Emnliche
Rolle wis Demian. Die leitmotivisch-lineare Beziehung ist
schon im Sprachlichen zu erkennen, Pistorius ist ,sein Pihrer}
sein . Rat} ,Drosty seine ,Néhe"(III, §.216), Im Physischen
aber wiederholt sioh die Doppelheit der Beatrice: das ,Minn-
liche und Starke® im oberen Teil des Uesichies, in Augen und
Stirn, hebt sich widerspriichlich ab vom knabenhaffen unterern
Teil, der ,zart und wafertig, unbeherrseht und zum Teil weiche
lioh" ist {III, 5.193). Die Zweiheit entspricht der Grund-
thematik, Dazu gehlrt motivisch-thematisch seine Musik,
®eine Religion und Debsnawgise. Diese Kunst des Beziehungs-
reichtums zeigt eine Verwandtschaft mit Thomas Mann§3) Musik
und Religion stehen im gemeinsamen Dienst der antithetischen

Thematik der E ung, der W & vom kirehlich Dog-

matischen: das Orgelumpiel ist ,gléubig} ,hingegeben" und
nfromm! nicht wie die  Kirchenginger und Pasboren} mit ,riick-
sichbeloger Hingabe an ein Weltgefilhl, das lber allen Bekeunt-
nissen stand®{I1I, §,192), Ee fet ,Hinwel uwnd E¥lie"(1II,
2,194). Seine Lebeneweise wird geprigt durch die Antithetik
von Kunst und Leben: Orgelspiel uvnd SYohenke; Gelst wnd
Teben: Blicherrileken und Scherke, In der Rolle des Hel-

fers woist er leitmotivisch auf die Wirklichkeit des Innern
hint .Man darf nients fiirohven und nichts fir verboten halten,

wae die Seele in une wilnseht® (III, 4.205), ,Was nicht in wne
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selber ist, das regt wns nicht auf"{IIT, 8,206), .Es gidt
keine Wirklichkeit als die, die wir im uns haben"(III, S,206).
Die Aussagen beziehen sich alle auf das Grundthems des Weges
zum Selbst, Die Bedeutung der Mystik leuchtet hindurch.
Thematisch damit verbunden ist die Erléuterung vom Selbst-
regulator des Seelischen, als #leichgewiohtsregulator, In

der Holle des Auflklfrers erinnert Pistorius auch an den Ma-—

gler in dem Werke von Novalis und Hoffman, auch an den ar-

chetypischen Weisen bei Jung, Die Erwaiterung und Erneue-

rung des Innern ist eine magisch geistige Aufheliung: krause
Naturgebilde in Flammen?“ Die Doppelheit wird zur Viel-
gestaltigkeit. Dabrendorf hat durch Gegeniiberstellungen
gezeigt, wie sich Apsrhauungen Pistorius' mit Vorstellungen

Jungs decken?s) In origineller Weise sind sie vom Erzdhler

i
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E dem Ganzen des Werks eingefiigt, Sie erhalten ihren Simn im
E Zusamnenhang mit der Grundthematik der Selbsiwerdung, die sich
g in der schritiweises Erkenntnis all der Seelenschichten voll-
; zieht . Die Urbilder gehiiren zur Tnnenwelt Sinclairs. Pis~
: torius, der ,so verflucht antiquarisch® ist, sein Verhaftet-
: sein im ,Mysterium, Symbol und Mythus" (III, S.221) steht
,: im sprachlichen Bezug zu diesen mystoribsen, geheimen, letz-
f ten Urhiefen. Das Chaotische seines Hussersn Daseins rithrt
nicht zuletzt von diesen Urkr#iften her, die er nicht zu bez¥h-
men weiss. Damit riickt das Werk wieder in das Zeitgeschicht—
lichs meiner Entstehung. In dem Binzeldasein von Pistorius
wird gugleich das Allgemeingilltige dargestellt, das Wesen und
die Ursprimge der modernen Spenmungen, Sie auch Sineclair iine~
wohnen, In der Figur Knauers, die Sinclair wihrerd seiner
Freundsohaft mit Pistorius begegnet, wird der Weg der Selbst-—
verwirklichung wieder in den allgemein menschlichen Zusammen~—

hapg gestellt, Kuauer erlebt gleiche seelische Erschiitterun~
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gen, In Sinclairs UnvermSgen, zu helfen, offembart gich der
noch nicht vollendete Weg, Die Notwendigkeit, ihn zu Ende
zZu gehen, erkemnt er jetzt jedoch ernsthaft,

Die Begegnung mi% Frau Eva filart Sinclair an die Schwelle
des Zieles seiner Selbatwerdung, Die lineare Bewegung vom
Gymnasium zur Universitit zeigt symbolisch dem Schritt vor-
wirts, Diese Figur und Demian bestimmen die letzten beiden
Xapitel des Romenwerks. Pir Hugo Ball ist in dieser Figur
sin ,religi8ses Urerlebnis® gestal‘aet?m Tin vollsténdig
verworrenes Bild gibt Max Schmid von ibr, wemn er sagt: ,In
Frau Eva gewinnt Sinclairs liebestraumbild Gestalt, das Simn-
bild der Méchte seines Erlebens ist, die alle festen Schranken
Uberstrbmen. - In Eva kenn sich Liebe deshalb niemals fest be-
grinden, denn ihre Liebe reisst mit und vereint. Sie hat
die Macht der Loreley, des romantischen Liebesdmons, der
¥ein Selbst auldet?®T)  Das Vieldeutige ihver Erscheimwng
weigt auf das Irreale im Seslischen, welches nie ganz deutbar
igt. Aush sie offenbart die Doppelhieit, die die Querver-
bindung mit den anderen archefypischen Figuren atiftet. Ihre
Zwei~Einheit verweist zugleich auf das Bange, wr>'n Sinclair
gefiihrt werdan soll?s) Die Begegnung mit ihr ist ver allem
aber die Voraussetzung zur Neugeburt. Gliick, Friede, Er-
fiillung, Verheispung und Liebs sind die Wortfelder, die auf
Frau Eva bezogen sind, Dag Erlebnis der Steigerung wird
verknipfi mit dem Notiv des Weges, Sinclair ist an eine ,hohe
Wegstelle® (III, $.233) gelangt. Sprachlichs Verweise deu-
ton auf die Zeivlosigkeit ihrer mythischen Ersoheinung: ,se
jung und siiss war der Haueh ilber invem Geaioht und Haar, so
straff und faltenlos war ihre goldige Haut, so blilhend der
Mund" (IIL, §.232/233). Die Antithetik von Licht und Dunkel,
die das ganze Werk durchzisht, findet jetzi zur Synthese in
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der thematischon AbWandlung der frilheren Sinnbilder Stern
und Meer?g) Hohe und Tief», Sehnsucht und Wiedergeburt
werden in dieser mythischen Gestalt vereinigt: ,Sie war sin
Meer, in das ioh sirbmend mindete, Sie war ein Stern, und
ich selbst war als ein Stern zu inr unterwegs, und wir trafen
uns und fithlten uns zueinander gezogen, blicben beisammen und
drehten uns sellg flir slle Zeiten in nahen, tbnenden Kreisen
umeinander"(III, §,243)., Die Neugeburt fordert Schicksals-
bereitschaft, das Alte abzulegen, das Neue anzunehmen. Schick-
sal ist, von Frau Eva ,erwdhlt oder verworfen" (III, S,240) zu
werden.  Nur duroh ernstes Bemlihen fiihrt der Weg zu ihr, wer-
den die ewig lebendigen Untergriinde der Seele lebendig. Aus
diesen Krdfton leb} der newe Memsch Hesses. Der neue Mensch
trégt das Zeichen Kmins, 4er sich den verstarrten, herkdmm-—
lichen Werten entgegengesetzt hat, die ein von den lebendigen
Urkrdften der Seele abgeriicktes, nach Aussen orientiertes Be-
wusgtsein geprdgt hatte, Das ganze Grundthema der Frneuerung
miindet ins Zeitgeschichtliche., Das Geschehen zum S¢hluss
$reibt mit schnellsm Handlungsgef#lle in eine Weltkatastrophe.
Die Untergangestimming wird mit bedeubungsverwandter. Substan—
tiven heraufbeschworen: ,Erschiftterung} ,Zusammenbruchf
wSochatten® rlcken nfher. In dem biblischen Zita% wird der
Untergang ethisch zum Geriecht: ,Denn es hatte die ganze Welt
gewonnen, um seine Seele dariiber zu verlieren’d(III, 5.238).
Max Sehrid findet: ,Dieme Revelution des menschlichen Erle-
bens tut sich lund im Krieg¥7°) Bei BHrbaveen heisst es u~
treffendert oJeine Smele ist zu einem Neuem sufgehbrochet, wie
der Krieg ein neuer Aufbruch ist, der das Alte, ﬁberholte in
Trimmor sahlﬁgt27l) An der Brneuerung dem Binzelfalls aber
hat pich die ganze Menschheit win Beispiel zn nehmsn. Frau

Bve wird zur Gottergestalt, in die das Weltschicksal miindet

- [ ,‘__n.k.
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und aus der die Erneverung der Menschheit hervorgehen soll,
Der Hussere Untergang ist ein Geschehen, welches gich im In-
nern vorbereitet, als nUnwertung seelischer Wer‘ue'.'72) So
erst wird die Frneuerung zum ganzheitlichen Menschen, in dem
das Gegensiitzliche harmonisch miteinander verbunden ist, mdg-
lich. Um Frau Bva sampelt sich zundchst ein kleiner Orden,
in dem sich die Miglichieits ei-er newsn Daseinsweise ankiindigh,
Im oGlasperlenspiel® gewinnt der Orden eina zentrale Bedeutung.
Int yDamian" lebt er noeh nicht in ‘ar Abgeschiedenheit, der Welt
gegenilber hat er eins verpflichtende Haltuug.
4, Das_Selbed

Die Aufschifisselung des vereinigenden Symbols des Selbst,
welehes das Ziel der Selbstwerdung Sinmelairs ist, liegt in
dex Strulibur des Werkes, in dem Titel und der Symmetrie des
Apfoaus. Elissbeth Leinfellner73) setat das Symbol mit dem in-
disehen Begriff des Atmen gleich wnd erkennt die eigentliche
Bedeutung nicht, indem er es nicht im Zuseammenhang mit dem Gan-
zen des Werkes betrachtet. Der Titel gibt bereits einen Hinweis,
Bine vollsotiindige Aufklfirung enthilt die Mitte des Werkes, wo
Sineclair versucht, die Pigur Beatrice zu malen. Der Versuch
misaglilekt, Dann entoteht edr Bild aus seinem Unbewussten,
welches ihn gans gefangennimmt, Das tetale Selbst zu veranw-
schaulichen, hat Hosae eine Methede Junge, die Vergegenstind.
lichung dee Unaussprechburen und Unbestimmten psyohischer In-
helte in der malsrischen Vnrm',{'}) {ivernommen und dem Grundthema
des Werkes eingaardnet. In dem Rild vereinigen sich Zige,
dis im Vorhergehenden {fber Pemian bekannt geworden sind und
die im Folgenden noch bekannt worden. Seine Gestalt ent~
behrt, wie alle Seelenbilder, dox scharfen Konturen. Sie
triigt den Characber des Irrntionalen, Vieldeutigen, . 'thisch

Zeitlosen. Demian erflilit swar dusserlich die Funktion des

S
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Pihrers, als allwissender Batgeber. Er ist aber auch, wie die
anderen Figuren zugleich Symbol, das nicht restlos deutbar ist,
weil es auf tiefare innerseeligche Bareiche weist. Die gegen—
strebigen Ziige, die er in sioh vereinigt, werden in Adjektiven
susgedriickt: wie ein ,G5tterbild} ,halb méinnlich" und ,halb
waiblichy ,willensstark” und piréumerischy ,starr" und ,leben—
aig" (III, S.176)., Demian ist ein Sinnbild des btotalen Selbst, .
welches Sinelair in der eigenen Seelentiefe finden muss. Diesis |
Selbet ist ein geistiges Innessin, aus dem neue Kr#fte wachsan:
wstesaern} ,uralty ,tierhafty «Steinhaft}  kalt" und ,toty aber
wheimlich voll unerhdrtem Lebem'"(III, 5.161), s ist unter
weisend, helfend, cpferbereit. Der Welt gegeniiber hat es eine
verpflichtende Hax . =g, Sinelairas Weg fihrt zu Demian. Es
kann wohl weniger von einem ,Wachstum Demians in ihm selber"75)
Aie “ede sein, wie Dahrendorf meint, als von einer pldtzlichen
magischen Befresiung o 3elbst durch den Freundschafiskuss Do-
miang auf dem Krisgsschaupletz. Die h¥chste Krise ist seit
pDemian” immer wieder ains Voerbedingung zur plitzlichen Litute-
TUNE. In Demian findet Sinclair den ,,Spiegal"%) geines
Selbet. Wenn er ganz in sich selbst hinuntersteigt, exrféhrs
er sein eigenes Bild, ,dan nun gonz Ihm gleicht, Ihm, meinem
Preund upd Mihrer' (III, 8,2° 7)., Das Motiv des Freundschaffe-
¥usses vnd des Spiegels kehren seit yDemian® in dem Werk
Hesses leitmotiviseh wieder. Pas Finden des Selbst gewdhri
sinen Stand der innersn Freihait, in dem alle Gegensitze, die
Sinelair in aller Schiirfe erlebt hatte, zusammenfinden. Hewme
suehte dem Chaobischen seiner Zeit ein Ubergeschichtliches
Sein im Innern entgegersusetzen. In diesem Selbat werden

die Spannungen zut einer ginnvollen Lisung gebracht,

3, YVoraugdewtunsen als Raffung des Breihlens auf das Grunuw
thema des Woges zum Selbst

Zum entacheidenden Strukbturelement wird im ,Demian"
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263 76 und 2o dle Entwicklung sichibar macht,
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das AusWall und Raffungsprinzip, das dem einen Zweck dients
die Darlegung der inmeren Entwicklung zum Selbst durch streng-

whe Frorentration, Es ist das Prinzip, suf das in dsm Kommen—

‘e e Erzdhlers in dem einleitenden Absatz des dritten Ka-—
2itwi8 selbet hingewiesen wird, wur das sei ihm wichiig, zu er=~
sklen, was ihn ,vorwdrts trieb" (11, S,143). Bereits
Hariamme Overberg hat die Bedeutung des Baffungsprinzips fir
die Zeit in Demian’ herausgearbeited, Sie zeigt, wie die
vhysikelische Zeit selbst eine gevinge Helle spielt, - Alles
wird aul die innerseelische Entwicklungslinie der Hauptfigur
hingerafft: FEg werden ,Zeiten inteneiver seelimcher Fntwick—
lung ausfilhrlich arz#hit,... wihrend sich die seelische Ent~
wicklung immer Uber lawge Zeitriume erstreckt und ihr stetiges
Werden durch etetige Wiederholung geprigt wird, so dass der
siehter diese prégende Wiederholung iterativ-dwrativ zusammen-

Wo sich aber

‘sche BEntwickiung nicht im stetigen Werden, sondern in
pifiziichen (wenn auch lange und von weither vorbereiteten)
Durel - richen woilsieht, da ist es nicht m¥glich, dleme Durch—
brifeha iv. Deckung von ¥rz#hlzeit und erzihilter Zeit zu berich-
ten, wis pn zumeist such noch bei ausfilhrlichen Handlungs—
sehilderungss: ndglich ist, sondern da braucht der Dichier
E‘e!utan. up das seelische Erleben aines fugenblicks zu erzéhlen,
wach hioy der gpealiischen 2Zeit menr die Beherrschung des Zeif~
hpihmus zugsstehend ale der phyaikalinchen‘.‘77) Nezbst dem
Frinzip des Zuaté‘ndlichen‘, dag dem epischen Erzilhlen gemiivs
ist, tritt dee dranatische Prinzip der Zielstrebigkeit. Be-
deutsam £Hr dic verdichbende Bsuform und die Zielstrebigkeit
78)

des Romsne sird such die erzéihlerischen Vorausdeutungsni

1, Pinfilhregyis Vorausdeutungen

EAIAESL

Zum Vergtdudnis und sur Vertiefung des kinfiigen Ge-
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schehens bedient sich der Brzghler bereits des Titels, des
Untertitels, Epigraphe wnd der Einleitung, die den Charakter
eines Vorsorts hat. Titel, Bpigraph und Vorwort sind thema-
bische Vorausdeutungen, Der Titel hat symbolischen Charak-
ter, er weist auf dag Selust, das zu erreichen ist, Auf
dieses Ziel ist das gmnze Erzéhlen ausgerichtet. In dem Epi-
graph is% dav Xiwnthema zusammengefasst: ,Icn wollte ja nichts
als das zu leben versuchen, wes von Selber aus mir heraus woll-
te, Wayum war dem so sebhr schwer? Ps deuted voraus suf den
schweren Weg zum Selbst. Villige Bereitschaft und starker
Wille sind eine Voraussetzung. In der Geschichte wird dem
Leser dieses in der leitmotivischen Wiederkehr des Epigraphs
(ITI, $,189-298) wund in bedeutungsverwandten, knappen SHtzen
(ITY, 8.19%, 5,208, 5.220) immer wieder vergegenwirtigt. Da-
durch erh#{lt die Ceschichte ihre Geradlinigkeit., Vor agllem im
reflektiven Vorwort erhflt der Leger von dem Erzdhler sinige
vorausdeutende oinweise auf das Anliegen des Homsns. Es steht
im Prisens, dem augenblicklichen Vorgang des Erzéhlens entapre-
echend, Ter Przé#hler betont, dass er die Geschichie seines elge-
nen Lebens erz8hlt. In geinem Hauptanlisgen, die Darstellung
seines Weges zu picth melbet, wird die Grundthematik des ganzen
Werkes vorweggenommen. Indem er darauf weiet, dass das Leben je-
des Hensehen leszien Endes ein Strehen nach seinem Selbet sei,
hebt er er sein Anliegen und dewit dus ganze Erz#nlwerk ins
Allgemein-Menschliche, Das Ziel der Selbstwerdung liegt in
den Tiefen der Heele, in den Urspringen, bei den Mittern., Da-
mit ist die Spanne awischen Vorwort und Ausgang gesedtzt, Der
%eit gedenkend, in der seine Geschichle geschrishen wird,
mapnt der Brzinler zur Ehrfurchi vor dem sinzelnen Menschen,
in dem der Geist, als das GBttliche, ewige Gestalty geworden
ist. Diese Mahnmung verleiht dem Werk seinen ethischen Grund-
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ton, Der Weg zu sich selbet fihrt zu den unverginglichen Mich~
ten im Innern dea Wenschen, denen die Gewalt der zeit-
h'is*-orischen Ereisnisse nichte annaben kanu. Titel, Bpi~-
graph und Vorwort weisen bereits auf den Sinn des Ganzen des
frzdhlwerks hin., Der Untertitel nimmt voraus, was der Er-
zéhler im Vorwort bemerkd, es sel die .,Geschici.;:"79) seines
eigenen Lebens. Sinolair, so heisst der Ich-Erz#iklsr.
2. Fhasen— und Endvorausdeutungen

aDemian® ist der evste Roman Hesses mit Kapiteliber—
schriften, Die Gberschriften dienen der festen Gliederuung
und S¥raffung des Stoffes. Sie mind Vorausweisungen auf den
Inhslt oder dzs Thems der nichaten Erz#hiphese., Eine Strecke
weit geben sie die Richtung des Erzé#hlverlaufs an, Die glei~
¢he Technik hat Hesse in mehreren Romanen nach ,Demian® ver-

wendet, Der schichtenwsise Avstieg in die seelischen Tiefen

wird hier durch die ﬁberschriften gewisse! voxr

men. ,Zwei Welten” weisen auf den Binbruch des Doppelerleb-
nisges der Seele, der ZerstSrung der mythischen Einheit der
Kindneit, &ie zum Ausgengspunkt der Srzfhlung wird, pEaint
und ,Der Schicher” deuten auf die episeh intssrierten Bibel-
geschichven. Sis dienen dem Thems der Ernsuerung und berei-
sen auf daw Ziel des Wepes, als antithetische Tntalitdt, vor,
oBeatrice” rimmt die Begegmung mid dem Hermaphroditisshen
vorweg. Die Ut orgehrifs ,Der Vogel kimpfy sich aws dem Ba”
wird aueh eng miv dew vemengewobe der Erneucrung verbunden.
Dag Symbolbild sukeiammt der #lch wie und dev Jungschen Psy-
chologie?o) Leitmotivisch kehrt oo mit hinzugefligten, ex-
Klirenden Sitzen wieders .Der Vogel kilmpCt sich sus dem il
Wer geboren werden will, muss eine Welt zersibren. Der

Der Gott heisst Abraxes (III, §,185,

Vogel fliegt zu Gott.
5.195). Wierin iat bereits die durch Frau Eva sich voll~
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sichende Newgeburt enthalten, Sie bedewtet EriBsung im
vollstdndigen, ganzheitlichen Selbat, Mit dieser Uber-
schrifd wird das von weit her angelegte Symbol des Sperber-
vogels verkniipft und verstéindlioch. Die gnostische Gotthelt
svraxastt in ger sich das G¥ttliche und Teufiische vereinigh,
steht im Zusammenhang wit der frilneren Aussage Demlans tiber
die Doppelheit des Gottes., Der Begriff wird damn von Pisto-
rius immer wisder gedeutet, dem Grundtvhema der Erneuerung
entsprechend. wJakobs Kampf"ez) ist der Bibel entnommen und
bezieht sich auf den inneren Xampf, den Sincleir auf dem Wege
zum Selbst zu filwen hat.,  Pistorius ist ihm aine grouse
Stlitze, immer wieder lehrt er ilm, Mut und Achbung vor sich
selbst 2u vewshren, Die ﬁberschrift wFrau Eva® deutet voraus
auf die pers8nliche Begegnung mit der Mutter Demiens, die Ur~
mutter und Yrkraft der Neugeburt, wihreud ,Anfang vom Ende”
das auf eine Katastrophe zueilende Geschehen vorwegnimmb. Es
ist ein Ende des Alven, aber auch sin Beginn des Neuen. 4n
dieser Vorausdeutung schliemsen sich die vorsussagenden Bot-
schaften Demisns, die in den beiden letzten Kepifteln der Ziel~
otrebigkeit des Gesamtvorgange einen diisteren Unterton ver—
leihen, der jedoeh in dum perunigendsn, sntepamnenden Schluss
aufgeldet wird,

3. Yorausdeubungon der TrHume
Auch die Triume haben in dom Komexn keinen Wert filr wich,

sie verwsisen auf die Crundthemutik dex Selbgtwerdung, Ent-
acheidend sind nicht o gehr die Husseren Verlilinisae, die

auf Sinelair einwirken, als innere Sparmungen und die Entfaltung
der Krdfte der Seele, die flir Hesse absolute Reulit#i waren,

Tn den Trdumen wird das Seelenleben bildhaft gestaliet. Die
Triume haben aber auch einen gewissen Schwoarpunkt in dem Raoman-

ganzen, yordeuwhend haben sie eine richtunggebende Bedeutung.




i
i
i
{
i

~106~
Sie wecken in dem jeser Zukunfteerwartungen, wodurch eine ge-
wisse Spannung zur Gegenwart entsteht, Die ersten Triume
sind eng verwoben mit dem Spenmungeverh#linis Sinelairs mit
Kromer und der daraug hervorgehenden inneren Erschiitterung.
Der Traum nimst ihn in die friedvolle Vabterwelt zuriick, die
@it der Anget und Not der dunklen Welt Kromers kontrastiert.
Das im Frithwerk so wichtige beryhigende Bootmotiv wird mit
der lichten Welt verbunden: ,mir trédumte, wir filhren in einem
Boot, 4ile Eltern und Schwestern uvad ich, uad es umgab une lau-
ter Friede und Glanz eines Ferientages"(III, §.117). Im Treum
kann sich auch das Umbruchserlebmis intensiviaren?” Kromex
verfiilhrt zu ,schweren Verbrechen! das Missverhdlinis zum Vater
wird zum ,Mordanfall"™ (III, $,129). Triume gewirmen voraus-—
weisende Bedeutung seit der Mitte des Romanm, in der Zeit des
vollen Bewusstwerdens seiner Innenwelt durch das Bildmelen,

Ahnliche TrBume miy Zukunfisweisungen, dJis sioh wiederholen,

senliessen sich zu ednem Vo sut k Llex Die
Préume bereiten die Begegnung mit der Urmutter vor, AnfEng-
lich mind sie von dem gemalten Demisn-Bild niechy klar zu wi-
terscheiden. Wie sp8ter bel der ersten Begeguung erscheint
dis Traumgestalt dara mit dem Wappenvogel in der Haugtlir.
Die antithetische Zuordnung der Substentive ist der antithe-
tischen Grundthematik gemfss. Das Exrlebnin ist pWonne™ und
wOrouseny  ,Jottesdienst” und wVerusochen®(III, $,188). Die
froum vergeistigve Verehrung der Beatrice wird durch dis Dop~
pelneit des Trauwmbildos verdringt, o8 ist Engelabild" und
oSatan) oMensch" und ,Tiery Zhichates Cut" und ,Husserstes
Béses® (I1X, S.489)., In der Thotographie wird das Traumbild
zur untriigbaren Wirklichikeit, die Doppelheit zum steigsrnden
Erlebnis; ,sehdn und verlookend, gohtn und unnahbar, Dmon

wnd Watier, Sohickesal und geliebben (11X, 5.224), Wie im

i
]
3
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Frilhiwerk treibt die innere Erregtheit sum ruhelosen Reisen,
Schicksal und Irfdlluag, das ist die Vorahnung, die am Tage
der Bsgegnung zum Vorgefiihl dexr Verwandlung und Neugeburt
wirds yMorgeny wCaristtag” und ,Ostern" treten in einem Wort-

feld zusammen,

i D. Einzelpymbol und Grundthems

Das Symbol des Sperbervogels steht im engen Zusammenhang
mit dem Grundthems wnd schafft durch die leitmotivische Wie—
derkehr mugleich Binheit Qes Romengeiliges. In der Jungschen
Psycholeogie imt der Sperbervogel ein bhewusstseinstranszenderi~
i tales Symbol, das als das Selbet bezeichnet wirdgd‘) Hease
hat es bewusst {ibernommen und auf die Grundthematik bezogen.
Immer wieder wird es mit der Figur Demians verbunden., Demizn

macht Sinclair suerst auf das Vogelwappen dber der Haustiir auf-

merksam, Es ist gewiss nicht bloss ein Zeichen des  Entwach-

2ens gue der Gartenwelty wie Gontrum%) meint, Die Tiir ist
hier, Zhnlich wie das Tor im ,Goldenen Topf" wvon i‘lofi’xmann?6

sinnbildliich die Schwelle zum Raum des Seelischen, durch den
Dewian ihn znur Erneuerung im Selbst fifhren wird, Ein anderes
Mal zeichnet Sinelair den Vogel., Damn trdumt er, wie er sich
stiindig in der Hand Demians verwandelt., Demians Erklérung,

der Vogel bleibe trotz der vielen Formen uad Parben immer der-

selbe, ist charakteristioch filr die allumfissende Potalitdt
des Selbat. Dann fordest er Sinclair auf, ihn zu schlucken,
Als er ihn schluckt, veginat er ihn von immen her aussuflillen

und zu verzekren, Dieges Motiv hat Hesse wahrsoheinlich der

{ Bibel enmommenw‘ Hier welst ea voraus auf das Tebendig-

: werden Ges Selbst in ihm, Dom Malen dea Sperbervogels durch

hen Methode ent: @8) Es

ey : Sinelair ist auch einer Jung
entatent ein Bild, welches das Werden wnd die Neugeburt Sine

olairg darstellt: ein Sperbervogel, der sich 2us einer dune
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klen Weltkugel, wie sin riesiges Bi, emporkimpft., Dieses
Bild wird sprachlich in der Uberschrift aDer Vogel kiimpft
sich aus dem Eiv susammengefasat. Sinelair, der Jemian das
gemalte Bild schickt, erhéilt als Antwort eine hinzugefigte
Erklérung zurdck: ,Dar Vogel k#mpf% sich aus dem Ei, Das
Ei ist die Welt., Wer geboren werden will, muss eine Welt
zerstdren. Der Vogel flieght zu Gott, Der Gott heisst
dbraxast{II{, 5.185). In den magischen Flammen von Pistorius
ergcheint der Sperberveogel wisder, Der Vogel fiber der Tir,
in der Frau Eva hervortritt, verklammert gleichsam Anfang und
Ziel des Weges. Ihre Aussage tber den Vogel ist inhaltlich
eine Wiederholung der frilheren i}berschrii’t: wSie wissen der
Vogel hat Mihe, sus dem Bi zu krmmen"(IIT, $,234)., Sinelsir
erkennt die erreichte Sekwslle zur Neugeburt: ,Unter dem Bild
des Vogels hat mich mein Schicksal empfangen, wie eine iutter,
wnd wie eine Geliebte®(1II, 5,234). Das Selbst, das aus der
Neugeburt hervorgrht - urdsentiert den neuen Menschen, Das
latzte, aus der W, -mte Vogeloild schliemst mich der
ErXkldrung von Pomian . pin Vogel, der sich aug dem ,blauen
Yirpwarr® losriss und mit ,weiten Fligelaonlfgen® atieg(ilI,
S.245). En igt das Selbet, das frei wird, indem es &u dem
Gott Abrexas Findet, su der Integriertheit der Zweihelt im

Einen.
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DRITTRS _wapirm;

Myetik und Breillung(,5idapartha® )

Kurz pach der Vollendung des ,Demian” bekanmnbe sich Hes-
Se zu seinem newen Bestreben, des Lebensleids ,durch vollkom-
wenes Verstlindnis, durch Heiligheit Herr zu werden?l) In der
Erfahrung einer Welt, die vtllig dem Stofflichen anheimzufal~
len drohte, neigte Hesse dazu, sich in das durch die Tiefem~
peychologie gefundene Reich der Seele zuriickzuziehen, Lo erw
wachte zu seinem ureigenen, mystisch religiSsen Wesen, dae er
bisher selbstkritisch zu unterdriicken pflegte%.’ Die geistige
Welt, in der Hesse aufgewachsen war, war ,eine Welt mit aus—
gesprochen deutscher und protestantischer Prégung, aber mit
Ausblicken und Beziehungen {iber die ganze Erde hin'.‘” Dex
Protestantismus seiner Eltern war pietistisch gefdirbt, ein
wirklich gelebtea Christentum, ,ale Diengt und Opfer, als Ge-
meinschaft und Aufgahe’.'“ Das Aufwachsen in atrenger Zucht rief
in dem Eigenwilligen jedoch frith die Gegenkraft hervor. Sein
frithzeitig bewusst gewordenes Dichtertum hatte sich szu ver-
jeidigen gegen die starren religiSeen Traditionen der Familie.
Im engen Dogmatiuchen fand seine Phantasie keinen Raum. Eher
zum mystisehon als zum kircehlich konfessionellen Christentum
fiihite er sioh hingewogen, Die arsten ,Regungen eigensy
ReligiBsitdt" erlebte er mebr in indischer als in christlicher
Gemtalt?)  Grimdliche Kenntnizse indischer Glavbensformen
waren Hesse von Heus sus vertraut. Sein Vater und der Vater
seiner Mubter standen inr panses leben im Dienst der christli-
chen Mission in Indisn. Triin fesselton Hesse vor allem die
die Bhagavad Gita uwnd Qie Redlen Buddhas, Zum

Upanigheadan,

vertiefenden religifsen Erlebnis warde spiter die Befassung
mit dem Denken Lao Twes, Dschuang Deis und Li Pai Pes, Mys~

tigohe Ansdtze sind bereits in den Yheosophischen Studien des
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Lehrmeisters Lohe in ,Gertrud" zu erkennen, die jedooh den Ich-
Erzdbler eher verwirren als sie ihm helfen, In ,Demian” zei-
gen sich mystische Ziige in der Versenkung Demians, in den An—
weisungen von Pistorius wnd in der Erfahrung des Selbst. Die
Mystik indischer Herlunft durehdringt ,Siddharthay Das Werk
entatand aus Hesses grissere Vertiefung in die indische Mystik.
Hesss 2og sich nech geiner inmeren Wendlung in ,eine emtlegene
Ecke der b‘chweiz"s) zurlick, Darin lag gleichsem ein Auswei-
chen vor der Welt, die Freiheit in dem Seelischen zu bewahren.
Abseits der tragischen Situation seiner Zeit suchte er die
Ganzheit eines urspriinglichen, mythischen Daseins im Innern.
Es ging 1bm jetst um die Verwirkliohung des hohen, heiligen
Selbst. Mir die hdhere Stufe seiner Selbstvollendung brauchte
er Musse und Ungestdrtheit, In der Sstlichen Mystik fand er
die Anweisung und innere Befriedung. In ,Siddhartha" wendet
sich Hesse zu der TFriihzeit der Religionsgrindungen, weil exr
hier die Ideen und Gestalien vorfand, die seiner seelisohen
Hingabe enteprachen und ihn schipferisch anreghen. Iin der
Bstlichen Religion, die auf den ilbergreifenden Michten in der
Seele gugrindet isb, fand er die Leitbhilder seiner Dichtkunst.
Die geschichtliche und riumliche Ferne stellte szugleich die
objektive Diatanz von dexr eigenen problematischen Zeit her.
In der Hinwendung nach dem Osten mteht Hesse in einer Tra-
dition, die von Herder, Goethe und die Romantik dbis in die mo-
derne Dichtung, vor allem die von Yeats, Maeterlinck, Hofmanne-
thal, Blee lasker-Schiller und Frans Werfel, reicht?) wSida~
hartha® wurde zu einer zeitfernen, aber nioht lebensfremden
Dichtung, Tn der Annlhe:r wg ans Leben, in der Bedautung
der Kraft der Tiche pu dem Mensohen und zur Sch¥pfung offen-
bart das Werk christliche Zx‘jgeg) Der grilblerischen Natur

Hesses genigte eine elnseitige Priege das Imnern nicht. Sei~
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ner humanen Binstellung gemiy

@ versuchte or, seine mystische
Erkenntnis in den Dienst am eben zu stallen. In der Liebe
und in der Bereitschaft, die Notv der Welt durch sein Werlk zu

lindern, erkamnte er geine Aufgabe, In der mystischen Bin-

kshr sah er eine mézliche Rettung und Heilung der Welt, In

wSiddhertha® leuchtet sine Welt wvon ewig glilbiger Wahrheit,

an der der Mensch in einer entheiligten, technisierten Zeit

sich immer wieder aufrichten kann. In der mystischen Geis—

teshaltung steht Hesse in winer Tradition, die bis Meister
Eckhart zuriickreicht,

Ao Der Setlich-shristliche Weg zum mystischen Seltet

Auch in ,Siddhartha” ist dag Grundthema der Weg zum

Selbst. Daw Werk ist eigentlich eine Erweiterung der Erfah~
rung wnd Erkenntnis, die am Ende von ,Demian" gefunden war.
Unter dem Einfluss der christlichen Lehre sabh Hesse die Ganz—
hei¥% des Menschen in der untrennbaren Zusammengehdrigkeilt von
Gedst, Leid und Seele?) Eine einseitige Pflege einer dieser
Kr&fte musste zur inneren Disharmonie filnren. Bereits in
«Unterm Rad" hatte Hesze geweigt, wie ein Imdividuum durch
die aberfordemng des Geigtew und der Verkimmerung der Seele
zagrunde ging. Seine Entdeckung der objekbiven Innenwelt
suchte er jetzt mit dem Geist und mit dem Ieben zu sssimilie-
ren, Dpr Heilsweg in pSiddhartha® fihrt 2u einer mystischen
Erfillung, in der Seele, Geist und Leben harmonisoh vereint
sind, Mir Dahrendorf gestaltet das Werk das ,Preiwerden vom
VEterlichen| ,dem gegeniiber die Liebe und das magische Denken
als Gegenposition und hohere Tinheld ersoheinent ) Barbes
findet, das ganze Duch sel sein Lobgesang, ein Bekennimis zur
indischen Geimig}caﬂ’:ll) Sohiefer hebt das lLegendaxisshe
dep Debensweges Biddharthas herver: wDie Erséihlung l¥sst

also den Weg Siddharthas vom tenschen zum Heiligen gichtbar




-

-112~
werden und igt danit eine Lebensbeschreipung, eine vita, ana-
log der christlichen Heiligenvitat?) Der Autbau des Werkes
zelgh eine lookers Verbindung mit einer Fabel, die teils muf
der Buddha-Blographie gegriindet isti}) Das erhthb, wie
Ziolkowski bemerkt, den legendarischen Gehalt des Erzihlwerksit)
Birhausen ist nicht zuzustimmen, wenn er meint, die Ersdhlung
sei in iibertragenem Sinn widentisck mit des Dichters eigenem
Lebensweg'.‘lE) Buddka wurde sls Schn eines reichen Wirsten
ven Kapilavastu geboren. Bereibs vor der Geburty deuteten
Tréume der Mutter vorsus wuf seine Berufung zum Heiligen, In
Pracht und Reichtum wurde er erzogen. Im Anblick des Elends
der Welt verliess er jedoch sein Vaterhaus, zog sich als Asket
in die Einsamkeit zuriick, eine Erl8sung vom Leid der Welt zu
finden. Nach vergeblicher Kasteiung gab er die Askese auf.

In einer {ibermenschlichen ¥Yision wurde ihm schliesslich die
Brlsuchtung wnter sinem Baum zuteil. Die Biogra*ie hat Hesse
seiner neuen Ganzheitsamschawung angendhert, An die Stelle
reflektiver Einmischungen des Erzéhlers treten philusophisch
er8rternde Dialoge. Einflilsse mdgen von den indischen Reli-
gionsbiichern ausgegangen sein, dis oft im Dialog aufgeschrie-
ben vmrden%s) Tn der Neigung zum Dislogischen steht das Werk
in einer Linie mit ,Rosshalde¥ ,Siddhartha” ist eine Er-
Erzénlung, Wie in ,Demian" haben Titel und Rapitelilberschrif-
ten bereits vorausdeutenden, thematischen Wert. Siddharihe,
der wrepringliche Name Buddhas, beisst: ,Der sein Ziel er—
reicht het‘!m) Damit ergivt sich die Zielstrebigkeit des
Werkes. Das ganze Brziiilwerk ist sine Vorbsreitung auf das
238l hin, dessen Wesen die Hauptfigur bereits am ‘Anfang sei-
§r ldset sich gang durch die Stimme seines

nes Weges ahnt.

Trnern Leitentd) eine Trfancung, die avs yDemisn! kommt. Auch

hier kommt es zur Schaffung einer jrpeulen Zeit durch dle
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Ungenauigkeit der Zeitangabe, wie un

Selbst gehirt.

zu Siddharthas Weg zum
Schiefer spricht von wlegerdfirem Zeitraumy
in dem das Geschehen spielt, wodurch des ,Beispielhafbe und
Sinnbildliche des Erzshlten” deutlich hervortritt:{'g) Als
Jlingling zieht Siddhartha aus der Heimat., Wit seinem Freund
Govinda verweild er ,gegen drei Jahre" (III, $.63L) bei den
Samsnas. Zwischen der ereten und zweiten Begeguung mit
Vasudeva, die Dauer seines irdischen Weges, mbgen ,wohl mehr
als zwenzlg Jahre"(III, S.695) vergangen sein. Er ist in den
wVierzigern" {III, S.677), als er, des Lebens Hberdrilssig,
Kamala verldsst., Das letzte Kapitel aprié‘nt von dem ,albven
Péhrmanne” (III, $.722), der die Vollendung errveicht hat,
Auch in ,Siddhartha" entspricht die Zielstrebigkeit der gew’ -
sen Gradlinigkeit der Wegatruktur, die wie im ,#ilhelm Meis—
ters Lehrjahre” nicht wieder in die Heimet zurilekfiihrt.
seele

Wie in ,Demian® vollzieht sioh in ,Siddharthe® die inne-
re Entfaliung der Hauptfigur nach dem Gesetz alles Werdens:
Siddharthas Weg ist ein Weg der inmersn Spannmungen und Xrisen.
In der Antibthetik der Adjektive und Substantive im ersten Ab~
sats des ersen Xapitels wird die Grundspannung beresits vor-
weggenommen. £5 ist pine Antithetilk von Licht und Dunkel,
wSonna® und ,Schatteny von ,lichten” Schultern: und ,schwarzen
Augen" (III, 9.617). Mit der Sonne als Romananfang steht
dag Werk in einer festen Tradition%o) Mit der Antithetik
von Licht und Duniel ist verbunden der Gagensatz von ,Lehren
seines Vaters" und .Gemang der Muttex"(IXI, S.617), Lieht,
Lehre, Vater stehen in einsm Redeutungszusansenhang nit dem
Geist, dagegen Dunmkel, sehatten, Gesang, Mutter in einem Be-
deutungszuganmentrng mit der Seele., Siddhartha wichst in einer
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sakralen Welt euf, die cinseitig durch den Geist eine transzen-
dentale Beziehung herzustellen vergucht., Die Wahrhei¥ suchte
sie im Wissen und im Wort, Die Tehre ist sicherlich nichy
bloss der ,Inbegriff alles Xusserem','zj‘) wie Dahrendorf meint.
Auch bedeutet Siddharthas Missverh#ltnis zu der Lehre nichd
Mbui:z?t’ dass er, wie Hugo Ball es sieht, ,ein Dichfer, ein
g

Poe eein s0ll, Der totalen Welbtanschauung Hesses gemies

konnte sie Siddbartha nicht geniigen, weil sie einseitig dem
Geist zugewandt war. Im Gebet, Spruch und Opfer leg fiir
diese Welt die Moglichkeit, auf den Gott Brahman einzuwirken.
Zwischen Gott und Nensch vermittelten gelehrie Brahmanpriester.
Brahman hatte sich aus dem RHumlichen des Menschen zuriickge-
zogen, Der Geist wusste Formeln filr die g8ttliche Verbindung,
aber keine fir einen bleibenden inneren Frieden. Am Anfang
geines Weges ahmt Siddhartha bereits das Ziel seines Weges
voraus: ,¥ar demn nicht Atmen in ihm, floss denn nicht in sei-
nem eigenen Herzen der Urquell?”{III, §.621). Demit ist der
Spannungsbogen, der sich vom Anfang bis Ende des Weges er-
streckt, gizogen., Die innere Stimme mabnt immer wieder zum
Aufpm sh, bis das Ziel gefunden is%. Im sachlich verhaltenen

nder Zwelifel, sein Unbefriedigtsein,

Bericht wird sein ez
dss hinter der von dem Geist erfassten Erfahrungswelt die ei~
gentliche Wahrhelt annt, dargelegh. Der Berioht 1l¥st sich in
einem verengten Dislog auf, in dem sunfichst dem Freund und
dann dem Vater der Entschluse zur Askese mitgetellt wird. In
dem Gesprich mit dem Vater hélt Siddhartha unentwegt seine
Stellung inne, von der aus er gelassen in einer repetitiven
Gegenrede antwortet, In den Yerben ,warten} ,sterben” wnd

Jmilde werden" (III, 5,621) wird bereite der asketisohe Stand

vorausgewiesen, Das Vater—so}m—Mo‘oiV und das Mokiv der

Preundschaft, die hier anklingen, werden in dem Roman zu
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sakralen Welt auf, die einseitig durch den Geist eine transzen—
dentale Beziehung hersustellen versucht, Die Wahrheit suchte
sie im Wissen und im Worv. Die Lohre ist sicherlich nicht
bloss der ,Inbegciff alles Kusseren‘,‘zl) wie Dahrendorf meint,
Auch bedeutst Siddbarthas Wissverhéltnis zu der Lehre micht
unbedingt, dass er, wie Hugo Ball es sieht, ,ein Dichter, ein
Poet"za) sein soll. Der totalen Weltanschauung Hesses geméss
konnte sie Siddhartha nicht geniigen, weil sie sinseitig dem
Gelst zugewandt war. Im Gebet, Srruch und Opfer lag filr
diese Welt dle Moglichkeit, euf den Gott Brahman einzuwirken.
Zwischexn Gott und Mensch vermittelten gelehrte Brahmanpriester.
Brahman hatte sich aus dem R¥umlichen des Menschen zuriickge~
zogen, Der Geisd wusste Formeln filr die g¥ttliche Verbindung,
aber keine fiir einen bleibenden inneren Prieden. Am Anfang
Beines Weges ahnt Sidahariks hersite das Biel zsines Weges
voraus: uWar denn nicht Atman in ibm, floss Jdenn nicht in sei~
nem eigenan Herzen der Urquell?"{III, §.,621). Daui¥ ist der
Spannungsbogen, der sich vom Anfang bis Ende dea Weges er~
streckt, gezogen. Die immere Stimme mahnt immer wieder zum
Auforuch, bis das Ziel gefunden ist. Im sachlich verhsltenen
Bericht wird sein erwachender Zweifel, sein Unbsfriedigtsein,
Gsg hinter der von dem Geist erfsssten Erfahrungswelt die ei-
gentliche Wahrhuit ahnt, dargelegt. Der Bericht 188t sich in
einem verengten Dialog auf, in dem zundchst dem Freund und
dann dem Vater der Entscnluss zur Askese mitgeteils wird., In
mit dem Veter hilt Siddhartha uncnbwegh seine

den Genpréch

Stellung inme, -~n der sus &r gelassen in siner repetitiven

Gegenrede antwe. o, In den VYerben pwarten) ,eterben" und

wmiide werden® (III, 5,621) wird bereits der asketische Stand

vorausgewiesen, Das Vater~Sohn-Motiv und das Motiv der

Freundschaft, die hier apklingen, werden in dem Roman zu
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wichtigen Bindemitteln,

Auch das zweite Kapitel wird mit einem Bericht eingew
leitet, Siddharthe hat den geistig kultivierten Reum sei-
nes Vaters verlassen. Auf der nichsten Stufe des sakralen
Weges lebt er bei den Samanas (Asketen) im Bambuswald. Er
sucht die vollsiiindige Erldsung von der Welt und vom Leib
durch Kasteiung und Versenkung, durch die einseitige Hin-
gabe an die Seele. Aber auch jetzt wird der Vollzug ge-
8t8rt durch den Geist, Obschon er die Vaterwelt verlassen
hat, hat er sie noch nicht #iberwunden, Aus der unbefriedig-
ten Erfahrung, dass er durch das Asketische nicht zur wahren
Erkenntnis gelangt ist, entwickelt sich der zwischen Sidd-
bartha und Govinds gleichméssig bestrittene Dialog. Anfang
und Gipfel des Dialoge mind dirvekt auf die Grundthematik des
Weges bezogen., An Govinda wird die Frage gestellt, ob er
denke, dass sie weiter gekommen seien und das Ziel erreicht
h#tten. Die Erkenntnis, zu der das Gespridch fiihrt, ist:
«Das Wesentliche aber, den Weg der Wege, finden wir nicht"
(I1I, 8.630). ‘.ﬁ'bungen',' «Versenkungen! ,Betfiubungen® und
JKunstfertigkeiten (11T, 5.629 und 5,630) gehbren zu einem
bedeutungsverwandten Spraohfeld, Der Dialog offenbart die
Verwirrung Siddbarthas, der in eine Welt getreten ist, die
er zwar auf gewisse Weise zu beherrachen gelernt hat, ihm
und seinem Anliegen aber fremd bleibt, Immer wieder greift
der Bericht parenthetisch in das szenisch~dialogische Erzdh-
len ein, Zu zusgedehnte Gespriche wiirden die epische Form
sprengen. Hinter dem Vordergrindigen der sich gegeniiber-~
gtehenden Meinungen ist elue qurchgshende Z'elstrebigkeit
2u erkennen, die dem Gesamfvirgang des erzéhlerischen Werks
?_3) In der zweiversigen Strophe (111, s,631)

verhaftet igt
ist die asketische Erlebnisweise verdichtet. Geist, Atman,

.({\,’,‘/ -, P
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Wortlcsigkeit, Herz ynd Seligkeit sind darin vereinigh.
Biese Einheit versucht Sidahartha vergeblich in gedachten

Worten zu vollziehen., Sein unbefriedigtes Suchen fihrt in
zur hdchsten Stufe

Buddha,

des sakralen Weges, zur Begegnung mit

Das dritte Kapitel wird durch die Begegnung mit Buddhe
bestimat, Seine erhabene Vollkommenheit wird perspektivisch
verengt in der Geblirde, in dem stillen, noch innen gewandten
Ldcheln, dem PFrieden der Hand, dem gleichmi{saigen Gang, Die
Gialogische Aumeinandersetzung swischen Siddhartha und Buddha
filgt sich dem Grundthema: Weg und Ziel sind Kerm der Unter-
radung, PFine heimliche Spannung zwischen dem Suchenden und
dem Erlésten, swischen Wort und Schweigen entwickelt sich,
Siddhartha sucht die Erfassung der Binheit und der Wahrheit
noch immer einseitig durch seinen Geist., Er lehnt die Heils~
veridindigung Buddhae ab, weil sie fiir ihn nicht beweisbar ist:
wKeinem, ¢ Fhrwirdiger, wirst du in Worten und durch Lehre
mitteilen und sagen k&nmmen, was dir geschehen ist in der
Stunde deiner Erleuchiung® (III, 8.543), Er sieht deshalb
in der Lehre Buddhas nur eine ScheinlBsung. Aus diesem Grund
will er seine ,Wanderschaft" fortsetzen, allein sein ,Ziel
2u erreicher oder zu sterbent(III, S.643). Stil und gleich~
miitig hitrt sich Buddha die Kritik an, In dem Misstrauen gegen-
#ber der Sprache steht das Werk in der mysitischen Tradition%“
Buddha warnt vor ,Zem Dickicht der Neinungen und vor dem Streit
um Worte® (IXI, 5,642), Siddhartia milsse sich vor ,allzu grosser
Klugheit® (ITI, S.644) hiiten, Der epische Dialog ist auf einen
beharrlichen Fortgeng der Erzéhlung angewiesen, dementsprechend
iet seins Wendung eher vermittelnd oder verziohtend als heraus-
forderndZ®) Buddha verabsohiedet sich mit yhalbem Ifcheln,

nit einer unerschiitterten Helle und Freundlichkeit"(III, 5.644).
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Durch die begleitende Gebdrde erhdlt die Gespréchszene rine
vertiefte Bild- und ﬁberzeugu.ngskraft. Sie macht den in das
Geschehen mit hereingezogenen Leser hellsichtig fér die fein-
sten seelischen Nuancierungen. Dex Begegnung mit Buddha folgt
ein kurzer Gedankenbericht%e) Dem gogenwdrtigen Gedankenvor-
gang Siddharthas entsprechend steht er im Présens. Immer Wie-
der wird er durch das Verbum ,dachte} wodursh das Berichtote
als Gedsnken wusgewiesen wird, begleitet, Zugleich wird da-
durch das Persdnliche dea Ioh der Heuptfigur durch die ver-
nehmbare Stimme des Erzhlers ﬁberlagertgﬂ Siddhartha zieht
sein Buddha~Erlebnis kurz in ErvHgung und erkennt, dase er
nicht durch die Lshre, sondem durch seine Haltung wahrhaft
beschenkt wurde. Dureh die Orientierung an einem Menachen,
der ins ,Inmerste seines Selbat" (ITIT, S.544) gedrungen ist,
vergewissert er sich aufs Noue des Ziels seines Weges. Die
nichete Stufe wird sber zur Verirrung. Die Frage Buddhas, ob
og besger wire, wenn seine Brilder die I:hre verlassen und in
das ,Leben der Welt und der Iiiste” (III, S$.643) suriickkehren,
wird zur verdeckten Vorausweisung. In der Irenmung vom
Freund, der zum Jinger Buddhap wird, wiederholt sich das Ab-
schiedsmotiv, dao bereits in dew Verlassen der Heimat anklang,

Dag vierte Kapitel ist Rilekblick, aber auch ﬁ‘bergang ar
pHchsten Biufe des Weges zum Selbot, Immer wieder werden Riick-
blicke an entacheidenden Stellen in Bhnlichen Erzdhlinhalten
das Erzéhlte zusammenfapsen. Das vierte Kapitel iet gleichsam
ein Ruhepunkt, wodureh der bisherige Hrzihlsblauf eine per-
spekbivische Abrundung erhfilt. Am Bnde dex ersten Stufe ver-

gegenwirsigt Siddherthe aich dem Wesentlichen der bisherigen

Erfahrungen auf seinem Wege. Hs erinnert an den Rlickblick iber

28 s
das Canze am Szenenschluss aines Dramas’ ) Br ist keineswegs

nur ein retardierendes Blement, dag &ie zielstrebige VorwHris—
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entwicklung aufndlt, Die Exlubnisse werden im Hinblick suf
den weiteren Weg objektiv und kritisch betrachtet. Berioht,
Monolog und erlebte Rede wechseln sinander ab. Im Bericht
werden die Gedanken der Hauptfigur durch den Erzéhler wieder—
gegeben., Er neigt hier dasu, sie in der Gebiirde zu objekti-
vieren. Das innere Ringen Siddharthas zeigh sich in dem Wech-
el von Beviegung und Stillstehen, in dem gleichsam ein mikro—
kosmisohes Bild seines ganzen Weges gegeben wird. In dem
Monologeg) der analog zur direkten Rede gebvildet ist, wixd
die geflankliche Auseinandersetzung unmittelbar durch die
Hauptfigur im Présens wiedergegeben. Er offenbart den voll-
sténdigen Bruch mit dem Sakralen der vorigen Wegstrecke und
w«in Erwachen zwr volien Wirdigung und Bejahnung des Profanen.
Es vollzieht sich in Siddhartha eine Wendung von dem Binheits—
streben zu dem Exkennen der Vielfalt der Erscheinungswelt,
zur Meja, Dementuprechend heisst es: ,Nein, dies ist vor-
{iber, ich bin erwacht, ich bin in der Tat erwacht und beute
erst geboren® (III, £,647), Die neue Aufnahme der Welt in-
tensiviert sich zur erlebten Rede. Durch die Verwsndung der
dritten Person in einem unperatniich erscheinenden Bericht
wird die Unmittelbarkeit des subjektiven Gemiltsveorgangs objek—
tivier‘aéo) Die Wiedergabe der Rede stekt im Préteritum. Stak-
kstostil, gleichsam als iberstiirze die eindringliche Welt~
aufnabme sich, horrscht vor .Schén war die Welt, bunt war
die Welt, meltmam und rédteelhaft war die Welt! Hier war
Blau, hier war Gelb, hier war Griln, Himmel floss und Fluss,
alles r¥tselvoll und

Weld starrbe und Gebirg, alles achin,

magigoh, und inmitten er, siddhartha, der Erwachende, auf

dem Wage zu sieh aelbat? (1T, §,647), Dag villige Zuriick-

treten des Erzdhlers bewirkt die Vorstellung des Lesers, als

habe er unmittelbaren Binblick in den seelisohen Vorgang,
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Die Vereinigung von Subjekbivitét und Objektivitdt fligt sich
genz der Erzihlweise Hesses, Di. erlebte Rede steht in der
NEhe des Stilmittels der Gebéirde, indem pie in verkiirzter
Form den Gehalt siner breiteren Beschreibung susdriickt. In
der Gewinnung des Selbstbewusstseins vollzieht sish die Wand-
lung, in der Siddhartha sich als ein Teil der Vielfalt des
Weltganzen erkennt, deren eigentlichen Sein nicht ,hinter
den Dingen' sondern ,in ihnen, in allem" ist(III, S.647). In
disger Auffassung ist die Beziehung zu Rilkes ,Weltinnenraum”
und ein BRickgriff auf Gedankengfinge bei Novalis zu erkennen.
Die Hussere Welt hat einen inneren Raum, Ader in einem geheim-
nisvollen Bezug mit dem Inneren, der Seele des Memschen stsht?l)
In Siddhartha keimt bereits eine mystische Erkenntnis, die am
Ende seines Weges zur vollen Entfaliung kommb.

2, Dex profane We, * _Das kontemplative Ich zwischen Leib und
Seele

Auf der argten Strecke des Weges filhrt die Steigerung
im sakralen Frlebnis zum Héhepunkt uny Bruch, FEine #hnlicke
Steigerung wiederholt sich im profanen Erlebnis. Die Stei-
gerung ist dem Denkbild Hesses mchon im Frilhwerk gemélss. Dan
profane Hrlebnis fihrt zu einer zunehmenden Verflachung und
Verddung des Seelischen durch sine einseitige Hingabe an den
Leib und das Leben. Dis frohe Aufuahme der Weltfiille im
ﬁ'bergangskapitel wird zunfuhet im einleitenden Bericht des
fiinften Kapitels fortgefithrt. Ter vealistische Blick zeigh
sioh in der Aneinanderreihung der Substentive: ,Er sah Bfume,
Sterne, Diere, Wolken, Regenbogen, Felsen, Kr#uter,.....”
(ITI, $.650). Dem Schinheifserlebnis der Weil, las in der
leitmotivischen Wiederkehr des Adjektive ,scabn® Ausdruck

gegeben wird, fehlt der wehmiltige, sebnsiichiige Grundton,

der in yPeter Camenzind" yorherrsehte: nSchin und lieblich
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war es, s0 durch die Welt zu gehen, so kindlich, so erwacht,
50 dem Nshen aufgetan, «+o"(III, $5.650). Nach den zwei Ab-
sétzen des Berichts iiber Siddharthas frndige Weitaufnahme,

in der sich seine Wandiung spiegelt, wird riickblickend noch
einmal die zurtickgelegte Wegstrecke iiberschaut, um sich
seines neuen, auf die Gegenwart gerichteten Ziels zu vergegen-
wirtigen: ,Sich selbyt musste er jebzt erleben” (III, S.651).
Sinnlichkeit, Tat wnd Spiel sind die Schichten des Konflikts

zwigchen Leih und Seele, Traum und Wirklichkeit, die her—

maphroditische Gestalt und die einfache Frau, eine lineare
Wiederholung der Emma in ,Unterm Rad} bereiten die geschlecht~
liche Erfahrensweise vor,

In die Lebenssunst fifhrt 4ie Kurtisane Kamala, das
heisst Begierde, ein, Das erweiterte Weltbild ,Demiansy
die polare Einheit, zeigt sich in ihrer Physis. Die fri-
here Antinomie von Geis’ und Sinnlichkei? iet in ihr ver-
einigt. Sie hat ein ,sehr helles, sehr sartes, sekr kluges
Gesicht” und cinen ,hellroten Mund" (IXY, »,655), Ihre ma-
terielle, weltfrohe Wertlegung ist sprachlich bereits in
den Adjektiv ,goldenem" Oberkleid und dem Substantiv ,,Gold~
reifent (I1I, 9.655) ausgedriickt. Die W ige werden

auch durch das Cesprich immer wieder beriihrt. Im scherz-

naft geldsten Dialog 1¥ees gie sich mit Siddhartha ein.
Der Dialog Bteht den ernaten Dialogen der ersten Stufe an-
tithetisch gegeniiber. Das frdische ist sprachlich fassbar,
Durch die leitmotivische Wwiederkekr der assoziierten Sub-

stantive ,Kleider] (Schuhe™ una nfold" (11X, S.657, S5.658,

8,65¢) erh#lt der sinclich materielle Weltausblick Kamalas

seine autonome Wirksamkeit. Demgegeniiber stehen die in einem

Wortfeld zusammengezegsnsn, jeitmotivischen Verben ,denken)

. warten’ und jfasten" (III, 5.659, 9.663) filr die kontempla~

tive Art Siddharthas. Die het Teigung der beiden zu-

v " &hg “’ .




=121~

einander, die das Polare aussdhnt, wird in dem GeoXrdenspiel
des léchelns siohtbar. In der Kunst der objektivierten Dar~
stellung der innerseelischen Regungen ist immer wieder des
Walten des Erzihlers splirbar. Er stelll dadurch eine beson-—
dere Wirklichkeitenihe des Szenischen her, in das der Leser
als Vertrauter hersingenommen wird, In der Unterredung ge-
winnt die Weltklugheit Xamalas die Oberhand. Siddhartha un-~
terliegt ihvem Reiw urnd ihrer Anmut, Der Mund hat eine dop—
pelte Funktion. Er ist {iborredendes Organ, das die Stellung
Siddharthas ins Schwanken bringt: ,Liebs Kamala, so rate mir:
wohin soll ich gehen, dass jch am raschesten jene drei Dinge
finde?"(I1I, 5,659), Das Orgsn wird aber such zum sinnlichen
Thema des Gesirichs., Die Steigerung des Simmlichen wird
gprachlich durch dis leitmotivische Wiederholung des Adjektivs
wTot" bewirkt, Der Mund wird Organ der gegenseitigen Ver-
filhrung, Siddharthas Mund ist ,rot und frisch” und Kamalas
w8chdn und rot® (III, 5.658). Die sinnliche Spanmung wird
schliesslich aufgehoben, indem er ,seinen Mund auf den Mund,
dsr wie eine frisch aufgebrochene Feige war" (Irr, s.660),
legte, 1In der Xontragtierung von Gegenwart und Rilckblick

in dem kurzen Monolog, der dem Dialog folgt, klingt das Zwei
Wege-Motiv von mchwerem und leichtem Weg, von fermem und
nahem Ziel an: ,Schwer war alles, mithsam und am Ende hoff-
nungslos, als ich noch Sams-a war. Nun ist alles leichy,
leicht wie der Unterricht ir : issen, den mix Kamala gidt. Toh
brauche Klsider wnd Geld, songt michts, das sind klsine nahe
Ziele, sie stbren einem nicht 2sn Schlaf" (III, 8,661). Mit
diesem Motiv stoht ,Siddhartha” in piner Tradition, dic {iber
das Hithelalser bis ine Biblische murickreicns?) Im dem
Dialog am ndohsten Tag soheint Siddhsrtha sein Gleichgewicht

auriiokgefunden zu haben. Zugehmend wird er der Uberredsr.ie,
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Die Spanmung zwischen Tat und Kontemplation wird in dem
nEnnsten Kapitel erhiht in der Begegnung zwischen dem Xauf~
mann Kamaswami und Siddhartha, Kamala hat Siddharths bei
dem Kaufmann eine Anstellung vermittelt, die 3hn in die Welt
der biirgerlichen THtigkeit fiitrt, Dialog wnd Bericht wech-
seln miteinander ebenmiissig ab, Tat und Kontemplation tre-
ten sich in den Wortbereichen dss Geschéifis, der Sorglich-
keit, des .Krgera und den Wortbereichen der Unbekiimmertheit,
der Gleichgiiltigkeit, der Ruhe und des Gleichmuts gegeniiber.
In der Unerfiilltheit seines t#tigen Lebens sucht Siddhartha
immer wieder im erotischen Spiel mit Kamala, von dem itera-—
tiv-durativ berichtet wird, die Simngebung: ,Téglich aber zu
der Stunde, die sie ihn nannte, besuchte er die schine Kama-
la,...."(I1I, 5.666) nder ,Immer aber kam er wieder zur
schénen Kamala,..."(III, 5.670). Die sinnliche Erfahrung
intensivi-rt sich, Die Forderwng Kamalas an ihn, einmal ein
Kind von ihm zu haben, bedeutet sinerseits w¢ ‘liegenden
HShepunkt, anderseits endgliltige Bindung ar sben.

In Siddharthas Hinwendung zur THbtigkeit ist eine stei-
gernde Spunnung zwischen dem Weg mit dem fernen und dem Weg
mit dem mehen Ziel wu spilren, Die frithere Spannung von
Kilnatler und Birger wird hier forigesetzt, Hinter allem Tun
und Lassen ¢ . . Kindermenschen' erkennt der kontemplative
Mensch $idd) - tha nichte als Spiel, dem or sinerseits mit
heimlichem Neid, anderseite mit Versshiung gegeniiber steht.
Zwei Wege aind jedoch nicht gleickneitlg zu beachreiten.
Auch darin trifft sich das Werk mi. der Bibel: Gott und

Mammon kenn wan nicht gleich viel 2 enendd) Die Abirrung

von dem Weg seiner Berufung igt i Missachten der inneren

», die mahnte leise,

" (11T, 8.670). Die

Stimme: ,eine sterbende, lalse

klagte leise, kaum dass er sie v °
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Wendung zun Ausserlichen wird von dem ErzSnler als eine
Entfremdungz von dem eigenslichen Sein dargestells, Die
Quelle, von der er sich getrennt hat, wird zum leitmotivi-
schen Sinnbild, das zugleich das sechste und siebte Kapitel
miteinander verknlpft: wirgendwo, fern von ihm" lief die
Quelle (III, 5,670), ,fern und leise rauschte die heilige
Quelle, die einst nahe gewesen wer, die einst in ihm selber
gerauscht hatte"(III, 5,673). Im sicbten Kapitel wird itera-
tiv-durativ von der einseitigen Erfahrung Siddharthas auf
dem irdischen Weg berichtet, Immer wieder wechselt der Er-
zéhler vom Imperfekt in das Plusquamperfekt iiber, Riickblickend
wird das Erzéihlen in die weite Vergangenheit geriicks, wodurch
es zugleich an Objekbivitdt gewimnt. Der profane Weg fiihrte
immer weiter von dem sakralen hinweg, Siddhartha hatte sich
zum reichen, angeselienen Gesch8ftsmarm emporgearbeitet. Was
Kamala einet von ihm an irdischem Besitz gefordert hatte,
genoses er jetzt im \:.iberflusm. Daflir aber hatte er Schaden an
seiner Seele genommen, In Verben, Adjektiven und Substentiven
h#fufen sich negative Wortbvilder, die sich auf die Verkilumerung
des Tnnern, des Kernw beziehen. .Elgentum} und ,Reichtum®

hatten ihn ,eingefangen (IXI, 8,675), vor allem auch ,Hab-

gier? Er fifhlte sich ,dumm und mide" (IIY, 5.674), er wurde
wBrgerlich und unpeduldigh (ILI, $,674). In der Geblirde des
Gesiohts zeichneten aich ,Ziige der Unzufriedenheit, der Krénk-
lichkeit, des Missmutes, dev Prghoit, der Lieblosigkeit" ab
(111, $.675)., Durch die leitmotivische Wiederkehr des Subgtan-
tive ,TrEgheit" (III, S.673, $.675) wird die seelisohe VerBdung

silatant. Siddhartha wurde von der wBeelenkrankheit der

Reichen" ergriffen (IIT, 8,675). In der inmeren Leere ver-

8175 or der Dimonie des Spielsit! Br suonte darin .etwas wie

Rausch, estwas wie erréntes Leben" inmitten des ,gesfttig-

. T . ’ ’ " - F.x .‘j:-g.g._f,
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ten, lauen, faden Lebens" (III, $.676). Das Spielmotiv, das
hier bereits anklingt, wird in dem Sp&twerk ,Glagperlenspiel
in abgewandelter Bedeutung zum Hauptmotiv,

Der Weg in die Bindde ist aber auch der Weg des sohul-
dig gewordenen Menschen zum Heil, Siddhartha erkenut den
Weg mit Kamala, mit der Iust der Welt, als einen Weg, der
wkein frohes Ziel" hat (IIX, S.677). Wieder bersiten Trdume
den Umbzuch in ihm vor. Wie im ,Demian” wird der Vogel zum
leitmotivischen Syabol der immersn Stimme (IIX, S.678, 5.681,
8,651}, Dem Traum von der verginglichen Lust folgt der Traum
von dem toten Vogel im Kifig Kamsiams., Als er diesen Vogel
aus dem XKéfig nimmt und auf die Gasse hineus wirft, wird er
plotalioh v sinem tiefen Schmerz ergriffen, Es ist ihm,
w218 habe er mit ciemem toten Vegel all.n Wert und alles
Gute von sich geworlen® (III, S.678), A4m Scheideweg erkennt
Siddhariha geine Verirrung. Wirilich heisst das so: er hatte
ynichts Lebendiges, nichts irgendwie XKdetlichex oder Behaltens~
wertes" zuriickbehalten, er stand allein und leer wie ein
ySchiffvrlichiger am Uer" (III, 5.679). Die Erschittterung
geht bis in die letzten Tiefen; sv o fithlte den Tod im Her-
zen und das Grauven in der Prust, sacs und splirte, wie es in
ihm starb, in ihm welkie, 1n ihm zu Ende ging" (III, 5.679).
An diesem entocheidenden Punkt wird die Summe seines
vergangenen Tebens gezugen. Dureh die Lebenmsilberschau wird
die gegenwirbige Hituation ausgetieft und zugleich eine tief-
greifende Entnoheldung fiir den weiteren VWeg ausgoldst., Er
ufs Neue seiner Bexrufung und erkexmt die Notw

besinnt sich &

wendigkeit der Beendung seines irdischen Weges. Ir wusste,

dass ,dag Spiel zu fnte War, dase ur es nicht mehr spielen

kbpme" (11T, 5.680).
giadhartha tremnt sich von seinem bisherigen

Der Abschied wird in gwei Avsiitzen

weggerafft.
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Leber auf dem leichten, irdischeyn Weg. Doch bleibt er daran
dnreh Kamala, die ain Kind von ihm erwartet, gebunden. Diese
Wegstrecke wird zum unldsbaren Teil der ganzen Selbotwerdung.

Das achhe Kapitel ist ﬁ‘bergang zur letzven Stufe, zum
Dagein im gefundenen Ziel, Die Selvaterforschung fithrt bis
zur letzten Tiefe, bis zum Erldschen des Lebenswillens,
Sprachliche Ve.welse, die auf den Selbstmord hinweisen, hiu-
fen sich: ,War es mBglich, nochmals und noehmals wieder Atem
zu ziehen " (III, $.697), =s gab fir ihn nichts mehr als

die ,tiefe, leidvolle Sehnsuchi! seinem , jémmerlichen und

schmachvellen Leben sin ¥nde zu machen" (IIT, §.682). Niehts
mehr blieb ihm, ,als gich auszul8schen, als das misslungene
Gebilde seines Lebens zu zerschlagen, es wegzuwerfen, hohn-—
lachenden CGStdern vor die Filsse" (III, 5,682/683), Er sehnte
sich nach dem ,Pod} dem ,Zerschlagen der Form, die er basabe”
{T1X, S.683). Er war vom Shasche erfiillt, in dem Wrasser des
Wlusses ,unterzugehen” {III, S.682). In der Rechenschaft mit
sich selbst, in der Busse und Vernishtung des in Siindenwsilenden
Lebens  igt ,Siddhartha® such der ohristlich pietistischen

und protestantischen Tradition verpflichet?” In der Kon-
trapunictik von Schuld und ErlBsung, von Tod und Auferste-

hung liegt die wanre Menschwerdung. Aus der Verwirrung

Pindet Siddbartha durch zinen Augenblick der Erleuchtung

zur Kldrung. In dem Bericht {iber diesen snischeidenden
Wendapunkt in der Seslenentwicklung Siddharthas ist eive
Zeitdehnung zu erkenven: die srzinlte Zeit wird dnrch die
Erzdnizeit dberschrityen.
in mehreren Abaftzen dargelegt.

e zitierten und zugleieh verdeutlichten Wort ,Om} das leitw

Per pedentende Augenblick wird

Iu dem von dem Exzéhler

motivisch wiederkehrt (IIX, S.683, 5.684), wird das ganze

Erlebunis episch vexdichtet. 4Om" evimnert an dag Binheite~
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syabol Arabraxss im ,Demian? s ist ein Brlebpis der Voll-
kommenheit und Erfilllung. Durch die Verknilpfung mit dem Ein-
heitsmotiv der Frewndschars wird es geradezu noch gesteigert.
In dem ausgewogenen Dialog swischen Siddhartha und Govinda
werden ihre Wegstrecken seit der Trennung erdrtert. Die
Antithetik von irdischem und frommem Weg wird jedoch durch
die neugewonnene Haltung Siddharthas beséinftigt., Doch wecks
der Kontrast zwischen Weltkleid und Rede Siddharthas Zweifel
in Govinda. Wie im Dialog mit Buddha ist die Wendung, dem
epischen Dialog gemlss, verzichtend. Ohne Streit fiihren die
Wege wieder auseinander, Iterativ-durativy 18sst der Erszdhler

die Hauptfigur dann seine Ver heit bls zur G rt im-

mer wieder panoramisch iiberblicken, sodass seine Entwioklung
filr den leser deutlich siohtbar wird, Die verschiedenen Pha-
sen der Entwicklung werden gur Polge verkettet. ﬁberzeit-—
liche Wirkungen werden erkemnnbar, der Weg in die Tiefe ist
eine Voraussetzung flir den Weg in die H¥he: ,Er war gestorben,
ein neuer Siddhartha war aus dem Sehlaf erwaeht" (III, $5.692).
In der Gebdrde des Lachens und des Léchelns ist di¢ inmere
Froude und Gelapsenheit perspektivisch verengt ausgedrilekt,
Diese Gebérde verbindet die sealische Harmonie Siddharthas
leifmotivisch-linear mit Buddha.

3. Die totale Wegerfshrung: MNystische Einhejt im mythisehen

Dagein
In den letzten Kapiteln des Werkes wird das mystisohe
Erlebnis der Finheit, zu dsm $iddhartne dureh die Erleuch—
tung gefunden hat, befestigh wnd vertieft. In dem mystischen
Erlebnis wird die totale Erfahrung auf dem Wege zusammenge-

schlossen, Durch daa Praundschafts~ ynd Vater-Somn-Motiv

erhiilt der Weg seine Bundung und Geschlossenheit. Mit dem

Pihrmann, dem er frifher sobon einmal begegnet ist, filhrt

A\Mw .. TN
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Siddhartha ein mythisecn mystisches Dassin am Fluss, Als

Semmler gebew (e gich mit dem Notdiirféigeten zufrieden.

Bs ist ein 1z “adliches Dasein, das in eich selbst ge-
mg is%. My sohes und kindlich-ungebrochenes Dasein be-
rithrea sich‘?s) Bs ist ein Dasein der Versenkung im Schwei-
gen und Lauschen. Im Schweigen erfahren sie ein ruhendes,
donerndes Bein jenseite des Wortes., Es ist ein Leben Aus
der Mitte im Inmnern. Es bedeufet keine Leere, sandern ein
lebendiges, geistig seelisches Teilnehmen an der unmittel-
baren Nshe. Als Fihrm¥nner dienen sie fréiwillig den Mit-
menschen wnd erfilllen damit einen wesentlichen Bestandteil

der christlich ethischen Welt h & Hesses.

hat anf den Zusammenhang dieses Liehesdienstes und de~ Chris—
tophoruslegends hingewiesen?ﬂ Diese Legende gewinnt in dem
»Flasperlsnspiel” wirkliche Bedeutung., In der Stille des
kontemplativen Isuschens errsichen sie dap tiefste Glilek des
gesteigerten Selbst. Es lésst sich nichit bloas durch die
Porspektive Ludwig Xlages dsuten, von der Mex Schmid sich
auch jetzt nicht 18st: ,An die Ntelle des Geistigen und des
Trievhaften aufersteht der Beseel’ce‘:38) Dag Selbst ist

nicht aus dem Zusammenhang mit der Wirklichkeit herausgehoben.
Thre lauschende Aunfnehme der Umwelt deutet auf ihre Vergei.
siigung, dern das Ohr ist das gelstigete Organ. Ihre Persow
nifikation des Flupses ist ein Zeichen ihrer mystisch ivne-
ven Bozi wumg #u ikmid) Der Fluss ,spricht” (III, 8.69u° zu
ivnen, Von imm ,leraen® (IIT, 5.697) sie. Er ,lacht"(III,
§.707). EBr hat eine ,Stimme” (IIT, 5.697). Siddnartha und
Vasudeva werden durch die Lehre des Flueses fromm und gut.
Durch den Fluse gewinnt Siddhartha ,die letzte Pestigheit

in sioh aelbst'!do)

Durch das Vater—-Sohn-Motiv grweitert sich Siddharthas
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mystische Dingfrimigkeit sur WeltfrSmmigkeit. Es bindet
das mythische Dasein ans Leben, Der Konflikeh zwischen Vater
und Sohn stent fiir den Konflikt zwischen sakraler und profa~
ner Welt. Das tiefe Leiden an der Gespalterheit einmer my—
‘thisch menschlichen Bindung weckt die versshnende, heilende
Krafy der Liebe: dis ,Wunde" wird zur ,Blite" (ITI, S.734).
In &as mystischz Binheitserleben wird das wleben, das Leben—
dige” einbesogen (III, §,716), In der Uberwindung der in-
neren Not ist der PShrmann Freund und Vertraubter. In indi~
rekter Rede wird der tiefste Sehmerz, wariiber ,sie niemsls
gesprochen hatten (III, 5.718), objektiviert. Die direkte
Gespréchawiedergabe wird von dem Erzdhler auf das Wichtige
hin geraff%, Die Figuren werden von der szenischen Wirklich-
keit in die epische Beleuchiung gan‘icktl}l) Siddnartha beich-—
tet von seinem letnten Gang in die Stadt auf Suche nach sei-
nem sutronnenen Sohn, ven der ,brennenden Wunde} von dem Neid
wheim Anblick glicklicher VEtex"(III, 5.718), Schweigend
n¥rt der Fihrman zu. We das Schweigen hineinrveicht, wird das
Widerspriichliche aufgehoben. Siddhartls hirt aaf, ,an sich
und an seine Wunde zu denken"(III, S.7° By veratummé vor
der WEohtigkeit dea Ewigen, die ihm im ;en begegnetb.
Indem seine Rede zum Schweigen kommt, wira ex selbst ganz
Tenscher" (IIL, 5.720). Weo die Sprache aufhdrt, beginnt
das Mysterium der Netur zu relen. Der Leser erfihri, wie die
meditative Versenkung sur Suflbsung aller Spannungen flhrt,
Der Pluss selbst wird zum Spiegelbild der Seele, in der sich
allmfhlich slles Dunkle kifrtd?) Siddnarths erbliokt mu-
nHohst im Wasser den Spanmngsbogen, Ger vom Konflikt zwi-
sohen ilm und peinem Vater bis sum Konflikt mit seinem Sohn
Die Versenlkung vertiefd gich, das mystisch Optische

Dag subjektiv Perstnliche

raicht,
wird zum mystisch Akustischen.
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wird im Schweigen objektiviers, In der objektiven Binsamkeit
erscheint die eigeno Binsamreit mur nach als kleiner Teilt3/
Das ygrosse Lied der tausend Stimmen” (ITI, $.720) wird ver-
nowmen, das in einem Wort, im wOm" zusammenklingt., Die An-
tinomie des Lebens kommt darin zur Ruhe: ,Und alles zusammen,
alle Sbimmen, alle Ziele, alles Sehnen, alle leiden, alle
Imst, alles Gute und ailes Bdme, alles zusammen war die Welt™
(11T, §.721). 1In &ieser Binheit sind Siinde und Erldsung bei~
einander. In der vollkommenen Einheit findet der Mensch die
freudige Bereitschaft zum Tod, Der Tod ist nicht mehr das
Ende im Nichts, wie im Frihwerk. Im ewigen Schweigen gidt es
¥Kein Nacheinander, uwur noch das Dauernde, Als der Féhrmamn
Vasudeva die gritinmliche Vollkommenheit erreioht hab, ziehd
er sich zurilck, sich auf die letzde Einheit, die vollkommene
Binheit des Todes vorzubereiten. Wiy Vollkommenheit wird
durch die zusammengshbrenden Substantive ,Freudse) .Glang" und
abdeht" (ITI, 5.721) beschrieben, In der Bewegung ist dis
innere “plassenneit nbjektiviert: seine Schritte aind ,Voll
Frieden® (III, 5.721).

Im Schlusskapitel schlissalich erreicht das Werk seine
{iberzeitliche HShe in dem suf das Grundbhems bezogene Ge~
spriich Siddharihas mit Govinde., Zwei verschiedene Haltungen
stehen sich an Anfang gegeniber. (ovinda ist noch immer suf
dem Wege zu einem Ziel, In ihm ist ,die Unruhe und das Suchen
nicht erloschen"(III, S,722), Aum dieser Haltung heraus triti
or gu Siddhartha, den sr suerst nieht erkennt: ,Bist auch
du, Phrmann, ein Sucher pach dem rechten PLade?(III, S.722),
Aueh ihm heben die Dehren Buddhas nichi die BrlUsung gebracht.
In seinem Suchen ist er ra¥les geworden, Bs entfaltet sich
ein Gesprdch nach der Ursituation menychlicher Wechselrede,
in dsr Deppelform von Prage und Antwort. Govinda is% Fragen-
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der, Siddhartha, der zum Ziel gefunden hat, Antwortender.
Siddharthe spricht aus der Bejabung seiner ganzen Weger-
fabrung, In einem Rede-Anlauf bricht die inners Kot Govin-
das aus: ,%he ich meinen Weg fortsetze, Siddharths, erlaube
mir noch eine Frage. Hast du einen Glauben oder ein Wissen,
dem Qs folgs¥, das dir leben wund rechttun hilft?" (rrr,
5.723). Diese Frage .ot entscheidend filr die ganze Ausbuch~
tung des Dialogs. Buddhas Dehre, die Govinde den Weg zum
Ziel versperrs, wird von Siddharths unter die Iupe genommen.
Zum gréssten Teil bestreitet exr das Gespréch, In halb- big
fanzseitigen Abaitzen antwortet er auf die Fragen seines
Freundes. ¥lar und treffend sagt er seine sbgoklirten Mei-
nungen aus, in denen dem Lesgr der zeitlose Simn seiner Weg-
erfahrung kenntlich wird, Seine ErSrterung begirmmt er an
dem Punkt, wo ihre V¥ege einst auseinanderfiarten. Im Liche
4e aeiner Vergangenneit soll Govinda seinen gegenwiirtigen
Standpunkt begreifen. Im Nacheinander nennt er seine Lehrer
und ihre Einflilese. In der Wiederholung gleicher Argumente
zsigt das Gesprdch eine gewisss Btatik, aus der zugleich
eine feste, unerschiitterliche l';barzeug\mg erkennbar wird.
Nieht anf Gedanken, Worte, Wissen und Lehre kommt es an,
asondern auf die Weisheit der Lishe, die nicht mit Worten

gu ergriinden iot, Worte geben ein schietes Bild von dem
eigentlichen Geheimmis der Welt, sie sind immer einseitig
und kionen der Rinheit nicht genfige tun. DHe Ssnzheit in
der Vislheit iot nicht in Lehren zn findenm. Buddhas Lehre
spaltete die Welt in Wahrhoit und THusohung, Sansara und

Nirvana, Leid und Frldsung, wail @ie mit Worten lehrte.

Worte verwirren: ,Die Worte tun dem geheimen Sinn nicht gut,

65 wird immer alles gleich ein wenig anders, wenn man es

anaspricht, ein wenig verfilscht, sin wenig nfirrisch -

AL e
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(111, 8.727),

Buddhes sigentliche Bedeubung sisht Sidd-
hartha nicht in seinex lehre, sondern in seinem Leben und
Tun, als eine Offenbarung der Liebe, In seiner Absage des
Irdischen ist diese Liebe jedooh zu besohrfinkt. Alles ist
gut, wemn s liebend und verstdndnisvoll aufgenommen wird,
Nicht die Vollkommenhert im Tdealen soll men suchen, sondern
die Welt lichen wie sie ist, und ihr gern sngehiren, Daraus
entsteht eine pesitive Grundhaliung zum Lieben, des die eigene
Person mit einschliesst, In Ger Weltfvdmmigkeit eteht Hesse
in siner Iirde mit Goethe wnd Stiftert) Bine &hnliche Welt-
frimmigkeit offenbart auch dis ,Bhagavadgital in der Krishna
saght, dass der ,Vollkommene Mensch® dexr Welt lietend zugetan
int, und dess die Welt ihrerseits seine Diebe emidert‘i’s) Die
inners Ausgewogenhelt, su der Jiddhartha gefunden hat, zeigt
sich in seiner Kuzaaerung tiber die Dinge. Sie erhalien ihren
Wert nicht duren die indisch buddhistische Lehre vom ,Rrais—
lguf der Verwandlungen| in dem das Dingliche in ,Nepsoh und
Geist" {IIL, §.727) verwandelbar ist. Nich¥ in dem Zukiinf-
figen, sondern in dew Nahen, Vorderprindigen erkemnt er be-
reits inre Wegenheit im GHttlichen, Die DingfrSmmigieit ist eng
vorbundsn mit einem ymyatischen Sehauen! auf das Ruth Kilchen-
msnnM) mi% Rocht hingewlcsen hat. Wie Rilke vexrzichiet der
Dichter auf das Huoperliche Betrachten und versucht, die

Dinge vaw irmen heraus zu erfiihlen und sle in einen symbo-

n247) Dieses Sehen hat .u
an8)

lischen Zussmmenhang zu bringe
Wirklichkeit niohta wit sinenm auagiachen Denke:
Siddhartha liebd den Stein, well er

gemein,

wie Dahrendorf meint.

ihm heute (IIT, 5.721) als Stein ersoheint. Werd und Simn

sieht er in ,jeder vo
in der Hirte, im Klang.. " {IIT, 8.727).

ich Brahman wnd ,betet das Om

5 seinen Adern und HShlungen, in dem

Gellb, in dem Grau,
Ty ihn ipt jeder Stein mugle
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anf seine Weise" (ITT, 8,727)., Eine weitere Beschreibung

bricht er ab, weil das Wort die sigsntliche metaphysische

Wahrheit hinter dem Dinghaften nicht susdriicken kamn, Er
gematnt Govinda zur Liebe, aus der sioh alles wis von selbst
ergibt. Was Buddha als Trug des Irdischen sah, wird in der
Liebe Uberwunden. Die Diebe ist das Ziel, das Letzte, wie
sie ihm von Vasudeva, ,ohne Biichex" (IIT, $.728) worgelsbt
war.

Trotz der Btatik des Dislogs ist eine heimliche Spannung
zwischen Harmenie und Dishsrmonie, zwischen Pestigieit und
Zweifel, zwischen Sicherheit und Unsicherheit der Freurde ox
kemnbar, In dem kurzen Gedankenverieht nach dem Gesprich
zieht Govinda die Schlilpse aug dem Gehrten und wiegt ss
gegen die Lehre Buddhas ab., Siddharthas Auffassung ist ibm
ibr gegentiber fremd wnd ,n¥rrischy Doch ist der Eimdruck
von dem eriBaten Freund tiefgreifend. Das Unaussprechbare
drilekt die Raltung und die Gebdrde aus. ,Reinheity Rubhey
wHeiterkeit! ,Milde” und ,Heiligkeit™ (III, 8.730) sind die

Substantive, die asgoziativ dareuf bezogen sind, D

tiber zeigt Govinde in dew von  sn Broihler interpretierten
Mimik eine antithetische Verfassung! ,Angst} ,Sehnsucht"
newiges Sucheny ,ewiges Nichtfinden” (ITI, S5.730), Die
letzte PBitte Govindas, dle mit der Frage nm Beginn des Dis-
logs sugammenklingt, offenbant die Kiuft, die das gesaprochene
Wort nisht dborvricken konrde, Die Bitte ist noch stets suf
dasz Grundthems dos Weges beurgen: oGib mir etwas mit auf
meinen Weg"(III, §,730). Bs bleibi uur noch des heilende

Er schenkt Rettung und

Die physisehe Berlihrung

Wunder des Freundschaftekusses.

filhrt den Weg Govindas zum Ziel.
ist sinnbildliich eine geiatig geelische Berihrung und Uher-

vragung, Dss Gesicht siddharthas wird zum Spiegelbild dexr
.
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tiefsten Seelensohicntew Govindag, In der priexistentiellen
Vielf#ltigkeit und deren Verwandlupg ist tiefenpsychologi~
sches und buddhistisches Gedankengut miteinander verschmolzen.
Die Pluralitfit wird in der GebHirde des T#chelns Siddharthas,
in der glbtlichen Vollkommenheit zur Einheit gebunden. Dexr
Blick in die sigene Tiefe filart zur * augeburt, zur Hbhe der
Erlgsung. Im schweigenden Schauven und Erkennen, nicht durch
Worte, wird siv .= zuteil,
B. DBas kontemnis . .v feh seischen Reum und Zeit

Wald vnd Fluss s.nd filgende Kriifte, die daa Ganze des

Erzdhlwerks durchwalten, Die Zusgere Deschreibung des Rium-
lichen fH11% weg, es geht hier um eine innerseelische Ent-—
wicklung. Wald und Pluss, die bereits im Frihwerk wichtige
Naturelemenie sind, werden auf das Grundthema des Weges bhe—
zogen, In ihrer Punkiion ist chinesisch mythischer Einfluss
erkennbar. Im chinegigehon Altertum ist dem heiligen Hain,

in fiingerer Zeit der Tempel, ein Wasnrrlzuf oler &in heiliger
Teich vergelagoert., Dei den Frithlingacp’srn wurde er durch-
ochritsen, zu der geweihten Ltdtte mu gelangen. Es galt,

den frifhling, alc erncwernde Kraft des Debens, dionysisch mit
Opfersehmius und Opfertrank zu folern, Dlas ,Grosse Wasser"
trennte Wirrsal, Qual und Gtaub der Welt von dem Jenseitigen,
dem (Gonz Anderent Fifr die tuddhistigchen Viter war das ,Hine
fiberlangen sum andoren 1Ifpr? Erldouns vom Staub des ,Jetzt und
Hier? Vellendung den heiligen Wegos: wFirdernd ist's, das
gragae Wianoer Zu dux‘nhquaren'!"m Abor auch im Neuon Testa-

ment iet die Tsufo im Fluss ein Bad der Wiedergeburt und Er-
neuerung. In Hemseschen Werk hat das Wasger, seiner pola-
ren. Weltanschauung ents
tung. Im PFrifhwerk ist ea da

harthat Flement der Erifisung aum

prechend, eine antithetische Bedeuw
s Element des Todes, in ,Sidd-

geheiligten Leben,
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tiefsten Seelenschichten Govindes, In der priexistentiellen
Vielfdltigkeit wnd deren Verwandlung ist tiefenpsychologi-
sches und buddhistinches Gedankengut miteinander verschmolzen.
Die Pluralitdt wird in der Gebiirde des Lichelns siddharthas,
in der gtttlichen Vollkommenheit zur Binheit gebunden. Der
Blick in die eigene Tiefe filart zur Neugeburt,zur Hihe der
Erl8sung. Im schweigenden Schauen wnd Erkennen, nicht durch
Worte, wird sie ihm zuteil,
B. Das kontemplabive Teh zwischen Feum und Zeit

Wald und Fluss sind fligende Kréifte, die das Ganze des
Erzéiniwerks durchwalten. Die dussere Beschreibung des Réum-
lichen fHIlY weg, es geht hier wm eine innerseelische Ent-
wicklung. Wald und Fluss, die bereits im Friihwerk wichtige
Naturelemente sind, werden auf das Grundthema des Weges bew
zogen, In ihrer Funktion ist chinesisch mythischer Einfluss
erkeymbsr, Im chinesischen Altertum ist dem keiligen Hain,
in jingerer Zeit der Tempel, ein Wassserlau” oder ein heiliger
Teich vorgelagert, Bei den Frilhlingsopfern wurde er durch-
schritten, zu der geweihten St#tte zu gelangen. ¥s gali,
den Frijaling, ale erneuernde Kreft des Lebens, dionysisch mit
Opferschmaus und Opfertrank zu feiern. Daz .Grosse Wasser®
trennte Wirrsal, Qual und Staub der Welt von dem Jemseiltigen,
dem ,Ganz Anderen? PBir die puddhistischen Viter war das ,Hin-
iberlangen zum anderen Ufex" Frlbsung vom Staub des .Jetat und
Hier! Vollendung des heiligen Weges: oFordernd ist's, dos
chquergn','d'g) Aber auch im Neuet Testa-~

grosse Wasser zu dur

ment ist die Teufe im Fluss ein Bad der Wiedergeburt und Er-

newerung. Im Hesseschen Werk hat das Wesser, seiner pola-

ren Welitanschavung entsprechend, eine antithedische Bedeu—

tung. Im Frithwerk ist o8 das Flement des Todes, in ,5idd-

nartna? Element der Erlsung Zum geheiligten Leben.
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In ,8iddhertha" jst der Fluss die sichtbare Trennung
zwischen dem heiligen erhabenen Raum der Brahmanen, der Sama—
nen, des Gotames, des Vasudevas und dem sinmlich weltlichen

Raun Kamales und Kamaswamis. Am Fluse wiohst Siddhartha bei

den Bre. auf. W zur Stndenreinigung werden je~
den Tag vorgenommen, was das konbemplative Iekh alas blosse Hus—
serliche Handhabung ablehnt. Als er Gotams verlfsst, Uber—
nachtet er in der Strohkiitte des Fihrmanns am Flussufer des
sakralen Raumes, Hier bereiten Trdume bereits auf weltliche
Erfahrungen des jenseit: Raumes vor. Am néchsten Tag wird
er von dem FEhrmann hinlibecgebracht. Nech dem Abschied von
Kamala vollzieht sich ebenvo die Heilung durch die Erleuchtung
am Ufer des profanen Raumes. Am gleichen Ufer noch begegnet
ihm Govinda, als pilgernder Jinger Gotamas. Wie mchon die kKon-
trastierenden Erlebnisse an den entgegengesetzten Ufern ist das
Pilgern eines Jiingers aus der heiligen Welt in die siindhafte
Welt bereits ein Hinwsis auf dame Ineinandergreifen der beidea
Rédumlichkeiten. Die Ufer sind jeweils Ausgang zu den sisch ein-
ander gegeniiverstenenden Welten, Der Fiuss, der die beidsn
Welten trennt, izt zugleich Verbindungssitreifen, Durch ihre
TH+igkeit bleiben Siddharths und Vasudeve in dauernder Bertlh-
rung mit der profanen Welt. Schliesslich fluten Scharen, auch
Kamala und ihy Sohn gehbren dazu, aus dem weltlichen Raum {iver
den Fluss zum sterbenden Gotems im heiligen Raum. Die enge
Beziehung zwischen den sntithedischen Riumlichkeiten korrespon-
diert mit dem verklidrten Totalititserlebnis Siddharthas am Ende
seines Weges. Dis Verbundenheit ist gleichsam eine symbolisohe
Vorausdeutung euf das Ziel, das zu erreichen ist.

Aueh der Wald ist, der antithetiseh tatalen Anschauung
um der gegensétzlichen Welten, Immer

Hesmes entsprechend, Ha

wieder werden Wald und Flums in einer Réumlichkeit zusammen~
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geschlossen. Zum Rewm der Brahmanen gehdrt nebst dem Fluss
euch der Salwald und der Mangowald, in dem Opfer gebracht wer-—
den. Bei den Samanas wohnt Siddbartha im Bambuswald. Tn kul-
tivierten Wildern halten sich Gotams upd sein vélliger Gegen—
satz, Kamala, auf. Liehster sufenthaltsort Gotamas ist der
nHain Jetavana] ein Geschenk des reiohen Kaufherrn Anathapin-
dika, der ihn verchrt. In diesem Hain verkiindet Buddha seine
erbabene, weltabgewandte Lehre. Im Iusthain dagegen treibt
Kamala ihre Iiebeskilnste, Nach ihrer Bekehrung zur Lehre
Buddhus schenkt sie ihn seinvn Jiingern., DIs wird der Raum, in
den Govinda immer von seinen Pilgerziigen zuriickkehrt, als Zei-
chen seiner Unrast, seines noch nicht gefundenen Ziels Von hie.
fiihrt schliesslich der Weg zu Siddharths und zum Zisl, Durch
das Réumliche des Waldes wird eine Querverbindung zwischen
Binheit des Todes in ,Siddhartha® und mythisen kinclicher Ein-
heit in ,Unterm Rad® hergestellt., Vewudevas letzter Gang fihr”
in die Wilder, in die  Biuheit" (IIX, §,721), Hens Giebenrath
@uchte die Geborgenbeit in der Geschlogsenhsit des Waldes. Auch
die einzelnen Biums weisea auf eine Bu*tsprechung der Gruadthe~
matik 38s Werkes hin, In der Antithetik von Sohuld und Slhne
stehen sioch Mangobanm und Kokosbawn gogenliber. Wie in (Unterm
Rad" werdau Schuld und Baum mythiseh miteinender verbunden.
Unter einem Mangobaum nimmd 8iddharths Abzchied von der siind-
nafeen Welt, Unber einem Kokosbsum wird inm d4ie Exrleuchbtung
zutej,l?o) Der Schlaf mit dem Haupt auf der Wurzel des Boumes
bedeutet die Heilung bis zu den letzten Tiefen des Selbst.

Auf einem Beumstamm pflegen vasudeva und Siddhartha ihre Medi-

tation, in der der Flues zun
T ihrer sitzenden Haltung wird die passive, lauschends

mystischen Objekt der Samamlung

wird,

Ganzheitseriahrung ausgedrick . L
Bewegung und Ruhe, Wandel und Davexr setzen Zeit voraug>
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Die Dreohung der Zeit, die bereits im Frithwerk gefiihlt wurde,
wurde in Hesse durch die Geachichtskrise vertieft. Seif ,De-
mian" suchte er ihr in der Gestaltung einer dauernden, objei-
tiven Innenwelt ein Festes entgegenzusetzen. Das Grauen vor
der verriunendsn Zeit trat zurilck, Auf dem irdischen Weg
Siddharthas wird die Verginglichkeit zum zentrelen Problem.
Bereits in der indisch religiSsen Anusch ist der Mensch

dureh Begekren (kédma) und Tat (karman) der Macht der Endlich~
keit, dom Gesetz deas Todes un‘aerworfsn?z) Indem sich Sidd-
hartha von der sakralen Welt ldst, untersteht er dem Diktat
der dahinstiirzenden Zeit, als Macht des Vergehenden. Bereits
im ersten Absatz des filuften Kapitels tritt bei der sich ihm
sufdringsnden Weltillle eine Beschleunigung des Zeiterlebens
ein. Bs ist ein ,.Zeitrafferph'a'nomen‘,‘”) in der Begeisterung
vergeht die subjekbtive Zeit rascher als die objektive. ,Kurz
waren die Tage, kurz die Néchte, jeds Stunde floh schne.l hin-
weg wie ein Segel auf dem Mesre, unterm Segel ein Schiff voll
von Schitzen, voll von Farben" {IIX, S,561). Das Bild von
grossen Seeschiff tritd schen in dem Hofmannsthalschen Zeiber—
leben auf?” Antithetisch zu dem ,Zeitrafferpidinomen” steht
das ,.Zeitlupenphé‘noman‘,‘ss) ein verlangsamtes Zeitexrleben, wal-
ches duych die langeweile hervorgerufsn wird. Iangeweils droht
§iddnartha durch das satte Wohlergehen auf dem irdischen Weg.
In kostbaren Augenblicken des liebesspiels wird sie noch iiber-
wunden. Kemals kemnt die Kunsb, die ,Ubersdttigung wnd Odet
(I1I, 5.666) vertreibt. Im hiichsten erfiillten Augenblick des
letzten ILiebesepiels rlicken Wollust und Tod mythisch zusammen
zur rauschhaften Erhhung der zeitlosen Gegenwart. Zur Flucht

aus der inneren Lesre dient auch das Wirfelspiel. Durch das

Motiv Zer Langewed.
dem ,Steppenwolf” verbunden.

1e ist 4Siddhartha” mit ,Certrud" und mit

Gegenliber jGertrud" zeigt esm,
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dem Denkbild Hesses genmdiss, eine Steigerung, die im ,Steppen-
wolf" den HBhepunkt erreicht.

Das Leben als Tat wird von Anfsng an der Mackt der Ver—
ginglichkeit unterstellt, Der veiche Kaufmann Kamaswsmi ist
ein ,rascher, geschmeidiger Mann mit stark ergrausnden Haar®
(IIT, 5.663). Auf dem irdischen Weg altert auch Siddbartha,
er bekommt ,hier und dort ergraute Haare” (III, 5.677). Mit
den yhinrinnenden Jahren" verlor sein wnenes Ieben" ,Farbe und
Glanz" (IIT, S.675). Auf ihm ,semmelten sich Falben und Fiek-
ken" (III, $.675). Nach der zeitlosen Erhdhung im letzten
Liebesspiel bricht die Macht der Zeit mit Gewalt hervor. Auf
Kamslas Antlitz lisst Siddhartha die ,bange Schrift" der be-
ginnenden ,Welke" (IIX, 5.677). Das Grauen vor der Verging-
lichkeit erhilt seine Intensitd#it durch die leitmotivische
Wiederholung des Substantivs ,Puroht" in Verbindung mit Sub-
stantiven, die auf das Vergehende bezogen sind: ,furcht vor
dem Alfer, Purcht vor dem Herbsbe, Fureht vor dem Sterben-
alissen® (IIX, 5.677), Die Gewalt des Todes rafft das irdi-
sche, aber auch das heilige Leben dahin: Xamala und der Budd—
ha sterben. Leben und Tod stehen sich in dem Deitmotiv des
Mundss antithetiseh gegeniibers Ramalas Mund, einst einer
ofrisch aufgebrochenen Peige"(IIT, §.660) gleich, schliesst
sich zu ,eohmsl gewordenen Lippen” (III, 8.704). Die end-
lighe Welt igt dem 4@innlogen Kreislauf® (111, 5.676), dem
Rad der Gestaltungen, das schnell dreht, in dem dse Verging-
liche sehnell wechoelt, unterworfen., Dieser Gedanke ist der
huddnistischen Dogmatikss) antnommen und dem Grundthema des
Werkes spisch eingefilgt, Das Erleben der Verginglichkeit
wird am Gnde des irdischen Weges als ein Sterben des Innern,

der Seele erfahren.
Im mystisch mythisohen Dagein Siddherthas wird sin blei-
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bender Halt gefunden, der 4is verzehrende Gewslt der Zeit
Gberwunden bat. Die Antinomie von Sein und Werden, Dsuer und
Verginglichkeit wird im seelischen Inmenvaum aufgelfst, Der
Flussstrom, an dem sioh die meditative Semmlung vollziehd,
dréngt immer wieder die Verstellung einer gleichmissig forte
achreitenden, aber sugleich Zyklisehen Zeitbewegung auf. Im
Gegensatz sun irdischen Kreislawf hat der mystische Kreislaaf
Dauer im ewigen Jetzt, Ricntig bat Ziclkowski es folgender—
zasser gesehen: ,Thus %he concept of the ,oycle of transfor-
matlions’ (Eveislsuf der Verwendlungen) plays an jmporiant role
in the ergument of the book, for Ziddhartha's ultimate goal,
as eXemplified in ke final vizion, is to escape the wheel of
metempsychesis by realizing that all possible transformations
or potentialities of by soul are pessible not only consecu~
tively, but simultanecusly in the humen saul’.’s'n In der Ver—
sehmeliang vom Seitlichen und Davernden ist sin Jusammenschluss
vom indisshen und chinmesischen Denken zu erkemnen, Bas indi-
sche Denken hat das Momend des Wandels, das chinesische hinge-
gen das Noment der FPauer betant?a) Goethe hat den Begriff
der  Dauer im Vechsel" g’;eprégt?g) Parsus entspringt ein
neues Gegenvartsgefiinl, in dem das Denken in der reinen Be—
trachtung des ewig Seienden des gleichen Grundgesetzes des
Alls verweilt?g) Sprachliiche Verweise in den letaten Kapi-
%eln des Perkes bezichen sich imger wieder suf disses Erleo
wis. Im Betrachten des strbmenden Vassers des Flusses stent
Siddhartha dicsem Geheimnis anfdnglich ahnungsvoll gegeniiber:
»dies Wasser lief und lief, immerzu lief es, und war doch ime
mer 4a, war immer und allezait dasselbe und doch jeden hugen—

blick meni"{III, S.44}.
wasser, fhniich wie in «Finnegans Wake"

vielen Zielen" (IIE, 5.770), wird

In der Gewissheilt des Einheliserle-

bens fliesst das

von Jayce‘:’” pBielen z0,4

TR
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24 Dampf, Wolken, Regen, zur Quelle und wieder zum Fluss. In
dem Lauschen ist Siddharthas Toh in die ,Einheit geflosgen’
Vom Fluss haben Siddhartha und Vasudeva gelernt, dass es
nkeine Zelit" gibt, dass der Strom ,Ubsrall zugleich ist, am
Ursprung und en der Mindung® (IIT, S.698), In der erfilllten
Gegenwart, die in sioh selbst genug ist, ist das Vergangene
und dis Zukunfh aufgehoben: ,Nichts war, nichts wird sein,
alles is¥, alles hat Wesen und Gegenwart”(IIT, S.698). In
dem Ganzheitserleben ist die Zeit wnicht wirklichy deshalb
ist die Spanne mwischen ,Wels und Ewigkeit" eine ,THuschang®
(III, 5.725). Es habden ,alle Sterbenden das ewige Leben"
(IIT, 8.726) in sich., Die Meditation schenkt die Mbglichkeit,
vdie Zeit aufzuheben, alles gewssene, seiende und sein werden-
de Leben als gleichzeitig zu sehen,..."(III, 5,726),
O. Dmg Prinzip der Wiederho: ang

Der Xreislauf des Flusses hat seine Parallele in dem
Kreislauf der Menschbegegnungen und der Wiederholung ala kompo-
aitorisches Pormprinzip, wodurch das ganze Erzéhlwerk in das
wandellos Typische hineinwé‘chst?z) Im ethischen Derken Hesses
erh¥1t die Dauer in der Treue der Freundschaft zenivelen Wert.
Wie bei Hof,mammtha153) wird die Tveus zu einem Menschen zur
Konstante, die allem Wechsel entgegengesetzt ist, GSiddharthas
Begegnung mit Vasudeva syeht am Anfang und sm Ende seines ir—
dischen Weges., Vesudevas frithere Voraussagung geht in Erfil-
lung: ,Auch du, Samsne, wirst wiederkommen®{IIT, 5.653). Das
letzte Zusammentreffen wird zum dauernden Zusammenbleiben, mwm
gemeinsamen Toilhaben am ewig Gegenwlrbtigen, Govinda und Sidd-
bartha treffen sich auf ihren Wegen an entscheidenden Stellen

wieder, Lm genesenden Sohlaf pach der Erlevchiung wird Govin-

da seinem Freund zum Hilter vor Schlengen und Tierem, vor der

Drohung des Todes. In der Wiederbegegnung mit dem zum Ziel
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gefundenen Siddhartha finden auch die Vege Govindas und Xama~
las zum Ziel. Durch die Wiederholungen von Einzelwértern, wie
aus den Beispielen vben zu ersehen ist, wird das wiederholende
Erz&hlen sprachlich und formal bedingt. Wichtig sber sind vor
allen die sich wioderholenden Riickblicke mit gleichen Brziblin—
halten, auf die frilher hingewiesen wurde, Tmmer wieder fassen
sie das Braziihlte susawmen, Durch sie entsteht in der Léngs—
richtung ein ,,Diffusicnsraum"“) von ganzen Erzihlinhalten,
der die Gesamtsiruktur wesentlich bestimmt, Durch diegen
Rhythmus der Wiederholbarkeit erhdlt das Erzdhlen selbst etwas
mythisch Daverndes und Wahres. Zugleich entspricht es der
langsam vorwirtsschreitenden aselischen Entwicklung, Der para-
taktische Stil bewirkt den dasu pussenden gemdchlichen, ruhigen
Frz&nlfluss.

/ e e
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VIERTES xapTREn
Probl

o8 des Uberbevussten und megisch groteske Limung
(uDer Steppenwolfr)

In vergeistigter Askese hatbe Hesse seinen Konflikt mit
der Wirklichkeit su sublimieren versucht, ohne zum endgiilti-
gen inneren Prieden gefunden zu haben. nSiddhertha® bhedeutete
nur eine Station auf dem Wege seiner dichterischen Entwicklung.
In der Thematik scheint ,Dexr Steppanwolf! diesem Romsn geradezu
antithetisch gegenliberzustehen, Hesse rezeugt selbat, dass der
Wechsel von yPerioden siner hochgespannten Sublimierung" mit
nZeiten der Hingabe an das naiv Sinnliche, ans Kindliche, T8~
riobte, auch ans Verriiokte und Gef#hrliche" seinen lebensrhyth-.
mas kennzﬁichnet]:) Der yallergrissite Teil dieser dunkleren,
vielleicht tieferen Lebenshillfte”sei in seinen fritheren Werken
wunbewnset verschwidyen oder beschinigt worden) Der Grund dazu
liege in einem ,Gefilhl der Minderwertigkeit auf diesem Gebiete!
Er gesteht, dass er sich ysauf das Geistige im weitesmten Simme
besser als auf das Sinnliche" verstanden habs%) In einem
Brief betrachtet Hesme das ,Thema" vom ,Steppenwolf" ala die
wErise im Leben dea Mannes um das fiinfzigste Jahr'.'3) In sim
nem viel gpfteren Brief weist er darauf hin, dass darin bereils
der ,nahende neue Krieg drohend an die Wand gemalt" worden
sesd) Kurgaet" (1925) und die ,Mirnberger Reise"(1927) deu-
ben schon auf eine meue Auseinandersetzung mit der Wirklich-
keit seiner Zeif. Im nKurgast” ist der Konflikt zwischen
kilnptlerischen Menschen und den Antinomien des lebens wieder
anfgegriffen und vertieft, In der wliirnverger Reise" findet
Hesse den eigentlichen Wext einer ,.ﬁberganssliteratur‘; 0

der er much sein Werk rechnet, nur noch darin, yihre eigene

Not und die Not ihr
Wiederholte Deriihrungen mit der Aussenwelt,

or Zeit mit miglichster Aufrichtigkeit’)

auszusprachen.
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die Badener Badekur im Priinjahr 1923 flir seine rheumatischen
Beschwerden, die Vorlesungesreise nach Siddeubschland im
SpHtherbst 1925 und das Verbringen der Winterseit in Zirich
von 1925 bis 1931, liessen ihn vertieft die VerSdung des
Seelischen des Menschen durch die Technisierung und die Zivi-
lisation bewusst werden: ,alles zitterte leise unterm Tempo
einer andern Zei%, die keine Netzgewdlbe baut und keine Brun-
nen hold wie Blumen in stille Hofe hinzustellen weiss, alles
schien bereit, in der niichsden Stunde einzustiirzen, denn es
hatte keinen Zweck und keine Seele mehr':s) nwSteppenwolf”
wurde zum Ausdruck der libermissigen Wachheiy des an seiner
Zeit leidenden, kilnstlerischen Menschen, Die Beschrénkung
auf eine einseitige, geistig seelische Pflege der unio mys—
tica erschien nmun im Zwielich%, Die Weltlosigkeit eines sol~
¢hen Daseins befriedigte auf die Dauer Heemes ethischen Wahr-
heitewillen gegeniiber seiner Zeit nich%t, Als geistig kilnst-
lerischer Menmch hatte er sich ernewert mit seiner Zeitwirklich-
keit avseinanferzusetzen., Die ,Fragwirdigkei’ des Menschen-
le‘oena‘,’” das Gefithl der Bedrohung durch neue Katastrophen
und Kriege wurde ihm unertréglich. Brmsthaft suchte er, in
sinem Wechselverhiltnis zu dieser chaobischen Zeit zu gelan~
gen, In def kritischen Lebens- und Wandlungsphase um das
filnfzigete Lebensjuhr kamen zugleich unterdriickte Gewalben
der Seclentiefen mit peuer Intensitéit zum Durchbruch. Bs
galt, den Weg zu sioh seloat, der seit ,Demian" beschritten
Nur durch eing erneuerte Selbstschau

war, neu zu befragen.

hoffte er, sich selbst und meine krisenhafis Zeit zu begrei~

fen, denn die dussere Zerrisgenheit das Dameins war filr ihn

oin Abbild der inneren gerrissenheit des Menschen. Thema-

tisch steht .Sheppenwolf” derin oDemian" nahe. Es erschien

Hesse jedoch fragwirdig, ob eine Weuordnung sus dem See~
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lischen, das in ,unz¥hlbaren Polpesrent®! gespsiten ist,
tberhaupt noch riiglich sei. Er suchte daher eine ibergeord—
vete Totalitdt in dem Vorbild der Unsterblichen. .Steppen-
wolf"” entstand aus einem Ringen um die Ldsung der inneren
Zwiespdligkeit, um eine metaphysische, unzerstérbare Ganz~
heit inmitten einer fragwiirdigen, mivilisatorischen Weltd)

Hugo Ball sieht den ,Steppenwolf" als ein ,Versuch,
die zussmmengefassten und auf eine gliiokliche Formel gebrach-
ten Dimonismen unserer Zeit sbzustossen, um Raum zu gewinnen
flir alle Glite und unbehinderte Hahe‘.'lo) Flaxman meint, das
Werk sei nioht eigentlich eine Zeitkritik, sondern stelle lew
diglich die Problemstik eines Intellektusllen dar, der sich
von dexr Gemeinschaft szuriickgezogen habe: ,It tells what hap~
pens when the intellectual becomes isclated from the society
which gave him birth and from which he derives his support‘.'ll)
Schwarz findet, ,dass ein Vergleich mit Goethe gerade die ver-
borgenen Schichten, Bau und Bilderwelt des Romans erschliessty
Thomas Mann hat den ,Steppenwolf” einen Roman gemannt, der an
wéxperimenteller Gewagthelit" weder dem ,Ulysses" von Joyce
noch Gides Falschmiinzern® nachstehel:-” Hegse selbst wies
darauf nin, dass der Roman nach dem Komposifionsprinzip der
Sonate aufgebaut 9312’4) Heoses Aussage wurde zur Fundierung
der Untersuchung Ziolkowskis ,Steppenwolf': A Somata in
Prose'.’”) Maria LiepseltwUnterberg hat das ,Pol sitdtagesetz"
in dem Werk nach der dichtungsmorphologisohen Methode von
Giinther Miller aufzuweisen versucht‘}s) Fir sie erhebt Hesse
das ,Levensgesetz der Natur® zum «Bildungsgesetz seiner Dioh~
tung'117) WDis Co~existenz des Entzweiten ist dis gestaltbil-
dende Ides, welohe jeder Tinzelzug seines Werkes offenbaren
50111_118) pas entepreche dem Goetheschen Polaritlitsgesets:

wDas Gesinte zu entzweien, das Entzweite zu sinigen, isv das

wl2)
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Leben der Natur" (Parbenlehwe, 5. Abt. 739)%) Eigentlich
aber geht es in diesem Rowan um das Problem des {lberbewussten
Ich und dessen Lsung, Alle Binzelhsiten und die epischen
Formen stehen in einem engen Verh#ltnis mur Grundthemetil.
Der Ich-Form des Erz&hlwerks entspricht #usserlich die auto-
biographische Struktur?®) Das Werk zerfH11t in das ,Vorwort
des Herawusgebers" und in nHarry Hallers Aufzeichmungen) denen
der ,Tractat vom Steppenwolf” episch integriert ist. In der
Verwendung der autobiographischen Form steht der Roman in der
Tredition auvtobiographischer Dichtung, die vom ,roman senti-
mental” des 18. Jahrhunderts beeinflusst wurde. Die intime
Kenutnis autobiographischer Literatur, die Hesse nesessen hat,
bezeugt bereits die Erwihnung von Namen wie Goethe, Jean Paul
urd Lichtenberg in dem Romanwerk selbst. Zweimal wird auch
Hermes' Sophiens Reise von Memel nach Sachsen" in dem Brzdhl-
werk genarmt. FEinflilsse milssen vor allem auch von der auto-
biographischen Dichtung Hoffmenns ausgegangen sein, den Heese
gut kennte, Fragen der Salbsterkenntnis, die im ,Steppenwolf"
eine zentrale Stelle einnehmen, gehdren ganz in den Problem~
kreis der subobiographischen Dich‘mngz.l) Schon in den Unter—
titeln von mehreven Werken f#llt dug Tnieresse Hesses filr
das Autobiographische auf, wis (Knulp. Drei Geochichien aus
dem Leben Kmulpe" und ,Demian., Die Geschichte einer Jugend!
Hesps selbst hat zweimal versucht, j,eine Art von summarischen
i}berblic}c"aa) {iber sein Leben zu geben, zundchst in ,Kindheit
ges Zawberers®(1923), damn im ,Xurzgefassten Lebenslauf"(1925).
Dus megisch Groteske, das gigentlich erst im magischen Theater
konstitutiv wird fir den bufbau, fiigh sich der antithetischen
Denkweise Hesses, Ee erinnert an Hoffmenn, aber such an den

nodernen Surrealismms.

L ey
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A. Zum Fondament des Weges pum megtaphysischen Selbat
1. Vorwort des Herausgebers

Thomas Mann hewunderte bereits die besondere ,Heraus-
geber- und Redaktionsfihigkeit" Hesses%” Br wies auf seine
Leistungen alg Herausgeber von Neu-Editionen voun Wovalis,
Jean Paul und anderer romantischen Diochtern, von Novellen
und Schwinken altitalienischer Erzéhler, von morgenléndischen
Mirchen, von Geschiohten aus dem Mittelalter und von ,Disdern
deutscher Dichter" hin, Auch alg Dichter habe er die ,Her—
ausgeber- und Archivarsattituede, dag Versteckspielen hinter
der Maske Eines, der anderer Leute Papiere ,an den Tag gibt}"
galiebt%“ Ein Beispiel seien die ,Hinterlassenen BSchriften
und Gedichte von Hermann lauscher! die er ,herausgibiy Ein
verwandtes Beiapiel sei das Zurticktreten in ,Demian" hinter
dem Psendonym ,Sinelair" und ein ,gans grosmes" die Heraus-

geberhaltung im ,,Glasperlenspiel‘.‘aE) Die Bedeutung des Vor-

worts vom ,Steppenwolf” im % g mit dem G dee
Werkes hat die Forschung bisher noch viel zu wenig beachiet.
114t dem Vorwort des Herausgebers steht Hesse in der Tradition
dos Romananfangs dos 18, Jahrhunderts%a) Die Hermusgeber-
Piktion diente vor allem dem Wahrheitsanspruch, auf den der
Erzéhler im 18. Jabrhundert besonderen Wert legte. Durch
den fiktiven Herausgeber sell die Kommunikation mit dem Leser
nergestellt werden. Br stimmb Jen Leser in die intime Bew
kenntniswelt, die in den guverlidanigen lokumonten ausge-
gprochen wird, ein. Wie im aWerther" stoht die Bekenntnis~
welt des ,Steppanwolfs" unter dem Gesichispunkt der Leiden,
Obschon die Aufzelchmungen zum grossen Teil subjektive Zeug~
nisse sind, erhalten pie Gurch die Hussere Zeitstruktur des
Erzéhlens distenzierte Objektivitdt, s ergibi sich eine

markierte Dreisohichtigkeit von Herausgeber, erzéhlendem
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und erlebendem Ich,

Das Vorwort im ,Steppenwolf" ist visl breiter als in
wDemian” angelegh. Eo mutet, wie der erste Teil der Auf-
selchnungen, wie eine selbsténdige kurze Erszihlung an, ist
aber gleichsam wie ein Rahmen organigeher, unlsiicher Teil
des Ganzen des Erzihlwerks. Gleiche Bilder und Mobive ver—
leihen den immeren Zusammephang mit den anderen Teilen,
Obschon eine durchflinrefide Kontinuit#t der Handlung ersetzt
wird durch eine Vielzahl von Bindriicken, ein nicht leichi
durchschaubares Ineinander von Schichten, ein rifck- und
vorgreifendes Frzéhlen, handelt es sich nicht um eine lose
Struktur, Alle Einzelheiten haben Funktionswert. Die Bew
schreibuxg und psychologische Analyse ist auf die Grundthema—
tik hin gexafft. Der Standpunkt beruht auf direkter Beob-
achtung und Erfahrung des Hersusgebers wihrend des neun- oder
zehnmonatigen Aufenthalts des Verfassers der Aufzeichnungen in
der Mietswohnung der Tante, Dadureh wird der Wahrheitsanspruch
des Vorworts verfestigh. ﬁber die Vergangenheit und Herkuaft
des Verfassers weiss der Herausgeber nichts, Durch die zeit-
liche Distanz der Erimnerung, die die Erz#hlperspektive des
Herausgebors bestimmt, wird der Ich-Problematik Objektivités

verliehar.

a, Name und Hussere Brocheinung als Spiegel der IocheProblematbik
Tn den Werken ,Demian" und ,Siddhartha” wies der Titel

auf das Ziel ain, zu dem die Heuptfigur unterwegs war. Im

«Steppanwolf" hingegen imt der Titel eine Tiermetapher, die

vyon dem Herausgeber zun Yeil galbat erléutert wird, Br weist

darsuf hin, dass der Verfasser der Aufzeichnungen sich selbst

diesen Beinamen gegeben hatte, Der Name enispricht ganz dem

Charakter dieses seltsamen Henschen.
wildes und auoh scheues, sogar sehr

Adjektivisch heisst es,

er mei sein fremdes,
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einer spHteren Erliuterung heisst os in Subgtantiven #hrlien,
der Beiname sel sin treffendes Bild fir wBBine scheue Verain-

samung, seine Wildheit, seine TUnruhe, sein Heimweh und seine
Heimatlosigkeit"(IV, $,200),

|

{} scheues Wesen aus einer anderen Welt.,." (IV, 3.185), In
|

i

i

|

|

Das sHumliche Substaniiv ,Steppel
| das an die Xapitelilbersehriften in Stifbers ,Brigitte" erimnert,
1 weist ihn einer ihm gewHesen Sphiire zu. Es stuht symbolisch

K % flir die negative Binsamkeit und Leere im Innern des Verfassers.
- ‘ In dem Substentiv  Wolf" wird bereits das Leiden an der Fremd—
?-l : heit un¢ an @er Spaltung swischen Mensch und Wolf, Geist und
i ;[ Trieb ausgedrickt. Eine Zhnliche Spaltung bat friher bereits

!

Stifter erkanntz.ﬂ Im gewissen Simn erinnert das Wolf-Symbol

4 . auch an das Wille, Animalische in Mugils ,Portugiesinl
Der Name passt zu der Eracheinung des Steppenwolfs. Das
Innere wird in der Phyeis ohjektiviert. Seine imnere Krise
wird zugleich psycholegiseh begriindet. Wie Gusiav Aschenbach
: in Thomas Mamns ,Ted in Venedig" steh% er in der Mitte des
Lebeng, im krisenhaften Umschwung zur anderen Tebeneh#lits.

Das Physische ist auf die Grundthematik der Fremdhelt bezogen.

Der kranke Kézpey wit dem ynoharfen, heftigen Profil®(IV, S.

187) das an Veraguth erinnert, steht im Gegensats su dem Ge-

gunden, Angenehm-Normalen des govidtnlichen Lebens. Feine Sin-
i ne giud dberseharf wie die eines Wolfeo, er ,echnupperte™ mit
der ynervissn Nase" um pich her {Iv, 8.188). In seiner Gebirde
ist seine i}berhewuustheit, die ssiner Sensibilit#t sugrunde
liegt, perspektivisoh verengt, Bz .hse eln ,eehr godanken—
volies, durchgesrbeitetes und vergeistigtes” Gesicht (IV,
§.187). Das .aumsersrdentlich zarte und hewegliche Spiel
seiner Zige spiegelte ein intersssantes, hichsi bewegtes, un-
gemein zartes und mensibles Gealenlebsn" (IV, §.190). In sei-
ner Sengibiiitdt ist der Bteppenwolf wine leitmotivische Wie-
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terholung der kiinstlerischen Gegtalten im Prilhwerk, die rein
sprachlich dadurch miteinander verbunden gind, dasse sie als
einsam und fremd charakterisiert werden. Im Vorwort kehren
die Substantive ,Fremdheit" und wVereinsammng" leitmotivisch
wieder. Dis Ausweitung vom Thems des kilnstlerischen zum iber—
bewussten, geistigen Memschen bedeutet nicht unbedingt einen
grundeitzlichen Wandel. Bereits im Frilhwerk war der Kilnstler
zugleich {iberwacher, geistiger Mensch.

b. Dag Verhéltnis des {iberbewusgten Menschen zur Umwelt als

Spiepel der Tch-Problematik

i. Dag Verh#linis sur blirgerlichen Welt
Sprunghaft wird berichtend und sz nisch dizlogisch von der

Fremdheit des Jteppenwolfs gegeniiber der blirgerliclien Welt er-
z&h1t, Auch darin mteht er den Hsthetischen Menschen im Frilh—
werk uahe. Weil das antithetische Verh8linis des Steppenwolfs

zur blirgerlichen Welt den He: ber, als Reprdsentanten die-

ser Welt, perstnlich anging, wird dariiber am ausfiihrlichsten

arséhlt, 2Zwei Be werden hervorgehoben, fie dieses
Miseverndltnis deutlich zum Ausdruck bringen. Die erate Be-
gegnung am Tage meiner Ankunft erhilt besondere Wirklichkeits-.
nhe durch den objektiven Zeitablauf, Der Steppenwolf kam
wihrend der halbstindigen Wittagepause des Heraumgebers. Die
genaue Zeitangabe deutet vereits auf die Geordmetheit des
Biirgerlichen Menschen, sein Bingefilgtsein in einem festen
Pagesrhythmue, was der Steppenwolf nichtd kennt, Von den er-

sten Bindriicken werden nur die auf das antithetische Grundthems

vezogenen gerafft wiedergegeben, Nobst dem Merkwirdigen in

der Physis und Gebdrde fiel sogleich sein fremdes Verh#ltnis

zur Birgerwohnung auf. {ber seine Betrachtung der birger-
lichen R&ume heisst es: <F oschien sich in seinem Tun ko~

misen zu finden und nicht ernst zu nehumen, s0, als sel es
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inm seltsam und neu, ein Zimmer zu mieten und mit Teuten

Peubtseh zu sprechen, wihrend er eigemtlich und im Innern mit

ganz anderen Sachen beschéftigt wiire"(IV, 5.187). Auch in
der Adjektivierung irt das Zweideutige, Zweifelhafte ausgedrilckt.
Eine ,fremde} ,ungute" oder ,feindliche" Atmosphiire(IV, S.187)
schien um den Steppenwolf su sein. Aussdhnend wirkt jedoch
seine ,Art von HUflichkeit und Freundlichkeit"(IV, 5,188), mit
der er in die friedliche Welt des Biirgerlichen einzudringen ver~
sucht. Fremdheit und Aussihnungsversuch ist der ganze Zwie~
spalt, der mein Verbalten zur biirgeriichen Welt kennzeichnet.

Er zeigt sich noch kiarer in der Erfabrung der Tante allein mit
ihm, von der sie dem Hersusgeber am Abend erzihlt. Der Sieppen—
wolf stellt sich ausserhalb der biirgerlichen Ordnung, indem er
seine Meldung bei der Polizei verschweigen mSchte, Zugleich
aber hat die Tante in ihm eine Hingezogenheit szur birgerlichen
wSaubiekeit und Ordpung” (IV, $.189) bemerkt, Das Gespréch mit
der Tante wechselt von der imdirekten in die direkte Rede, Das
szenische Erimnerungsbild erhflt dadurch besondere FBinprégsan—
¥eit und Unmittelbarkeit, Der Herausgebsr michie dem Leser ao
weit wie m@glich ein anschauliches, wirklichkeitstreues Bild
von dem seltsamen Verfasser der Aufzeishnungen geben. Diesem
Anliegen entspricht auch die gensue szenisch dialogische Wie~
dergabe der sweiten, perefnlicheren Begegmng des Herausgebers
mit dem Steppenwolf, ¥ines Abends trifft der Herausgeber inn
auf der Treppe vor der Glamtiir der Witwenwohnung. Die sitzende
Lage und die Glastilr haben bersite thsmatische Bedeutung., Be~
stimmbe Ziige, die auch filr Thomas Mann sum Bild des geistig
kiinstlerischen Menachen gehiren, werden aus diesem Bild kennt-
1ich. Der ilberbewusste, bescheuliche Menmeh steht avaseraald
des unkompiizierten, naiven Lebens der Blirgerlichkeit, BEr

gehnt sich nach den Wonnen der GewShnlichkkeits wie Tonio Kro-
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ger, kann aber nur den Platz des Beobachtenden hinter der
Glastiic einnebmen. Das spricht auch dewtlich aus dem Gespréch,
das sich zwischen dem Herausgeber und dem Steppenwolf entwik-
kelt. Als Vert—eter der blirgeriichen Ordnung redet der Her-
ausgeber inn auf seine ungewShnliche lage vor der Witwenwoh-—
nung hin an. Seine Aussage wird in indirekter Rede wiederge—
geben. Er fragte den Steppenwolf, ob er ,nicht wohl seif(IV,
5,196), und bot ihm an, ihn in sein Zimmer zu vegleiten, In—
dem dieser ihn daraufhin einlud, sich nsben ihn zu setzen, gad
der Herausgeber ihm zu erkennen, er ,gei nicht gewohnt, auf der
Treppe vor snderer Leute Wohnungen zu sitzen" (IV, 5,197). In
direkter Rede gibt der Steppenwolf den frund an, weshalb er dort
wein wenig sitzenbleiben musste" (IV, 8.197). Der Herausgeber
interpretiert zuerst die Umstéinde, die zu der Auseprache des
Steppenwolfy fiihrten, sodass der leser in den epischen Vorgang
als scharfer Beobachter hineingezogen wird. Fiir den so einge-
stimnten Leser beginnt die Szene isbendig zu werden. Das Be-
kenntnis wird zum einseitigen Gesprdeh in direkter Rede, in das
gich der Hersusseber nicht hineinmisoht. Zur Prufhung des Wahr-
heitsgehaltes moll der Lesar den Konflikt zwis.tes dem Steppen—
wolf und der Blrgerliobkeit aus eigenem Mund vernehmen. Die
Erzihlzeit deckt sich mit der erz#hlten Zeit. Der Steppenwolf
veataunt das, was ibm fehlt. Seiner Bewunderung wird in bedeu~
Yungaverwandten Substentiven und Adjektiven Ausdruck verliehen.
Br bewundert die ,Ordoung} .Sauvberkeity ,Reinheity ,Sorgfalt}
yGenauigkeit” und ,Ireue im Kleinen" des Vorplatzes der Tante
(Iv, 8.197), Er findet ihn .80 strghlend rein, so abgessaubh
und gewichst und abgewaschen, So unantasbar sauber, dass er
{¥rmlich ausstrandst{IV, 5,197}, Er srinnert ilm an die biir-
gerliche Wobnung seiner Mutter. Dureh die Fixierung an aie

Mutter, als ein Représentant dieser Welt, erh#lt seine Hinge~




w152
@ogenhelt zur Birgerlichkeit ihre psychologische Begrindung.
Im Gegensatz zum Prifhwerk wird die Mutter hier zum Sinnbild
der Geborgenheit, die jetst mit der biirgerlichen Ordentlich-
keit ver unden wird. Vergeblich sucht er darin ein Gegenge-
wicht zu der versehrenden ﬂberbemsstheit. Er lebt in einer
wandern Welty so.stwas abseits, etwas am Rande"(IV, §,198),
von wo kein Weg zur biirgerlichen Welt gebahnt ist. Durch die
Bewegung von dem Platz vor der Witwenwohnung zum Zimmer des
Steppanwolfs, wo die Aussprache zu Fnde gefilhrt wird, gewinnt
das Szenenmhafte an Anschaulichkeit und Lebendigkeit. Die
Grundproblematik seines Missverh#linisses erhdilt durch den
Spruch von Novalis einen philosophischen Unterton:  ,Die
meisten Menschen wollen nicht eher schwimmen, ale bis sie es
kopnen® (IV, 5.199), Der Syruch wird auf das antithetische
Grundthema hin gedeutet. Die Antithetik liegt in dem sich
trennenden Verh#ltnis zum Leben. Der Konflikt zvischen dem
Steppenwolf und dem Blirgerlichen ist eine Spannung zwischen
{iverbewussten Geist und Leben. Derjenige, der das Denken
zur Kauptsache” macht, hat ,den Boden mit dem Waswer vertauscht!
und wird einmal yergaufen"(IV, $.199). Die Nihe dss Gherhe-
wussten Menschen zum Abgrilndigen, die Faust schon kannte, ist
in dieser Auslegung bereits ausgesprochen. Der birgerliche
Mensch hingegen ist ,flir den Boden} ,nicht flirs Wassery ,fiirs
Lebeny ,nicht flirs Denken"(IV, $.109) gemchaffen,

Der Konflikt zwischen Uberbemusstheit wnd Biirgerlichkeit
wird dem Lesoer auch durch dis ausfUbrliche Beschreiung des
Wohnzimners des Steppenwolfs bildhaft anschaulich gemachy,
Der Heraisgehar unterbriohy seine Brérterong von der Leidens-~
féhigkeit des Steppenwolfs pl&tzlich, um in unmittelbarer Er-
zihlergegenwart seine nicht kongekutive Brzéhlweisze kritisch

zu kommentieren, Dem Leser gegeniiber erkemnt er, ,es wird
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nun Zeit, dass ioh meine Gedanken hintanebelle und von Wirk-
lichkeiten spreche"(IV, §,194), Dann greift er zuriick auf
seine ersten Erfahrungen fiber die Art der Lebensfilhrung des
Steppenwolfs, die ihm teils durch wSpionage! teils durch Be-
merkungen seiner Tante zuseil worden, Der Leser soll aus
verschiedenen Perspektiven ein klares Bild von dem Verfasser
der Aufzeichnungen erhalten, Das Wobnzimmer gewinnt funlke-
tionale Geltung in Bezug suf die antithebische Grundthematik
des Werkes. DBurch den Einzug des Steppenwolfes verliert es
geinen bilrgerlichen Charakter, nach ,wenigen Tegen” sah es
schon ,anders sus" (IV, §.194) als vorher, Aus der Einrichtung
war bald zw erkennen, dessg er ein ,Gedanken- und Blichermensch"
(Iv, 5.194) ist. DEs filllte sich mit Bildern, Zeichnungen, Pho-
tographien, Bildnissen und Biichern, Es erhdélt den Charakter
der geistigen Gberladenheit, was sich mit der Problematik der
T.J.berbewsstheit trifft. Sprachlich heisst es: das Zimmer wurde
wmit der Zeit" ,immer wvoller“(IV, S5.194), die Biicher ,nahmen
bestdndlg #u,...{1V, $.295). Durch die besondere ErwHhnung
der Photographie einer hiibschen Frau in einem Binzelsatz wird
bereits auf die geheimnisvollen, ssltsawen Beziehungen des
Sheppenwolfs, die in den Aufzeichrungen eine wichtige Rolle
splelen, hingswiesen. Uer Legser wird hier zun¥ehst in ein
gewinges Brstaunen Uber diese Verbindung eines einsiedleri-
schen Menschen gesetzt, Dieses Staunen wird spiiter gestei-
gert durch die Beobuchtung des Herauugebers, dnsy sy Verhdlv-
nis stindiy zwischen Glfick und Leid schwankte, Wie schon im
Friihweric stimmt dig Hussere Unordnung des Zimmers mif der in~
neren Verworrenheit des Bawohners ibersin. Im Gegensatz zu
dor Reinheit und Ordnung der Witwenwohnang herrscht in des
Steppenwolfs Vohnzimmer Sehmudz wnd Unordnung. Bicher, Zigar—

renreste und Aschenschalen liegen {iberall wnher. Disse Unge-
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ordnetheit entspricht auch seinem nichtblirgeriichen Zeitver-
h#ltnis, dem langen Liegen im Bett am Morgen und den ndcht-
lichen Ausfligen. Eine Fhnliche Ungleichm#ssigkeit zeigt
der Herausgeber auf bildnafte Woise beziiglich seines Egsens
und Irinkens. An manchen Tagen nimmt er nur einen Morgen-
kaffee zu sich, zuweilen findet die Tanbve nur sine Bansnen-
schale yals einzigen Rest seiner Mahlzeit"(IV, S.196), Dann
wigder speist er in vornehmen Restaurants oder in kleinen
Vorstadtkneipen. In seinem Zimmer hat er immer ,allerlei

Flaschen mit Getrdnk" (IV, S.195).

ii, Das Verh#linis zur ,kultivierten” Welt
Des Steppenwolfs Fremdheit zur Welt zeigt sich auch in sei-
nem Missverh8linis gegeniiber der Kultiviertheit seiner Zeit.
Ebsrbewussthei’c, Fremdheit, innere Vereinsamung werden mit dem
Migstrauen gegenijber dem gesprochenen Wort assozilert, Dexr
Steppenwolf hatte ,jenes sichere Gedachthaben und Wissen, wie
es nur wahrhaft geistige Menschen haben, welchen jeder Ehr-
geiz fehlt, welche niemals zu glinzen ofer den andern zu Uber-~
reden oder recht zu behalten winschen"(IV, §,190/191). Er
sprach mehr durch den ,Blick" (IV, S5,191), in dem der innere
Zustand ausgedriiokt ist, als durch das Wort, Zur Veranschau-
lichung solchen ,Ausepruches® (I¥, $.191) kommentiert der Her-
ausgeber die Gebirdensprathe des Steppenwolfs, wie er sie
wihrend des Vortrags eines berinmben Geschichtsphilosophen
und Kulturkritikers beobachtet hatte, Die stilistisch ver-
dichtende Funktion der Gebdrde, das wohl wichtigste Stilmit-
tel seiner objektivierten Erzéhlweise, wird jetzt von ihm
selbst gedeutet: der Steppenwolf ,sprach beredt in einer ein-
zigen Sekunde den ganzen Zweifel eines Denkers"(IV, 5,192) aus.
In dem Kommentar des Herausgebers kehrt das Subatantiv ,Blick"

(I¥, $.191) mehrmels wieder. In dem Blick wird nicht allein



































































































































































































































































