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Avant m&me de s'@tre lancé dans son entreprise, le poéte

semble perdre de vue le but :"Il arrive l'inconnu, et

We

quand, affolé, il finirait par perdre l'intelligence de

-
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ses visions, il les a vues!" (Lettre du 15 mai)~. Notons
bien 1l'ambiguilté de cette phrase : nous ne savons pas si
ce sont les visions elles-m8@mes qui l'affolent ou si ce

sont les effets du "déréglement des sens" qui lui fent
perdre sa lucidit&. Mais nous pouvons dés maintenant
légitimement nous poser la question : &tait-ce le but du
poete de "voir", ou de voir "intelligemment"? - L'entre-
prise, envisagée de cette sorte, & défaut d'"intelligence"
(ou d'objectivité, de lucidit&), nous semble d&jd vouée 3
1'&échec,

La difficulté provient, croyons-nous, du fai: que. dans
ces Lettres, Rimbaud n'a pas su dés le début, définir, sans
ambigulté,y le r8le qu'il allait jouer dans son entrepr  -e;
ou bien, peut-8tre plutdt du fait qu'il voulait jouer troep
de r8les 4 la fois : celui du direc¢te.r, celui du spectateur
impartial, celui de l'acteur. Ce n'est donc pas d'un simple
dédoublement qu'il s'agit. Nous voyons ici le fondement du
"drame'" qui se jouera dans toute la poésie de Rimbaud et qui
naft de la tension, du conflit entre les r8les contradic-
toires que s®acharne & jouer le poéte. C'est év:demment

cette notion de '"drame'" gqui retiendra notre attention:

l. C'est nowqui soulignons,
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drame intérieur, drame violent, - véritable combat dans le-
quel le poéte risque de dépenser toutes ses énergies, au
point de ne plus avoir suffisamment de "force'" pour
atteindre soa but : devenir voyant.

Le "Spectacle"

Tout drame, jou& sur une scéne, devient "spectacle”.l

Or, nous trouvons déja, dans la Lettre du 15 mai, 1'image

du poéte, devenu chef d'orchestre, gqui léve 1l'archet suyx

-~
une scéne :

“"Je la regarde, je l'écoute : je lance un coup d'ar-

¢het : la symphonie fait son remuemen dans les
rofondeurs, ou vient d'un bond sur la scéne."2
Lettre du 15 mai)
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recisons : nous croyons que ce qui est d'abord im=-
portant pour Rimbaud au moment de la création de cette
image, c'est le rapprochement entre le poéte et le musi-

cien, entre l'oeuvre poétique et la gymphonie, rapproche-
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ment qui se fera volontiers dans sa poésie.
Le théme de la musigue en tant que tel n'entre pas dans

notre sujet. Ce n'est qu'au moment od il se confond avec

le théme du "spectacle" qui se joue sur une scéne, devant

un public, qu'il prend de l'importance pour nous.

1, C'est au chap. III que nous chercherons & préciser
1'importance du ‘'drame" dans la poésie de Rimbaud,
ainsl gue son rapport avec le '"spectacle", et plus
précisément avec la "comédie".

2. Souligné par nous. Nous signalons ici, sans l'ex~

ploiter pour le moment, une autre possibilitZ de
lecture :

ees '""la symphonie fait son remuement dang les
profondeurs, Qun vient d'un bond sur la scene.'"
(Voir 1'Annexe, p.275.)

3. ¢f Vies I1I
cf. infra, p.38, note 1.






























nlla pas change [J le moment triomphant se traduira souvent
par le bondissement 2*une atusique, par une image theatrale;
les moments du decouragenent et du desespoir nous feront
frequemznent voir un poete masque qui s'affaire pour ne

pas laisser er.trevoir l'enorme distance entre la verite

chercnee, et la realite decevante.

Conclusion

Ici nous pouvons peut-ftre, deja, hasarder une con-
clusion quant a la valeur du "spectacle" dans 1'entre-
prise du Voyant.

Si c’est le desir du poete de rejoinare "l'autre",
cette partie de lui-mSme qui constitue sa veritable iden-
tity; s’il cherche a retrouver sa part dans 1'intelligen-
ce universelle et r.aturelle : "etincelle d'or de la 1lu-
miere nature"; si do- ¢ tout son effort est pour reali-
ser =e fusion : "raratrier 1l'nomme dans 1'Stre, le ren-
dre a l’unite qui exista au debut des temps"," - si an-

core la capacity du poSte de "voir" signifie en mSme

temps : caisir, epouser, '"coraprendre" (dans le sens de
appreh . . par la connaissance, et de : contenir en soi,
embrasser) la Vision - alors .'a presence du "spectacle"

dar.s la poesie ae Rimbaud ne peut 5S5tre que iigne de I'e-

cnec. Tant qu'-1l y a spectacle, ce gui suppose une

distance entre 1l'objet regarde et son spectateur, il y

aura irapossiir ,lite de fusion. :t le spectacle subsistera
ant que le poete se verra divise en spectateur et en

acteur” en "Jje" et en "autre".

. Bonnefoy, imbaud — :xr lui-;..7me. Paris, ed. du
Seuil, 1961, p.48.




































