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_t nous nous rendons tout de suite compte du danger 
de ce rSie : puisque c'est le "je" qui, * sa propre 
volonte, diri~e 1'entreprise, - comment peut-il §tre sflr 
de ne pas la diriser selor. sa propre volonte, au lien 
de laisser s'accouplir le "developpement nature!"? le 
but initial du "dereglement des sens" avait ete d'ecarter 
tout ce qui est faux, a'eliminer 1'artifice, de "detruire 
la vie apprise"•“ Or, 1*1 du poete "s'i-rvla.it ant et 
se cultivant des verrues sur le visage"^ nous le raontre, 
au contraire, qui plaque, artificiellement, des "uonstru- 
osites" sur son Stre# Activity qui ;:culeve les stions 
suivantes : ne so sert-il pas ici de moyens tout aussi 
artificiels qu-? ceux j Lt voulu -li Lr. r? Ne
remplace-t-il pas le mensonge par le mensonge? Le"deregle- 
ment des sens", peut-il deraciner des vices imposes par la 
civilisation, sans’ en nourrir, sans en "cultiver", a’au- 
tres, plus personnels, vices neanmoins, condamnables,

point v : ' srals (puicque Rimbaud s'en 
croyait dispense), mais du point de vue du succes de l’entre- 
prise. Ces vices qui accompajnent le "dereglement des sens",ne 
sont-ils pas des vices sub.iectifs qui prennent racine, et 
qui empfieheront finalement 1'abdication du !'oi en faveur de 
I'autre, qui obscurciront egalement la vision luiide et 
objective de "I'autre"?

r51e a la fois de spectateur et de provocateur."
1. >tarobins!:i, I 'Coil Viv - ;, Paris, 'all! ard,

1961, p.219.
2. Lettr ■ du 15 mai. ~'oct nous qui souligvionn.
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Avant mSme de s'Stre lance dans son entreprise, le poete 
senble perdre de vue le but :"I1 arrive a I'inconnu, et 
quana, affole, il finirait par perdre 11intelii~ence de 
ses visions, il les a vuesl" -:̂ tre du .al.• ~. No tons 
bien l'ambigulte de cette phrase : nous ne savons pas si 
ce sont les visions elles-m§mes qui i'affolent ou si ce 
sont les effets du "dereglement des sens’’ qui lui font 
perdre sa lucidite. Kais nous pouvons des maintenant 
legitimement nous poser la question : etair-ce le but cu 
poete de "voir", ou de voir "intelliremment"? - I'entre­
prise, er.visagee de cette sorte, a defaut d' "intelligence" 
(ou d'objectivite, de lucidite), nous senble deja vouee a 
1'ecnec.

La difficult! provient, croyons-nous, du faiv. que. dans 
ces Le"ires. Rimbaud n'a pas su des le debut, definir, sans 
ambigulte , le r3le qu'il allait jouer dans son entrepi ;e; 
ou bien, peut-Stre plutSt du fait qu'il voulait jouer trop 
de r31es a la fois : celui du directe.r, cflui du spectateur 
impartial, celui de l'acteur. Ce n'est done pas d'un simple 
deaoublement qu'il s'agit. Nous voyons ici le fondement du 
"drame" qui se jouera dans toute la poesie de Rimbaud et qui 
nait de la tension, du conflit entre les rSles contradic- 
toires que s’acharne a jouer le poete. C'est ev~' demment 
cette notion de "drame" qui retiendra notre attention:

1. C'est nous qui soulignons.
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drame interieur, drame violent, - veritable combat dans le- 
quel le poete risque de depenser toutes ses energies, au 
point de ne plus avoir suffisamment de ''force" pour 
atteindre son but : devenir voyant.

Le "Spectacle”
Tout drame, joue sur une scene, devient "spectacle".-

Or, nous trouvons deja, dans la lettre du mai. 1'image 
du poete, devenu chef d'orchestre, qui leve l'archet sur 
une sC£r._ :

"Je la regarde, je 1 'ecoute : l^nce u r. ccuc d'-̂ r- 
chet : la symphonie fait son remuement dans les 
profondeurs, ou vient d'un bond sur 1-a s c e n e . "2 
tLettre du 15 mai)

Precisons : nous croyons que ce qui est d'abord im­
portant pour Rimbaud au moment de la creation de cette 
image, c'est le rapprochement entre le -oete et le musi- 
clen. entre 1 'oeuvre rceticue et la .:— :r..cri -. rapproche­
ment qui se fera volontiers dans sa poesie.^

Le theme de la musique en tant que tel n'entre pas dans 
notre sujet. Ce n'est qu'au moment ou il se confond avec 
le theme du "spectacle" qui se joue sur une scene, devant 
un public, qu'il prend de 1 'importance pour nous.

1. C'est au cnap. Ill que nous chercherons a preciser 
1'importance du ’drame" dans la poesie de Rimbaud, 
ainsi jue son rapport avec le "spectacle", pt plus 
precisement avec la "comedie".

2. Souligne par nous. Nous signalons ici, sar:.\. 1* ex­
ploiter pour le moment, une autre possibility de 
lecture :
... "la symphonie fait son remuement dans les 
profondeurs, £n vient d'un bond sur la scene." 
(Voir 1'Annexe, p.275.)

3. cf Vies II
cf. infra, p«38, note 1 .
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Precisons encore que nous ne croyons pas que Rimbaud 
ait songe ici en premier lieu au "spectacle" qu'il allait 
monter, mais que I'idee du spectacle est venue se joindre 
naturellement, inconsciemment peut-£tre, a celle de la 
"symphonie" pour se confondre avee elle dans I'idee d'un 
spectacle musical, d'un concert. Nous trouvons significa- 
tif justement que Rimbaud ait situe sa symphonie "sur la 
scene", ce qui laisse supposer qu'il ait au moins obscu- 
rement songe a 1 'aspect visuel, "spectaculaire" de ce 
concert. Nous savons d'ailleurs
qu'"on assiste a un concert symphonique pour ecouter la 

musique. Mais, volontairement ou involontairement, 
on re’garde l'estrade, et ce qu'on y voit est regie, 
dans une certaine mesure, en fonction des auditeurs 
-spectateurs : les habits des musiciens, leur entree 
en scene, la facjon d'applaudir le soliste avee leurs 
arched 5. Quant au chef d'orcnestre, il arrive que 
le public vienne plutSt pour le VOIR diriger que pour 
ECOUTER l'orchestre dirige par lui."l

C'est ainsi que 1'image du poete qui "lance un coup 
a'archet", poete-chef d'orcnestre done, devient "image 
theatrale". Et puisque c'est la 1'image du poete, trans- 
posee sur la scene, nous ne nous etonnons pas d'y retrou- 
ver la m§me confusion des rfiles que nous avons deja 

constatee plus haut : aa lieu de la baguette dont se 
sert normalement le chef a'orchestre, celui-ci tient a 
la main l'archet que devrait tenir le violoniste/' II 
est done a la fois le chef d'orchestre qui dirige l'or-
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1.  ̂ T. Kowzan, Lltterature et Spectacle, .Varszawa, 
P.iV.N., editions scientifiques de Pologne, et
La Haye-Paris, Mouton et Cie. , 1975> p.32.

2. cf. 7rohock, Rimbaud's Poetic Practice, Cam­
bridge, .'ass., Harvard University Press, 1963, p.91.
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chestre en lan$ant son coup a'archet, et 1'interprete qui 
ioue du vioion. En outre, nous savons deja qu'il est 
encore 1*instrument : clairon ou vioion."

D’apres G. Schaeffer, Rimbaud etablirait dans les
Lettres unedistinction entre ”11interrrjne de la symphonie"

2 %et ”1’auteur de la partition." Le chef d'orchestre leve
1’archet - la symphonie arrive, toute seule, des profon- 
deurs (de "la-bas") : elle n'est done pas sor. oeuvre.
L'existence independante de la symphonie est encore plus 
evidei.te quand on lit : "on vient d'un bond sur la scene"

1. cf. G. Schaeffer, o-.cit.,p.159 :
"Katiere brute devenue clairon ou vioion (...), 
l'f.sprit du poete est semblable a 1'instrument 
de musique fabrique avec une matiere quelconque 
?t a travers lequel passe la symphonie, jaillie 
d'ane note. C'est une capacite de recevoir les 
messages poetiques et de les enrichir que Rim­
baud decouvre en lui : il tient l'archet et il 
est en meme temps 1'instrument."

2. G. Schaeffer, op.cit.. p.150;
"Psaume/archet/chanson - chanteur/symphonie - arcnet : 
un troupe coherent s'etablit, qui definit la poesie 
comme 1'expression d'uru vcix, d'une musicuc, a'une 
harmome. differant par essence d'une prose a la- 
quelle on aurait ajoute rimes et images. ...
S'il veut accsder, en effet, a 1'etat de veritable 
creatc-ur. le poete doit se degager d'une double 
tradition, a'an double carcan : 1) la confusion 
entre inter^rete de la symphonie et auteur de la 
partition; 2) la contradiction entre une vision que 
l'on veut nouvelle et que l'on traduit dans la forme 
d'une langue traditionnelle, depassee par l'audace 
de la perception."

cf. A. Kittang, op.cit., p.43,qui exprime le m§me 
point de vue : "un refus net de se mettre soi-m§me 
en see :o comme origine et point nevralgique de ses 
textes."
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(au lieu de "ou")* puisqu'une telle lecture; qui semble 
separer le morceau de musique du locuteu^ confirme 
1'interpretation proposee plus haut.

Rimbaud refuse effectivement de "se proclan(er) au­
teur", comme il refuse de dire "Je pense". Et pourtant, 
dans cette mSme Vettre ou il refuse si energiquement 
toute responsabilite de "ce qu’il rapporte de la-bas" : 
"inventions d' . il affirme qu'il *devra faire 
sentir, palper, eccuter ces inventions." - V,e confon- 
drait-il pas, apres tout, ”1'auteur" et "I*interprete"?

La raSme ambiguite transparait dans une autre image 
du poete/musicien :

"Je suis un inventour bien autrement meritant que 
tous ceux qui m'ont precede; un musicien mSne 
qui ai trouve quelque chose comme la clef de 
1'amour." 2

Valgre 1'effort que fait Kimbaud dans la Tettre du 
Vo.vant pour distinguer clairement entre ”1'auteur" et 
"1'interprete", nous devons des maintenant nous poser la 
question si, dans la rocsle. cette distinction est pos­
sible. En d'autres termes : la poesie de Pirnbaud est- 
elle "invention", creation, - 1'oeuvre du poete? Ou 
est-elle, au contraire, comme il voudrait nous le faire 
croire, comme il voudrait le croire lui-m§me : "trou­
vaille", decouverte d'une creation autre, "inconnue", 
mais'qui, "la-oas” existerait deja? It qui n'rxire done 
aucune activite creatrice, aucune collaboration de la 
part du poete?

1. cf. la lettre inedite de 3. Fumet, aaressee a
I.adame I .J. ’’hi taker, qui se trouve en annexe.

2. Vies II. c’est nous qui soulignons.



Le paradoxe du poete- "inventeur" qui refuse d1 inven­
ter (ou de creer) peut Stre resclu au niveau etymologi- 
que : le terme "invention" vier.t du latin : "invenire" - 
"trouver".- "i’invention" et la "trouvaille" se confon- 
dent done ici : le poete - "inventeur" n'est autre que

pcelui qui "trouve" : "trouve(\) une langue,"1- "trouve(* ) 
le lieu et la formule.""’

Pourtant, a un niveau plus concret, la difficulte de 
la "creation" poetique rimbaldienne subsiste : la poesie 
de Rimbaud, n'est-elle pas, finalement, son "oeuvre"? Et 
n'avouera-t-il pas, un jour, dans Vies III : "Dans une 
magnifique demeure... j'ai accompli iron immense oeuvre."^ 
Nous traiterons plus longuement de ce probleme au moment 
ou il se posera de fa<jon plus precise, dans la poesie 
m£me.

L'ambiguite implicite du poete- auteur qui nie la res­
ponsabilite de son oeuvre correspond a celle que nous 
avons remarquee plus haut° : le "je" aussi, en "travaillant" 
a sa propre transformation en "autre" risquait d'intervenir 
da.ns le "developpement naturel" et d'imposer sa propre vo- 
lonte,- risquait de devenir "1'auteur" de sa metamorphose.

1. E. Rhodes Fescnel, Flux and Roflux : Ambivalence in 
the 'zoo'.r.s 3f Arthur Fimbaud, Geneve, Droa, 1977,
p. 37.

2. .1 e~tre au 1:; mai.
3• Vagabonds.
k* C’est nous qui soulignons,
5. cf. chap. Ill,p. 1C3, Chap.7, pp,201-2C2.
6 supra, pp. 33-34.
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En outre, la multiplicity des r31es qu'assume le poete, 
simultanement : chef d'orchestre, interprete, instrument - 
nous ramene a 1'image du "je" se dedoub'ant, se multi- 
pliant. s'ecartelant. C’est ce m8me drama qui se joue 
ici devant nos yeux, sur la. scene.

Mais regardons de plus pres la transformation du poete 
en chef d'orchestre - interprete de la symphonie, et nous 
verrons qu'elle est, en effet, double. C'est par deux fois 
que le poete entre en scene, c'est deux .lois qu'il leve 
I'archet pour donner le signal du commencement du concert.

Nous avons deja vu qu'a la premiere occasion, le geste 
du poete provoque, presque magiquement, la "venue" (pour 
utiliser les propres termes de Rimbaud) de la "symphonie" 
sur la scene. Et nous n'avons aucun doutc que c'est la la
m£me musique que celle qui sortira des "chateaux b&tis en

1 2 os" : musique "inconnue", "nouvelle harmonie",‘~ musique
qui accompagnera le surgissement de Visions comme Seir.r.
Beauteous , Barbara , ler.ie .

Mais assistons mainter.ant a la deuxieme entree du chef
d'orchestre :

" - la suite a six minutes - 
Ici j'intercale un second psaume, nors du to::te : 
veuillez tendre une oreille complaisanteet tout 
le monde sera charrtie. - J'ai I'archet en main, 
je commence :

Kes netites amoureuses
•  •  •  •

(lettre du 15 mai)

41

2 A. unf? .q^r.
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La Lettro mSme., comme I'a bier. vu '.V.11. Frohock,^ prend 
des lors la forme d'un spectacle presente par le poetu 
devant un public imaginaire, le lecteur. Au programme : 
un "psaume" : Mes netitec amoureu'ies auquel nous pou- 
vons ajouter un autre "psaume a'actualite" : Chant de 
guerre •narisien , et le "chant pieux" final : Accrouoisse- 
ments . Rimbaud lui-m§me nous epargne d'autres nurr.eros : 
les Amants de Parisf et la Mart de raric .

Ce sont precisement ces trois textes dont est compose 
le "programme" qui nous amenent a nous interroger pour la 
premiere fois sur la valeur du "spectacle" m§me. L'edition 
des Lettres et le commentaire de G. Schaeffer nous permet- 
tent de juger pleinement de 1'intention ironique de Riubaud: 
"en marge des trois textes, la m&me expression

2autocritique : 'Quelles rimesl 01 quelles rimesl'"

1. '.V.M. Frohock, op.cit.. pp. 78/79 :
"We are forced to conclude that the text, ..., aims 
to exhibit something rather than to communicate it 
discursively... Indeed, we must not forget that 
the performance which he is creating in the letter 
itself - as distinguished from the one pictured in 
the imagery - is a calculated effect. For it is now, 
after he has whipped himself into the excited incohe­
rence of the image of the poet mounting in a great 
leap toward the Unknown, that he suddenly suspends 
the show. The conductors baton stops still at the 
top of a beat. 'To be continued in six minutes.'
.... The total length of the intermission and the 
space of low tension which follows it may escape the 
reader for reasons having to do with typography : 
the texts of the poems Rimbaud incluc 1 in the letter 
are represented in the available editions only by the 
titles followed by one line of suspeasion points. To 
appreciate the performance qua performance it is necessary 
each time to read into the appropriate space the poem 
indicated..." .

2. G. Schaeffer, op.cit.. p.150*.
"Plus loin, avec le vtrbe au futur, Rimbaud se situe
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II est evident que les trois poeraes en question ne font 
pas partie de "ce qu'il (le voyant) rapporte de la-bas", 
et que les termes "psaume" et "chant pieux" sont des termes 
sarcastiques, depreciatifs.

Outre la forme "vieille", "mesquine", de ces poemes, 
leur contenu aussi les met dans la categorie de la "prose 
rirr.ee" tant meprisee par Rimbaud. Tous les trois traitent 
de sujets "connus" : il s'agit de critique sociale (Chant 
de guerre r-orisier., Accroupissemerts) et d'autocritique
O-.es -cetites amoureuses' - plutit que a' ,finventions d'in- 
.connu"I - Ce n'est done pas la "la symphonie" dont on 
entenda .t le "remuement dans les profondeurs", ce n'est 
pas la la "musique savante"" que le poete erperait trans- 
mettre a l'humanite.

II nous semble qu'entre la premiere evocation de 1'i- 
mage du chef a'orchestre, et la deuxieme, il s'est produit 
un changement de regstre, un glissement vers le bas. Le 
deuxieme coup d'archet du poete ne fait plus surgir, ma- 
giquement, "la symphonie" sur la scene. II donne plutSt 
le signal, d'un concert qui a besoin qu'on 1'ecoute d'une 
"oreille complaisante", ce qui suggere que le poete lui 
accorde de valeur. C'est ce concert que le poete 
substitue habilement a la "symphonie" raagique, absente, 
celle qu'il n'a pas pu realiser.
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du m§me coup parrai ceux - Baudelaire et Hugo - qui 
vivent encore le conflit du vieux et du nouveau. de la 
forme vieille mal adaptee aux visions nouvelles : '(le 
poete) devra faire sentir, palper, ecouter ses inventions'."



I-'ais ce n'est pas uniquement le spectacle/concert qui 
est devalorise. L'attitude du poete- chef d'orchestre- in­
terprete aussi s'est modifiee."

La premiere metamorphose du poete s'est faite sponta- 
neuient, nous airions mime inconsciemment (1'image du 
clairon, instrument musical, appelle naturellement d'au- 
tres images apparentees : I'archet, la symphonie). Le 
geste du poete ("je lance un coup d'archet"), geste vi- 
goureux, geste efficace, - nous le montre puissant et 
confiant en lui-m§me : il provoque le bondissement de la 
symphonie.

La deuxieme metamorphose, toujours ei. chef d'orches­
tre, - et notons-le bien : elle se fait "hors du texte", 
en sourdine, - est la reprise ironique de la premiere : 
image correspondar.te, negative. Le poete se moque de lui- 
m§me en deformar.t 1'image : ce chef d'orchestre offre a 
"l'oreille complaisante" un concert qu'il salt Stre sans 
valeur. Son premier souci est pour 1'auditeur/spectateur

1. w.M. Frohock,^ on.cit.. a bien senti le caractere de 
la premiere metamorphose, joyeuse, - il n'a pourtant 
pas vu le contraste que formait la deuxieme evoca­
tion du poete - chef d'orchestre avec la premiere, 
p. 92 : "For it is evident in the very first of his 
recorded epiphanies, the one just mentioned in 
which he sees himself simultaneously as musician and 
as mighty orchestra - sc that the music seems to rome from 
him but be symphonic - that the image is subject to 
constant metamorphosis. "Ms orinhar.y is, so to s^eak. 
in motion. And if felicity is somehow to be connected 
with a brilliant and euphoric (possibly eidetic) 
image, what will happen to happiness if, in the long 
run, the image to remain steady for his de­
lighted contemplation?" (C'est nous qui souligncns.)
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qu'il veut "charter". ro "divertissement" 1'emporte sur
la joie devant la nusique. - Deformation volontaire,
conscier.te, mechante : arodie du poete tar lui-mSme,
est-ce le premier sijne du doute, le premier soup<jon de
son incapacity, de son impuissar.cc, la crainte de r.e pas
pouvoir atteindre son but? Cu e::prime-t-elLe, deja, la
certitude de l'echec?

Cast ici que nous frappe I’incroyable coherence des
thlmes et dec images de 1'ecriture rimbaldienne. Cette
double notion du spec^.aclc :

spectacla qui sur^it spontanement, spectacle 
merveilleux;
spectacle parodique, spectacle du desespoir ou 
du doute,

nous la reconnaltrons dans toute la coesie de Pimbaud.* 
t

la scene est un des lieux sublimes ou peut jaillir la 
"Vision" : "la symphonie vient d'un bond sur la scSne".
I ais elle est en mSme temps le lieu ou le poete "charla­
tan" Vvit divertissant son public pour lui faire oublie: 
qu'il est trompe :

"veuillez tendre une oreille complaisante et tout 
le mende sera charme. - J 'ai l’archot on 
main*.."»

la .:ethode de la "Voyance" telle qu'elle a ete formu­
lae dans les Ie11rn2 a pu §tre modifiee au cours des 
annees qui suivent. La reprise constante des memos 
images qui accompajnent le poete dans les peripeties de 
son avsnture montre pourtant, qu' essentiellem.ent, son but

1. cf. notamment chap. IV et chap. V.
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n'a pas change : le moment triomphant se traduira souvent 
par le bondissement 2* une atusique, par une image theatrale; 
les moments du decouragenent et du desespoir nous feront 
frequemznent voir un poete masque qui s'affaire pour ne 
pas laisser er.trevoir l'enorme distance entre la verite 
chercnee, et la realite decevante.

Conclusion
Ici nous pouvons peut-£tre, deja, hasarder une con­

clusion quant a la valeur du "spectacle" dans 1'entre- 
prise du Voyant.

Si c’est le desir du poete de rejoinare "l'autre", 
cette partie de lui-m§me qui constitue sa veritable iden­
tity ; s’il cherche a retrouver sa part dans 1'intelligen- 
ce universelle et r.aturelle : "etincelle d'or de la lu- 
miere nature"; si do- c tout son effort est pour reali- 
ser -ne fusion : "raratrier l'nomme dans 1'Stre, le ren- 
dre a 1’unite qui exista au debut des temps"," - si an- 
core la capacity du poSte de "voir" signifie en m§me 
temps : caisir, epouser, "coraprendre" (dans le sens de : 
appreh . . par la connaissance, et de : contenir en soi, 
embrasser) la Vision - alors .'a presence du "spectacle" 
dar.s la poesie ae Rimbaud ne peut 5tre que iigne de I'e- 
cnec. Tant qu'-l y a spectacle, ce qui suppose une 
distance entre l'objet regarde et son spectateur, il y 
aura irapossiir „lite de fusion. :‘t le spectacle subsistera 
ant que le poete se verra divise en spectateur et en 

acteur^ en "je" et en "autre".

. Bonnefoy, imbaud — :r lui-;..?me. Paris, ed. du
Seuil, 1961, p.48.
























