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SUMMARY

DAS ,ABGRUND"-MOTIV IN DEN TAGEBUCHERN UND
TRAGODIEN FRIEDRICH HEBBELS

(THE MOTIF OF THE "ABYSS" IN THE DIARIES AND

TRAGEDIES OF FRIEDRICH HEBBEL)

"Abyss" originally had a generally religious meaning,
referring either to the unutterable immensity of God
or to the damnation of Hell. It appeared mainly in
writing, i.e. it did not belong to an oral tradition.
The transition from theological writings to aesthetic
literature was gradual, and it was found that a ten-
dency towards the secularisation of the religious
meaning accompanied this transition. This tendency
could be explained by reference to the rising of the
German Bourgeoisie in the 18th and 19th centuries,
when religious feelings were replaced by more empirical
psychological experiences. In the German literature
of these times the "Abyss" did not so much connote the
unutterability of God any more; it rather became a
metaphorical description of the psyche and its unpre-
dictability. The subjective basis of the "Abyss" was
then extended to encompass the "World", particularly
"World" history. A gap arose between the subject and
the world around it. However, the metsphysical dimen-
sion of the "Abyss" was not lost completely, at least
not until the end of the 19th century with Freudian
psychoanalysis.

Appearing frequently in aesthetic literature the "Abyss"

became a motif, that is, a structuring element in the
content of aesthetic writing. A motif does not only
have a structuring and structural function. It can

also be defined as a recurring situation. The
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recurrence of a particular situation implies his-

torical development, because the basic situation has
to be adapted to the particular historical situation.
Thus a motif undergoes changes which are more or less

determined by historical change.

The 19th century German playwright Friedrich Hebbel
(1812-1863) often used the "abyss"-motif in order to
depict certain situations, both in his diaries and in
his tragedies. The investigation of the diaries shed

an interesting light on Hebbel's own historical situation,
which he himself generally described as an "Abyss".

The reasons for this world view were found to be both

of a biographical nature (extreme pover”y in his youth,

a feeling of being sccially ostracised and intellectually
castrated) and of a general historical nature (dis-
orientation of the German Intelligentsia, need for social
and political changes but inability to bring them about).
The "abyss" in this context means a rift between the
subject and the exterior world around it, and it ariscs
out of the inability of the individual to come to terms
with himself and the "worid". As soon as Hebbel had
established himself as a wellknown playwright and
attained social and emotional security through his
marriage with Christine Enghaus, an actress employed by
the Court Theatre (Hofburgtheater) in Vienna, he was
able to overcome this rift. This change in attitude
coincided more or less with the Revolution of 1848.

The discussion of the "abyss" in the tragedies showed
that Hebbel operated with three basic "abyss"-situations:

(1) the psychological "abyss", connoting a
conflict of the dramatic character within
himself;

(2) the metaphysical "abyss" connoting the
inability to explain and understand God
or the "metaphysical connection";
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(3) the "abyss" between man and woman,
which to Hebbel was the practical
demonstraticn of the duality of
existence.

Hebbel's starting point was the duality within the
individual pbsyche and from here he explained the "abyss"
between God and man. However, it could be confirmed
from his theoretical writings on Tra¢edy that he pro-
posed an original duality (an "abyss") in the supreme
"Idea" itself and from this point of view the duality
within the individual 1s only a reflection of the
original duality. The idea of the original duality
could be traced back to Hebbel's own experience of the
"world", i.e. bzs its basis in historical and bio-
graphical developments. These also explain why his
almost nihilistic tragic view (sometimes equated with
pantragic world view) later changed: whereas the
tragedies written between 1840 and 1847 offer no appareht
solution within the framework of each work, the later
works ~ starting not coincidentally in 1848 - attempt

to show up the meaning of the tragic fall. From now

on Hebbel proposed a generally dialectical development

in history, and this development formed the subject

matter of the later tragedies. It was interesting to

note that the structuring of the subject matter did

not always succeed. Success was only attained once

he had refrained from giving a too detailed psycho-

logical motivation of characters. That naturally
brought about a change in the "abyss"-motif, whose main
content (in the earlier tragedies) was of a psychological

nature. The personal "abyss" no longer determined the

metaphysical "abyss"; now it was the "abyss" bhetween
two historical periods which was the precondition for
the personal "abyss", Considering that 1848 was the

start of a new Period in German literature (that of
Poetic or Bourgeois Realism) which was cartainly in-
fluenced by the Revolution of 1843, Hebbel's relative
change in world view must be attributed to a less
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(iv)

rebellious stance and a more conservative, perhaps
restorative attitude towards the "world". This
development from a relatively liberal to a more con-
servative attitude is an epochal one and is found

in other German authors of this period.
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1. EINLEITUNG

1.1 ZUM THEMA

FPriedrich Hebbels Tragddien und Dramentheorie sind
seit Anfang des 20. Jahrhunderts Gegenstand einer sehr um-
fangreichen Forschung gewesen. Das liegt daran - und hier
schlieBe ich mich Klaus Ziegler an - daB beide, Tragddien
und Dramentheorie, gedanklich schwer belastet sind 1), so
daB man sich zundchst gersde mit der gedanklichen Grundlage
dieseg durchaus nicht leicht verstehbaren Werks auseinander-
setzte, Dabei versuchte man anfangs, die Trag&dien aus der
Theorie Hebbels zu erkldren, was nicht immer mit Erfolg
gekrdnt wurde: ein Beispiel ist das ,Pantragismus" - Buch
Arno Scheunerts 2). Dieses Charakteristikum der friiheren

Hebbel-Forschung ist aus der damals gdngigen Methode der

geistesgeschichtlichen Literaturbetrachtung zu verstehen, in

der mar. gern auf die ideengeschichtlich sehr ergiebige Dramen-

theorie Hebbels zuridckgriff,

Dem setzte Ziegler mit seiner 1938 erschienenen

Arbeit: Mensch und Welt in der Tragddie Hebbels 3) ein Ende.

Exr stellte diesem Epoche machenden B Werk folgende Gedanken

voran:

/-../ die bisher von der Kebbel-Forschung
vorwiegend gelbte Methode widre berechtigt

und haltbar ja nur unter der Voraussetzung,
daB zwischen dem {liber Dichtung reflektierenden
und dem Dichtung schaffenden Hebbel ein
Verhdltnis volliger Identitdt bestiinde. Nur
unter dieser Voraussetzung konnte es erlaubt
sein, den XKinstler vom Theoretiker, den

- — s (T
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Dichter vom Asthetikerxr, Metaphysiker und
Kritiker aus zu deuten und die Begriffe,
die der eine gedacht, gleichzusetzen mit

den Gestalten, die der andere gebildet
hatte. (5)

Was bei Zieglers Analyse herauskam, ist ein viel
klareres Bild des (existentiellen) Gehalts der eigentlichen

Texte, die die Grundlage seiner Interpretation bildeten, wenn

auch die strukturelle Gestaltung in der Besprechung zu kurz

kam. Durch die Beachtung nur der dichterischen Texte aber

wird das Hebbel-Verstdndnis um eine wichtige Dimension verkiirzt,

ndmlich gerade um die Dimension des Griéblerischen, das ja die

Dramengestalten in ihrem Verhdltnis zur innerdramatischen

Umwelt genauso prdgt, wie Hebbel in seinem persdniichen

Verhdltnis zur realen Welt. Will man Hebbel nicht ahistorisch

nur aus dem Text seiner Dramen verstehen, so muB das Philo-

sophieren des Autors ebenso beachtet werden, wie seine eigent-
liche Dramenproduktion, denn nur so kann ein vollstdndigeres

Verstdndnis des historischen Hebbels zustande gebracht werden.

Vor einigen Jahren wurde denn auch die seit 1938
gidngige These der Inkommensurabilitdt ven dichterischem und
theoretischem Werk Hebbels durch Herbert Kraft modifiziert.

Kraft setzte zum Nachweis an, daB die Diskrepanz nicht alle

theoretischen AuBerungen Hebbels betrifft. Dabei nahm er

die programmatischen AuBerungen zur Dramentheorie aus, wihrend
er aber fiir die brieflichen Aussagen und fir die Tagebuch=
aufzeichnungen die Inkommensurabilitdtsthese noch konstatiert 6)

-

Diese Auffassung bedarf einer weiteren Modifikation, ndmlich
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einer historischen: zwar bemiiht sich Hebbel, in den
Tragddien, die er schrieb, um den eigenen Forderungen fir
die Tragddie als Gattung gerecht zu werden. Wolfgang
Liepe hat nachgewiesen, daB der Gehalt der ersten Tragddien
auf die philosophischen Gedanken Feuerbachs und Schuberts
zurlickzufihren ist. Das Studium dieser Philosophen liegt
bekanntlich vor der eigentlichen Dramenproduktion 6a).

Dennoch konnen diese Forderungen erst sehr wviel spdter
erflillt werden (von ,Herodes und Mariamne" an). Aber selbst
ab diesem Zeitpunkt zeigt die Tragddie Hebbels dieselbe
Problematik auf, die ihr vom Anfang an eigen ist. Es gilt,
die historischen Griinde filir dieses spdte und nicht immer
bedingungslose ,Gelingen" der eigenen Dramenkonzeption Hebbels

Zu untersuchen.

Von dieser Absicht aus gesehen aber erscheint es nun,
als ob der Tagebuch-Teil dieser Arbeit ein disparates Element
in die Diskussion mit hineinbringe. Von Herbert Kraft werden
die Tagebuch-Aussagen, wenigstens diejenigen theoretischer
Art, als widerspriichlich angesehen, und, so dirfte man wohl
welter argumentieren, relativ unergiebig flir die Analyse der

Tragddien 7).

Wenn man schon biographisch vorgehen mdchte,

s0 kdnnte man mit grdferem Erfolg auf die Briere zurlickgreifen.
Doch gerade in den Tagebilichern zeigt sich Hebbel eher, wie er
wWirklich" war; in den Briefen muf immer auf das Gegeniiber
eingegangen werden, so dapB sich Hebbel hier nicht immer von
seiner positivsten oder eindeutigsten Szite zeigt 8). In

den Tageblichern aber stellt sich Hebbel dem Leser in seinen
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Denkprozessen dar,und diese sind, wie Peter Michelsen nach-

9)

weisen konnte , vom Widerspruch geprdgt. Aus dieser Sicht
kénnen die Tageblicher uns mehr Auskunft leisten Uber die
psychologische Beschaffenheit Hebbels, als es die Briefe

kbnnten, gerade weil er dort nur sich selbst gegeniibersteht 10).
Zugleich aber gelangen wir mit einer psychologischen Betrachtungs-
weise zu einer historischen Dimension, die aus den Werken |
allein nicht gewonnen werden kann. Psychologie geht zwar

vom Individuum aus, doch ist sie keineswegs als nur individuell
zu verstehen: die eigentliche geschichtliche Lage des Individuums
ist schon in eiprer bestimmten Hinsicht Voraussetzung filix seine
individuelle psychologische Beschaffenheit. Die historische
Dimension, die aus der Psychologie gewonnen werden kann, ist
Norbert Groeben zufolge filir die dichterischen Werke des so
betrachteten Individuums ebenso wichtig, weil sie i{ber deren
Genese einige Aufkldrung geben kann, wie zum Beispiel liber die
Motivation des Dichters, wenn er zu dem Ort seiner Dichtung
innerhalb der dsthetischen Tradition Uberlegungen anstellt,

wie Hebbel es nicht selten macht 11).

Das Thema dieser Arbeit ist eine Motiv-Studie. Meines
Wissens wurde das von mir gewdhlte Motiv, der ,Abgrund", und
zwar im Hebbelschen Werk, noch nirgends ausfiihrlich behandelt.
Alfred Dopplers Studie 12) bildet hier keine Ausnahme: Hebbel
wird zusammen mit Bonaventura und Biichner ein kleines Unter-
kapitel gewidmet 13), und auferdem steht diese Arbeit noch zu

sehr im Zeichen der Geistesgeschichte. Zudem geht der Hebbel=~

Teil hauptsdchlich von den Tagebichern aus. Gerade aber in

o
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den Trag&dien spielt der ,Abgrund” als gestaltendes Element

eine nicht zu iibersehende Rolle, wie noch gezeigt werden wird.

Der ,Abgrund" selbst, als Bezeichnung eines metaphysischen
Verhdltnisses - auch das wird darzulegen sein - ist fiir das
sich mit der Metaphysik stark befassende 19. Jahrhundert ein
wichtiger ,Begriff", so daB es keineswegs einen Ausnahmefall
bildet, wenn Hebbel, in seinem ,Metaphysieren" durchaus ein
Kind seines Jahrhunderts, immer wieder auf diesen ,Begriff"
zurlickgreift. Zudem Offnet sich Hebbels Tragddie klassizis-
tisch-idealistischer Prdgung von Natur aus der Metaphysik -
der ,Abgrund" als metaphysischer ,Begriff" miiBte in ihr von

Wichtigkeit sein.

Obwohl die Bezeichnung des ,Abgrunds" als Motiv einer
Erlduterung bedarf, schlieBe ich mich hier prinzipiell Alfred

Doppler an. In der Vorbemerkung zu seinen ,Abgrund"-Studien

sagt er das Folgende:

i

Die Studien versuchen, das Bild des Abgrunds,
das im alltdglichen Sprachgebrauch mit der
Vorstellung des Bedrohlichen und Zerst&renden
verbunden ist, in seinem ganzen Bedeutuigs-—
umfang ins Blickfeld zu riicken; [.../.

Die Textbeispiele sind nach dem Prinzip der
Motivwertigkeit ausgewdhlt; das heiBt, der
durch den Abgrund ausgeldste Vorstellungs-
komplex darf nicht zufdllig oder in unwesent-
lichem Zusammenhang erscheinen, er muB
vielmehr strukturbildend sein, also die Form
des Denkens und die Gestalt des Kunstwerkes
mitbestimmen. (14)

Doppler grwift hier implizite auf die Forschung um den

Motiv-Begriff zuriick, wenn er dessen strukturbildende Funktion

i
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hervorhebt. Folgende Motiv-Definitionen Josef Xdrners bzw.

Willy Krogmanns klingen deutlich mit:

/-..7 der geprdgte Stoff /.../ ist das
dichterische M. (otiv); es ist die Geburt
einer Vermdhlung von Stoff und Idee, von
Welterfahrung und Weltanschauung des
Poeten. (15)

/Das Motiv bezeichne/ keinen Bestandteil
eines literar. (ischen) Werkes als solchen,
sondern eine von der besonderen Ausbildung
abstrahierte Grundsituation, die auch ander-

weitig auftritt, ihre eigene Tradition, ja sogar

Topik haben kann. (16)

Das Motiv wird also als stoffliches Element angesehen,
das als solches die Struktur eines literarischen Werks mit-
bedingt; aber auch-~daswird in ,Welterfahrung und Welt-
anschauung des Poeten" impliziert -als Element, das sich mit

der Motivation des Dichters verbinden 1ldst. Diese beiden

Aspekte des ,Movierenden" 17 und des Situationsmdgigen 18)

wurden aber erst von Kayser in seiner Motiv-Definition
zusammengefilhrt und, als Absage an die geistesgeschichtliche

Richtung, auf das literarische Werk selbst reduziert:

Das Motiv ist eine sich wiederholende,
typische und das heifit also menschlich
bedeutungsvolle Situation. In diesem
Charakter als Situation liegt es begrilindet,
daB Motive auf ein Vorher und Nachher
weisen. Die Situation ist entstanden,

und ihre Spannung verlangt nach einer
Lésung. Sie sind somit von einer
bewegenden Kraft. (19)

Dadurch aber, daB Kayser eine ,sich wiederholende,

typische und das heifit menschlich bedeutungsvolle Situation"

gk e, e
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voraussetzt, und daB er auBerdem das Motiv nur werkimmanent
betrachtet, geht die sonst von einer Motiv-Forschung verlangte
historische Dimension verloren 19a). Die Begriffe ,Situation®
und ,Motivation® miissen breiter gefaft werden, soll sich
Motiv-Geschichte entfalten kdénnen: eine bestimmte historische
Situation bringt ganz bestimmte Formbedingungen mit sich, das
heiBft, daB auch der Autor in einer ,Situation"” ist, die ihn
spezifisch motiviert, und das schldgt sich in den Werken
nieder. sMotivation" und ,Situation" sind alsc nicht nur
literaturintern, sondern auch literaturextern zu verstehen.

In den TragSdien Hebbels zum Beispiel werden die Handlungen
seiner Figuren von einem ,Abgrund"~Erlebnis bestimmt, und so
ist der ,Abgrund" Motivation flir die Dramenhandlung. Hebbels
persénliche ,Abgrund"-Erfahrung aber, die historisch bedingt
ist, wie noch zu zeigen ist, motiviert die Ubertragung des
eigenen Erlebnisses auf seine Dramenfiguren und ihre "W§1t-

erlebnisse"” 20).

Wenn man nach der Motivation eines Autors fragt, wird
zugleich das Problem seiner Intention mitberiihrt. Wenn
Krogmann von der Moglichkeit einer spezifischen Motiv-Topik 21)
spricht, so miiBte auch der ,Abgrund” unter dem Begriff des
Topos zu fassen sein. Die Topoi gehdren aber zux Rhetorik,
das heiBt zur Uberredungskunst 22). Hebbel ,iiberredet" so
mit dem topisch benutzten ,Abgrund"~Motiv seinen Zuschauer/
Leser von der Gilltigkeit seiner Auffassungen; diese
Auffassungen gehen in die Werke ein, so daB sie dort Motiv-

Funktion bekommen 23). Von hier aus gesehen wdre die

IS 1 ey s e L
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Aufgabe einer Topos-Motiv-Forschuny folgendermafen zu

verstehen:

/-../ die jeweilige historisch-
gesellschaftliche Situation zu umreifen,
in der eine sprachlich fixierte AuBerung
angesiedelt ist, um aufzudecken, in
welchem Interesse die - bewuBt oder
unbewusit - von der Topik aus gewonnenen
Argumente angewandt werden, wie bestimmte
Argumente flir eine bestimmte Wirkung
benutzt werden, wie also historisch=-
gesellschaftliche Wirkiichkeit in der
Sprache vermittelt ist.

So heift es bei Ludwig Fischer 24). Aus diesem Grund
stelle ich der Analyse von Hebbels Tragddien eine Besprechung
seiner Tagebiicher voran, wobei zundchst auf Hebbels Bild von
sich selbst, also seine Selbstdarstellung, eingegangen wird,
bevor auf die ,Abgrund"-Hinweise eingegangen wird. Diese

Anordnung erscheint mir sinnvoll, insofern, als dort gerade

die Richtung von Hebbels Wirkungsintention und ihre spezifische

psychologisch~soziologische Ursdchlichkeit aufgedeckt werden
kénnen. - Die ,Abgrund"-Stellen in den Tagebilichern werden
erst nach ihrem immanenten Aussagewert untersucht und dann
auf ihren psychologisch-biographischen bzw. soziologischen
Ursprung hin besprochen. In dem Kapitel zum ,Abgrund" in

den Hebbelschen Tragddien folge ich demselben Verfahren: hier
bespreche ich zundchst den ,Abygrund" in den Dramen gelbst;
darauf folgt eine Darlegung der Hebbelschen Dramentheorie.

In dem dritten Teil dieses Kapitels werden die Befunde
integriert dargestellt, wobei auf die Tradition des Motivs

sowie auf seine psychologisch-biographische Gestaltung in

g
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den Tegeblichern zurlickverwiesen wird. Den AbschluB dieser
Arbeit bildet eine literarhistorische Ubersicht, in der
Hebbels Standort in der Literatur des mittleren 19. Jahr-
hunderts bestimmt wird. Vor diesem breiteren Hintergrund
wird ganz zum Schluf BHebbels spezifische Benutzung des

Motivs zusammenfassend ausgewertet.

Bevor aber zum Hauptanliegen dieser Arbeit {lbergegangen
werden kann, muf das ,Abgrund"-Motiv in seiner historischen

Bedeutungsentwicklung dargestellt wexrden.

T e s e
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1.2. DER ,ABGRUND" UND SEINE BEDEUTUNG

1.2.1. VORBEMERKUNG

Es ist eine bekannte Tatsache, daB Hebbels Hauptlektiire
widhrend der Kindheit und des grdften Teils seiner Jugend die
Luther-Bibel und der lutherische Katechismus waren 25). "Daher
wdre es durchaus berechtigt, dem 2zu untersuchenden Problem im
Licht der biblisch-religidsen Tradition des ,Abgrunds" nach-
zugehen, vor allem in Anbetracht dessen, daB diese religidse
Tradition allmdhlich verweltlicht wurde. Die Ansdtze der
Verweltlichung liegen in der lutherischen Reformation selbst
und sie - d.h. die Verweltlichung - wird in der Zeit der
blirgerlichen Literatur (etwa von der Aufklirung an bis zur
Epoche des ,blirgerlichen Realismus") zu einem HBhepunkt
gefihrt. Wie es in den einleitenden Bemerkungen zu dieser
Arbeit dargestellt wurde, ist es notwendig, auf die Tradition
eines Motivs einzugehen, denn ein Motiv ist zwar auf einer

bestimmten Ebene ,uberzeitlich", doch wird seine jeweilige

inhaltliche Flillung von den spezifischen Zeitumstinden und

-zustédnden geprigt 26).

Im Folgenden wird zundchst auf die Herkunft des Wortes
wAbgrund” hingewiesen, wobei sich schon hier seine Grund-

bedeutung herauskristallisieren wird 27). Danach wird auf

die biblisch-religiSse Tradition des Wortes eingegangen sovie
auf deren Entwicklung, die vor allem im 18. Jahrhundert

besonders bhemerkbar wurde.
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1.2.2. HERKUNFT DES WORTES ,ABGRUND"

Nach dem Deutschen Worterbuch der Briider Grimm gibt
es zwel mdgliche Herkiinfte des Wortes ,Abgrund" 28).
Zunichst kénnte das Wort "/.../ als bildung mit ab -
'abwirts' - /.../ ('was hinab, von der erde weg reicht')" 29)
erkldrt werden, so daB8 ,Abgrund" folgende Bedeutung bekomﬁt:
nstazlle, an der der grund abstiirzt'" oder ,'abwidrts gehender
grund’"” 30). In dieser Bedeutung trennt man also die
Vorsilbe ,ab-", die lokale Bedeutung hat, vom Simplex ,Grund",

hier offensichtlich als Geldnde gemeint.

Man kénnte die Bedeutung des Wortes auch ,richtiger
auf die privative prédfixbedeutung (separatives ab -)" zurilick-
fihren; in diesem Fall bekommt das Wort die Bedeutung:

w'ruimte, die geen grond heeft, bodemloze diepte'® 31).

Die wahrscheinlichere Herkunft des Wortes sieht das
Deutsche Worterbuch aber in einer Lehnbildung zum griechisch-
lateinischen gaugoog/abyssus: wdafliir spricht sowohl die
dlteste {iberlieferung /.../ als auch die weitere entwicklung
im dt., wo abgrund bei zundchst biblisch~religidser tradition
auch spdterhin schriftsprachlichen charakter behdlt" 32).

Vor allem diese letztgenannte Entwicklung ist, wie gezeigt

werden wird, flr unseren Zusammenhang sehr wichtig.

Auch die heute gel&dufige Bedeutung des ,Abgrunds" als

33)

n'gebirgsschlucht, felsabsturz'" sel besser zu exrkldren,
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wenn das Wort zundchst als ,lehniibersetzung des griech.-lat.

bibelwortes flir die unterwelt,
34)

urflut und meerestiefe anzu-
sehen ist"

Als wichtige Punkte sind an dieser Stelle festzuhalten:

- der urspringliche Zusammenhanyg des Wortes
wAbgrund" mit der biblisch~religidsen
Tradition;

- die Tatsache, daB der ,Abgrund” als Geldnde-
form erst eine spédte Ableitung von der
urspriinglichen Bedeutung ist;

- spezifischer, die Tatsacﬁe, das ,Abgrund”
eine Umschreibung flir HSlle (Unterwelt) und
unermefiliche Tiefe (z.B. des Ozeans) ist,

das aiso auch die spezifizierte Bedeutung des

«Abgrunds" noch auf seinen biblisch-

religitsen Ursprung zuriick weist 35).

1.2.3. BIBLISCH-RELIGIUSE BEDEUTUNG DER ,ABGRUND" =~ VORSTELLUNG

Walter Rehm sieht die Hauptbedeutung des ,Abgrunds®" im

Bereich der Mystik. In seiner die geistesgeschichtlichen

Zusammenhdnge ausfilhrlich auseinandersetzenden Studie Uber

wTiefe und Abgrund bei HOlderlin" 36) setzt er die beiden

Begriffe in einen allgemeinen Bedeutungszusammenl.ang:

Tiefe und Abgrund sind uralte Bezeichnungen

o i s
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des Numinosen, der Gottheit und ihres
Schaffens. Wo der Mensch sich dem
Ungeheuren, Gewaltigen der Gottheit zu
nahen wagt und es zu fassen strebt,
erheben gich in ihm immer wieder diese
beiden Vertikalvorstellungen der unaus-—
lotbaren Tiefe und des unter den festen
Grund ins unermeBliche Dunkle hinabreichenden :
Abgrunds, und er Ubersinnt die rdtselhafte H
Einheit von H6he und Tiefe, von Grund und

Ab-Grund. (37)

Schon hier haben wir das UnfaBbarkeitstopos, ausge-

driickt bei Rehm im Wagen und Fassen-Versuchen des Menschen

und verbildlicht in Vorstellungen von Hhe und Tiefe - beide

Dimensionen aber als grenzenlos, ,unauslotbar" und ,uner-

meBlich" dargestellt.

Das Bild des ,Abgrunds", der UnfaBbarkeit und Unsagbar-

keit Gottes, ist aber nur Teil der traditionellen ,Abgrund"-

Vorstellung, ndmlich der gnostischen, Rehm gibt das auch

indirekt zu, wenn er weiter ausfihrt:

Seit je ist es besonders mystisches Denken und
Schauen gewesen, das die 'via negationis'
beschritten und im Bemilhen, das NichtfafBbare
Gottes zu fassen, sein Unzugéngliches der eigenen,
begrenzten Vorstellung zugdnglich zu machen,

die Sinnbilder der_Tiefe und des Abgrunds auf-

gegriffen hat /...7, (38) !

und es folgt eine Uberlieferungsreihe ,von der frihchrist-
lichen Griosis hin zur Mystik des Mittelalters unu der

Barockzeit und weiterhinein bis in die religitsen Strdmungen
39)

- L e e

des 18. Jahrhunderts"

Die dlteren Vorstellungen des ,Abgrunds" sind aber
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weitaus konkreter, wie zum Beispiel im Neuen Testament, wo

er ,.den Ort der Toten (R&m. 10,7), der Ddmonen (Lk. 8,31),

des Satans” 40) bezeichnet, oder sie beziehen sich, wie in
den mesopotamischen Schépfungsmythen (so auch im 1. Buch

Mose) auf Erkldrungen eines gdttlichen Schaffenden oder
schaffender Gewalten (was Rehm Ubricens auch im oben
angeflihrten 2itat erwdhnt): der ,Abhgrund" ist das urspring-
lich Ungeformte, das aus sich heraus Gotter, Menschen, Himmel
und Erde schafft. So die Tiamat des babylonischen Schépfungs-
mythos: +Tiamat was the dark and watery chaos, the primewval
undifferentiated matter, out of which gods and men, heaven

41)

and earth sprang” Daher auch die gelegentliche

Assoziation des ,Abgrunds" mit der alles aus sich gebdrenden

Urmutter 42).

Das Wasser wurde seit eh und je als das formlose
Element angeschen, als das Chaos, aber zur gleichen Zeit auch
als Ursprung alles Lebens. So wird der ,Abgrund”" oft als
Bezeichnung und Beschreibung fir Seen und Ozeane benutzt 43).
Einige Beispiele aus dem DWB zeigen, daB8 diese Verwendung
des Wortes noch bis in unsere Zeit hinein zu verfolgen ist:
w1714 du im abgrund des meers verborgene fische schaar [T.¢7
1861 daB der /.../ goldfisch, den man aus dem netz li8t,
fir immer in den abgrund zuriick kehrt /.,.7 1910 aus den
¢hgriinden des urmeeres /.../ erreicht das organische leben
[~..7 das feste land /7..7°%%).  Auch Mariamne spricht in
der Hebbelschen Tragddie vom ,Abgrund des Meeres" 45) und

das ist eine Andeutung dafir, auch in Anbetracht des

N e www et mwems e
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biblischen Stoifes, daB Hebbel mit der biblischen Vorstellung
des ,Abgrunds" vertraut war. Ob und wie und warum er diese
traditionelle Vorstellung verdndert hat, mu8 in den relevanten

Kapiteln dieser Arbeit noch erldutert werden.

Gerade aber der chaotische Aspekt des Wasser- oder
Meeresabgrunds deutet auf seine negative Seite hin, auf die
Gefahr, die der ,Abgrund" in sich birgt. Doppler gibt dafiir
viele Beispiele an, die sich vom Alten Testament (Hiob,
Psalmen) bis zum Ende des Neuen Testaments (Apokalypse
Johannis) erstrecken 46). Daraus folgert er fiir die

literarische Tradition des Motivs:

nas mittelhochdeutsche abgriinde oder
abgrunt dient daher vor allem dazu, dem
Ort der Verdammnis Anschauung zu verleihen,
und Hollen-Abgrund ist in der Sprache derxr
Mystik und des Pietismus die cbherste
Bedeutungsschicht des Wortes. (47)

Der Zusammenhang der Sinde mit der Bedeutung de:
wAbgrunds" als Ort der Strafe 48) (als Holle) wird klar und
fihrt uns wieder zum Neuen Testament zuriick, zum ,Abgrund"
als Wohnort der Dimonen. So kann Samaja in Hebbels ,Judith"

etwas anachronistisch von einem ,Ddmon des Abgrunds" sprechen 43)

Die Gnostiker der frihchristlichen Xra, auf deren
Vorstellung Rehm seine Studie basiert, geben dem ,Abgrund"
eine etwas andere Bedeutung. Er wird bei ihnen ,Bythus"
genannt, also eigentlich nicht mehr ,Abgrund" in der

Bedeutung des Bodenlosen, sondern ,Grund" in der Bedeutung

"
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des Ur-Grundes, der Ursache und der Grundlage aller Dinge.

So driickt der ,Abgrund” im Zusammenhang mit dem ,Bythus”

50)

eher eine Qualitdt - die des UnfaBbaren - aus. Rehm

zitiert Folgendes als Beispiel: ,'gruntloses grund der

51)

innersten innicheit der gotheit'"” Auch in der

Encyclopaedia of Religion and Ethics wird der ,Bythus" im

Sinn des UnfaBbaren beschrieben: mit ,Bythus” meinten die

Gnostiker

[-..7"the Divine first principle, the

fountain of all existence, the infinite,
unfathomable, inscrutable abyss of Deity
Lo/ Bythus "was exalted above all
contrarities - the Absolute, identical

with Nothing, the Being of whom even existence
might not be predicated", (52)

Mit der Gnosis und ihren Vorstellungen des ,Abgrunds”,
die von den Mystikern Ubernommen wurden, féngt der Begriff
an, sich auf psychische Dimensionen zu erwsitern. Das ist
inscfern veyxstdndlich, als die Mystik den Menschen auf sich
selbst zurilickwirft, so daB er anfdngt, iiber sich selbst und
liber sein hochst pers®nliches Verhdltnis zu seinem Gott nach-
zudenken. Die damit zusammengehende Bedeutungsverschiebung

und -veridnderung ist Gegenstand des ndchsten Abschnitts.

1.2.4. DIE VERWELTLICHUNG DER ,ABGRUND"-VORSTELLUNG

Die Ubertragung des ,Abgrunds" auf die menschliche

Seele fdngt nach Rehm schon bei Augustinus an. Dieser ,wuBte




S

't

gy

m—
P

des Ur-Grundes, der Ursache und der Grundlage aller Dinge.

So driickt der ,Abgrund” im Zusammenhang mit dem ,Bythus"

eher eine Qualitdt - die des UnfaBbaren 50) . aus. Rehm
zitiert Folgendes als Beispiel: ,‘'gruntloses grund der
innersten innicheit der gotheit'" 31). Auch in der

Encvclopaedia of Religion and Ethics wird der ,Bythus" im

Sinn des UnfaBbaren beschrieben: mit ,Bythus" meinten die

Gnostiker

/- ..7"the Divine first principle, the

fountain of all existence, the infinite,
unfathomable, inscrutable abyss of Deity
Lo/ Bythus "was exalted above ©ll
contrarities =~ the 3bsolute, identical

with Nothing, the Being of whom even existence
might not be predicated", (52)

Mit der Gnosis und ihren Vorstellungen des ,Abgrunds”,
die von den Mystikern iibernommen wurden, fdngt der Begriff
an, sich auf psychische Dimensionen zu erweitern. Das ist
insofern verstdndlich, als die Mystik den Menschen auf sich
selbst zurlickwirft, so daB er anfdngt, tiber sich selbst und
iiber sein hochst persdnlicher WV-.rhdltnis zu seinem Gott nach-
zudenken. Die damit zusammengehcnde Bedeutungsverschiebung

und ~verdnderung ist Gegenstand des ndchsten Abschnitts.

1.2.4. DIE VERWELTLICHUNG DER , ABGRUND"-VORSTELLUNG

Die Ubertragung des ,Abgrunds" auf die menschliche

Seele fdngt nach Rehm schon bei Augustinus an. Dieser ,wuBte
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bereits um die untilgbare Trauver der eigenen Seelentiefe,
die sich Gott verschlieBt, sich dem Bdsen auftut, in sich
zuriicksinkt ..." 53). Hier deutet der ,Abgrund" auf die
unerkldrliche Tatsache, daB die Seele manchmal zur Silinde
geneigt ist; unerkldrlich ist diese Tatsache fiir Augustinus
wohl in Anbetracht der libergrofen Glite und Sch®dnheit Gottes.
Sie bedingt aber auch ein Nachdenken des Menschen iliber die
Neigung zum B&sen in sich und eine ,untilgbare Trauer" ist
die Folge dieses Nachdenkens. Der Zusammenhang zwischen
dem Seelen-,Abgrund" und der Trauer wird vor allem in 18.
Jahrhundert wichtig, wo die Melancholie zum Symptom fiir die

Lage des deutschen Blrgertums wird. Auf diesen Zusammenhang

wird noch zuriickzukommen sein.

Bei Jakob B&hme wird (wieder nach Rehm) der ,Abgrund"

vollends auf die Kategorie des B&sen erweitert. BShme sei

es gewesen,

[.../ der die Frage des B&sen und seiner
ddmonischen Entstehungsmbglichkeit in Gott
selbst unabldssig erwogen, die zugleiech
schdpferische und zerstdrerische Seite der
géttlichen Allmacht in ihrem Fascinosum und
Tremendum geahnt und den Abarund auch des
B8sen beschrieben hat, (54)

Rehm flihrt den Zusammenhang des ,Abgrunds" mit dem
Bsen und dem u1eufel auf eine "zunehménde Verweltlichung aller
religidsen Bezlige" zuriick, in der der Mensch ,sich selbst

- PO
gbttliche Macht und damit deren Attribute zulegt [..;/"JS).

Diese Hybris hat als Folge, daB die ,Gott vorbehaltenen
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Dimensionen der Tiefe und des Abgrunds® sich ,gegen den
Menschen selbst® wenden, und sich zu ,d&monisch sich
verschlieBenden Symbolen des Unglaubens” wandeln 56).

Sie

[T.;7 werden Zeichen einer unausfiillbaren,
wilsten, negativean Leere é..;/, eines trostlos-
6den Nichts. Die Verlassenheit Gottes

durch den Menschen schldgt folgerichtig

auf diesen selbst zurick und zwingt ihn,

in seinen eigenen Abgrund hinab-
zustarraen. (57)

Was Rehm nicht ausfilihrt, ist die Frage nach den Griinden
dieser Entwicklung zur ,Verweltlichung aller religidsen

Bezlige",

Hier gilt es, weiter auszuholen, n&mlich zur Entwick-
lung des Blirgertums bis in das 19, Jahrhundert hinein, und
zur damit zusammenhdngenden Verinnerlichung der Religion wvon
der Mystik der Reformation bis zum Pietismus und seinen

Nachwirkungen im 319. Jahrhundert.

Die Mystik des spdteren Mittelalters bereitet mit
ihrer antidogmatischen Haltung der Kirche gegeniiber die
Reformation vor. Arnold Hauser spricht in seiner Sozial-

geschichte der Kunst und Literatur 58) davon, daf schon im

2. Jahrhundert die Religion ,humanisiert und emotionalisiert"

wird, was 2zu einer ,neuen, ungebundeneren, aber innigeren

59)

Religiositdt" fihrte. Diese Auflockerung der dogmatischen

Religion sieht er als Folge von dem EinfluB des sich entwickeln-

den Blirgertums; der Einfluf kommt vor allem ,in der

[ s
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Sdkularisierung der Bildung zum Ausdruck” 60). Er fihrt

weiter aus:

Die Kunst ist nicht mehr die Geheimsprache
einer dilinnen Schicht von Initiierten, sondern
eine fast allgemeinverstdndlicher Ausdrucks-
weise. Das Christentum selber ist keine

bloBe Kierikerreligion mehr, sondern entwickelt sich
immer entschiedener zu einer Volksreligion.
Statt der rituellen und dogmatischen Elemente

tritt sein moralischer Inhalt in den Vorder-
grund, {61)

Aber die grofien mystischen Bewegungen vor allem des
spdteren und ausgehenden Mittelalters sind auch Symptome flir,
oder Reaktionen gegen, eine allgemeine weltanschauliche Auf-
1o6sung, die ihre historischen Griinde in dem Untergang des
staufischen Reiches und ihre sozialen in den Naturkatastrophen,

sowie in der Verschiebung der gesellschaftlichen Rollen der

Stédnde hat 62).

Das Blrgertum selbst; mit seinen wirtschaftlichen
Interessen, besinnt sich mehr auf seine Umwelt, was als Folge

die Anerkennung des Eigenwerts des Weltlichen und damit des

Individuell-Menschlichen hat. Der spdtmittelalterliche

Blirger betrachtet die Welt ,mit anderen Augen und von einem

anderen Standpunkt als seine bloB jenseitig interessierten

Vorfahren" 63).

Er entwickelt eine ,psychologische Wachsam~
keit", was ,in hBherem MaBe als alles andere ein Produkt des
stddtischen Lebens und der Verkehrswirtschaft" ist, und die

nStddtischen und geldwirtschaftlichen Lebensbedingungen, die

den Menschen aus einer statischen, durch Gewohnheit und

e PN
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Tradition gebundenen Welt herausreifen und in eine
dynamische Wirklichkeit: stellen, [T.;7 erkldren auch, das
der Mensch fir die Dinge seiner unmittelbaren Umgebung ein

neues Interesse gewinnt" 64).

Der Individualismus, der ein direkter Ausfluf von
der blirgerlichung Wirtschaftsgesinnung, wie auch der Mystik
ist, erreichte in der Reformation einen ersten Hlhepunkt.
Der Zusammenhang zwischen den blirgerlichen Wirtschaftsinteressen
und der von der Reformation geforderten individualistischen

Innerlichkeit wird von Herbert Marcuse folgenderweise be-

schrieben:

Der Begriff des Individuums geht in
seiner neuen geschichtlichen Funktion
aus der protestantischen Reformation
hervor. Seine religidsen und seine
weltlichen, seine inneren und duBeren
Manifestationen entwickeln sich gleich-
zeitigq. In dieser doppelten Funktion
wird das Individuum zur Einheit der neuen
Gesellschaft: im Geist als verantwort-
liches Subjekt des Glaubens, Denkens und
Gewissens und im Geist des Kapitalismus
als verantwortliches Subjekt freien
Uncernehmertums. (65)

bDoch diese Einheit ist eine Illusion, vor allem im
spdteren 18. Jahrhundert, da nach Marcuse schon die ,Philo-
sophie der Hobbes, Locke, Adam Smith und Bentham" das
Individuum als wirtschaftliches und politisches Subjekt
sieht, wdhrend es aber bei Kant und Leibniz als ,Subjekt
individueller, sittlicher wie geistiger Autonomie" dar-

gestellt wird 66).

CLg L e Ao o
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In der Reformation hatte Luther auf eine scharfe
Trennung zwischen dem ,inneren", autonomen, frei-willigen
und wohl ,essentiellen" Menschen und dem ,duBeren", in der
Welt ,td&tigen” bestanden. Das hatte die Postulierung einer
inneren Freiheit zur Folge, die aber mit der Welt
nichts zu tun hatte, ja sich von der Welt abwandte, =und die

ndie Person von der Verantwortung flir ihre Praxis entlastet” 67).

Gerade in der Trennung zwischen ,innerem" und
wnduferem" Menschen und damit auch zwischen privatem und
O6ffentlichem Leben liegt das Dilemma des sich sozial emanzi-
pierenden Biirgertums. Dieses Dilemma erreicht gegen Ende

des 18. Jahrhunderts einen kritischen Punkt, denn wie Wolf

Lepenies sagt:

Das Syndrom von realer Aktionshemmung,
Kontemplationsneigung und Vorliebe fiir
absolute Geistkonzeptionen scheint im
Deutschland des 18. und 19, Jahrhunderts
besonders ausgeprigt /...7. (68)

Nach den Rilckschlédgen, die es in den Religionskriegen
des 17, Jahrhunderts erlitt, konnte sich Deutschland all-
mdhlich wieder auf die (wirtschaftlichen) FiiBe stellen, der-
gestalt, cdaB das deutsche Blrgertum zur filhrenden 8konomischen
Macht wurde, ohne dabei aber, wie die ,middle class" in
England, auch auf entsprechende politische Entschidigung hoffen

zu diirfen. Lepenies behauptet aus diesem Grund Folgendes:

[-../ das wirtschaftliche Gleichgewicht
verlagert sich derart, daB8 schon in der
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Mitte des 18. Jahrhundert die Kapital-
macht der Kaufmannschaft die der imita-
torisch-absoluten Herrscher der deutschen
Kleinstaaterei Ubertrifft. Dieses wirt-
schaftliche Ubergewicht driickt aber kaum

in den politischenBereich: nur die Geld-
Bourgeoisie kann sich von der nahen Zukunft
etwas hoffen,der grdfere Teil des Xlein-
blirgertums bleibt von Skonomischer Expansion
und von tatsdchlicher Herrschaft ausge-
schlossen. So wdchst der Stachel der
Resignation. (69)

Diese Resignation, von der Lepenies spricht, driickt
sich vor iallem in einer Uberkompensation wder Reflexions-
Sphdre" aus, und ,Ausschluf von der realen Machtiibung und
der daraus resultierende Druck zur Rechtfertigung der eigenen
Situation erzeugen Weltschmerz, Melancholie, Hypochondrie " 7°X
Man sieht also, wie der blirgerliche Mensch des 18. Jahrhunderts
auf sich selbst zurlickgeworfen wird, auf den ,inneren" Menschen,

da der ,duBere” ja nichts zdhlt und iiberhaupt von einer &ffent-

lichen Wirkungs- und Tdtigkeitssphdre ausgeschlossen wird.

Der Pietismus ist der religidse Ausdruck dieser Lage.

71)

Wenn Leo Balet und Eberhard Gerhard von der ,durch den

Pietismus drohenden Gefahr der Sékularisierung"sprechen , SO
implizieren sie damit auch den flir das 18. Jahrhundert so
charakteristischen (in diesem Fall religidsen) Individualismus.
Denn der Pietismus ist eine ,persdénliche Gottverehrung" 72)
und er fordert, daB ,der Christ (...) sich bewuBt von der
[-../ Orthodoxie abwenden und als einzelner in ein persdn-
liches Verh&dltnis zu Cott und Christus treten (soll)" 73).
Die Grilinde fir die Abwendung von der orthodoxen Religion

sehen Balet und Gerhard darin,
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/-../ daB die Vorstellung von der Bindung
(Religion ist Bindung) von Gott und Mensch /[..7
zu allen Zeiten die exakte Widerspiegelung
ist von den jeweils herrschenden gesell-
schaftlichen Bindungen. Levsd In einer
Gesellschaft, wo nur ein allm8chtiger Filirst
regierte und wo es weiter nur rechtlose
Untertanen gab, /.../ konnte die religibse
Vorstellung keine andere sein, als die von
einem allmdchtigen Herr-Gott und einer
menschlichen Gottes-Kneehtschaft. (74)

Da der Absolutismus die Kirche benutzte, um seine Macht-

position aufrechtzuerhalten 75), kann der Pletismus als Versuch

der Bilirger gedeutet werden, sich wenigstens in einexr Sphére
des Lebens, ndmlich in derjenigen, wo sie seit der Reformation

das ,Recht" dazu hatten: in den Gedanken und im Glauben, von

dieser Macht zu befreien.

Dieser Befreiungsversuch und die Lage, deren Symptom
er ist, muB sich notwendigerweise auf die Vorstellung des
»wAbgrunds" auswirken. Wir haben in der Rehmschen Darstellung
gesehen, wie er allmdhlich auf die Slindhaftigkei*+ der mensch-
lichen Seele Ubergeht, und daf8 er im 18. Jahrhundert &fter mit
dem Teufel in Zusammenhang gebracht wird. Der ,Abgrund" als
wZeichen einer unausfiillbaren, wilisten, negativen Leere [?.;7,
eines trostlos-dden Nichts" und der mit ihm zusammenhdngende
Teufel ,'als Regierer der tiefen Traurigkeit'" 76) ist nicht
nur ein Sinnbild ,nagenden Zweifels und bitterer religidser
Not" 77), sondern viel std8rker noch Ausdruck der blirgerlichen
wMelancholie, Weltschmerz, Hypochondrie", um die Begriffe

Lepenies' zu benutzen, die wiederum auf die Lage des Blirgertums

im 18. Jahrhundert deuten. Der ,Abgrund" bekommt psychische
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q Dimensionen (zugleich verliert er weitgehend an meta-
physischer Bedeutung); aber die Getrenntheit des ,&uBeren”
vom ,inneren" Menschen verweist den ,Abgrund” auch auf eine
i sn7zialpolitische Bedeutunyg, ndmlich gerade auf das Aus-

geschlossensein des Blirgers von einer realen Tdtigkeits-

3!

i sphére.
:

»

Nur vor diesem Hintergrund wird verstdndlich, warum
der ,Abgrund" zum Signum der Sturm-und-Drang-—-Seele wird, wie

Rehm meint:

I Das Abgr undgefiihl, urspriinglich religids

7 gehalten, 1l&st sich vom Gdttlichen, bedroht A
i den selbstdndig gewordenen, auf sein Prome-

j ' theustum pochenden Menschen und peinigt ihn
' mit seiner Versuchung., (78)

Pt s

Und versté&ndlich wird jetzt auch, warum der ,Abgrund"
nach der Franzdsischen Revolution kosmologisch auf die ganze

Welt erweitert wird, warum zum Beispiel Klopstock ,zum Symbol

HEe vt

des hodllischen Abgrunds (greift), wenn er die furchtbare

Wendung der zuerst so stiirmisch begriiften franz8sischen

79),

Revoulution erleben muf " Denn das deutsche Blirgextum !

R —

: konnte wegen seiner unpolitischen Lage die letzte Konsequenz

der Aufkldrung nicht ziehen.

—

iy Wenn Rehm von dem 19, Jahrhundert sagt, daf8 ,Erleben

.« o=

und Vorstellung des Abgrunds (...) fast ganz ins weltlich -

innerseelische hiniliber (treten)" 80), so stimmt das wohl fir

8 die Romantik. Die spdteren Realisten aber empfinden den

é




Sk, T T

i «Abgrund” entweder als Weltlage bzw. die Welt selbst wird
zum ,Abgrund”, oder der ,Abgrund" wird in die Gottheit selbst
verlegt, wo er Ausdruck der Gespaltenheit in Gott selbst ist,
aber zugleich Ursprung des Weltprozesses - wie bei Hebbel 81).
Auf die Entwicklung des ,Abgrunds" im 19. Jahrhundrfrt wird

hier nicht weiter eingegangen, da Hebbel selbst, wie noch zu

zeigen ist, im Schnittpunkt der Motiv-Entwicklung steht, so
daB bei der Besprechung des Motivs in Hebbels dramatischen

Werken und Tagebiichern die Weiterentwicklung des Motivs

darzustellen sein wird.

S

1.2.5. DER ,ABGRUND" UND SEINE VARIANTEN

Dieser Abschnitt ist als Zusammenfassung der voran-
gehenden Ausflihrungen gedacht und auch als Erweiterung, denn
wir haben gesehen, daB der ,Abgrund” nicht nur Bild oder
Symbol fir die Gottheit und ihren Gegenpol, den Teufel ist,
sondern auch auf ganz bestimmte Situationen hinweist, also

Motiv ist. An den Begriffen Topos und Motiv sollen jetzt‘

die verschiedenen vorangehenden Bedeutungen des ,Abgrunds"

Uberprift und eingeordnet werden. Ich bin mir dabei bewugt,
f . daB8 die Ausarbeitung schematisch bleiben muB, da die Beispiele,
. die ich in diesem Abschnitt dem Deutschen Worterbuch entnehme,

aus ihrem Kontexi ausgeldst sind und erst im grdBeren Text-
zusammenhang ihre volle Bedeutung entfalten kdnnen. Doch
erscheint mir dieses Verfahren als Ansatz gerechtfertigt,

aufgrund dessen, daB8 Topos und Motiv rekurrierend sind, d.h.

s
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daf Topoi una Motive auf einen allgemeinen Nenner abstrahiert
werden kénnen. Die Grilnde flir ihre Verwendung jedoch und
ihre spezifische Flillung verwelisen den Forscher auf gerade
den (textuellen und somit historischen) Kontext; das ist die

Aufgabe der Diskussion liber den ,Abgrund" bei Hebbel.

Das Deutsche Worterbuch behandelt den ,Abgrund" unter

82)

zwei groBen Bedeutungsabschnitten: wrédumlich" und

83). Unter ,rdumlich™ fallen zwei Unter-

84)

ws8innbildlich"
abteilungen, ndmlich ,kosmologisch" und ,topologisch”
Die ,kosmologische" Bedeutung deckt sich weitgehend mit der

oben ausgefiihrten “erwendung in der Bibel (vor allem im Alten

Testament) und weist auf die Tiefe des Meeres, des Unter-

irdischen und auch auf die Holle. Die ,topologische" |
Bedeutung umfaft konkrete landschaftliche Gebilde: ,steil r
abfallende, tiefe gelidndesenkung (gebirgsschlucht, felsab-

85). Hier schon kann man zwei Ausdrucksweisen unter-

sturz)"
scheiden: die umschreibende (metaphorische) der ,kosmolo-

gischen" und die situative der ,topologischen" Bedeutung.

P RO

Die umschreibende Ausdrucksweise kann leicht auf ein
Topos erweitert werden; so kann der ,Abgrund" zum Beispiel |
zum Topos der Unexrgriindlichkeit und somit der Unsagbarkeit
Gottes werden, was der Fall in der Mystik war. Dazu ver-
gleiche man das erste Bedeutungsbeispiel unter dem ,sinnbild-
lichen" Teil: u[:Abgrund:7 1 als metapher der unergriindlich-
keit, der tiefe in metaphysischer, geistiger und psycholo-

86)

gischer hinsicht" Umgekehrt kann der ,Abgrund" auch
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zum Topos ,alles negativen" werden, ,oft im sinne des
suBersten tiefstandes, des tiefen abgesunken- oder nieder-

coqn 87)
geworfenseins .

Hier ist der Zusammenhang mit der
Siinde - oder gpdter mit der Lage des Blirgertums im 18. und

19. Jahrhundert - offensichtlich.

Der ,Abgrund" als Topos ,alles negativen" hat wiedefum,
wie gerade dargestellt wurde, ein situatives Element, und das
macht ihn zum Motiv in der Literatur (im Kayserschen Sinn 88)).
Dieses situative Element driickt sich entweder konkret aus
{(zum Beispiel als Stehen vor ei: . . kgrund, wie Judith in

89)

ihrem Traum ) ,oder als Spring n idber eine Gebirgsschlucht,

wie bei Holofernes 90), ~ 1 versinnbildlicht etwas Abstraktes,
wie etwa einen tragischen ..onflikt. In der symbolisierenden
Ausdrucksweise dsthetischer Literatur schlieft aber das
Abstrakte die konkrete ,Abgrund"-Situation mit ein. In diesem

Fall kann das konkrete Erlebnis des ,Abgrunds" fiir die be-~-

treffenden Charaktere symbolische Bedeutung bekommen.

Wir sehen, daB die ,rdumliche" und die ,sinnbildliche"
Bedeutung des ,Abgrunds" eng zusammenhéngén. was vor allem
klar wird, wenn man sich die ,sinnbildlichen" Bedeutungen
etwas ndher ansieht. Es werden deren sechs im Deutschen

Worterbuch angefiihrt, die sich mit den Ausfﬁhrungen im vorigen

Abschnitt (1.2,4) decken:

1. /der ,Abgrund”/ ,als metapher der
unaergriindlichkeit, der tiefe in
metaphysischer, geistiger und psycholo-
gischer hinsicht".

4 e
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wquantitativ, als ausdruck der unerschopf-

lichen fiille, des hbchsten ausmaaBes (cft

von negativen erscheinungen)"

3. uwin engeren auffassungen, dem vorigen viel-
fach nahestehend", zum Beispiel "a abgrund
gottes und abgrund der seele in der mystik
/.../ b tiefster grund (des herzens, der
seele) /.../ ¢ abgrund als alles verschlingen-
des /.../_g als sinnbild eines i{ibermdchtigen
gefiihls /.../"

4., ,pejorativ", zum Beispiel ,b von den diisteren

bereichen der seele und der menschlichen

verhdltnisse"

5. wals metapher des verderbens und der bedrohung
(seit dem 18. jh. oft rand des abgrunds)"”

6. wtrennung und unvereinbarkeit symbolisierend”
(91) .

Wichtig in unserem Zusammenhang sind vor allem die-
jenigen Bedeuturigen, die auf die Situation des Biirgertums im
18, und 19. Jahrhundex% hindeuten (obwohl, wie friiher bemerkt,
auch die &dlteren biblischen Vorstellungen des ,Abgrunds" fir
Hebbel von Bedeutung sind). Diese Bedeutungen kdnnen zwei
Kategorien zugeordnet werden: der psychologischen, (zum
Beispiel 1. 3b und g, 4b) und der soziologischen - mit
eventuellen Erweiterungen auf den pclitischen Bereich im 19.
Jahrhundert -, (zum Beispiel 4b, 5 and 6), wobei aber zu
bedenken ist, daB die psychologische Kategorie in der
jeweiligen Lage der soziologischen unterzuordnen ist, da der
psychologische Zustand weitgehend als eine Reflexion der

soziologischen angesehen werden kann.

Diese Bedeutungskategorien miissen auch an der spezi-

fischen Gattung Uberpriift werden, in der sie auftreten; in
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unserem Zusammenhang ist das Drama, spezifischer die
Tragbdie von Wichtigkeit. Hier gilt es nachzuweisen,
inwiefern die historisch bedingte Bedeutung des ,Abgrunds"
den Inhalt des spezifischen dramatischen Werks, aber auch

.

dessen Form bedingt; ferner gilt es zu fragen, wie die

=5

historische Lage sich im Werk manifestiert, ob direkt oder

indirekt; danach gilt es, die Griinde der spezifischen Mani~-

[ S
v . B e

festierung der historischen Lage in den Werken zu erforschen,

und zuletzt: wie der ,Abgrund" selbst deren Ausdruck ist.

il
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2. DER ,ABGRUND" IN HEBBELS TAGEBUCHERN

2.1. HEBBELS SELBSTDARSTELLUNG IN DEN TAGEB{UCHERN

Eine kritische Betrachtung von Hebbels Selbstdar-
stellung in den Tageblichern ist ein notwendiger Schritt
zur Untersuchung seinexr Werke und deren historischer Bedingt-
heit, denn die Art, wie sich Hebbel in diesen persénlichen,

doch selten privaten Dokumenten gibt, kann Aufschliisse leisten

i 1o st

liber die Genese seiner Werke, sowie lber gewisse Bedeutungs-

komplexitdten in ihnen.

ol R b

Nun ist aber die Problematik einer solchen Vorunter-

o Wbk o

suchung zweierlei: einmal ist sie allgemein methodologischer

Art und zum anderen ist sie spezifisch an den Gegenstand

dieser Diskussion gebunden, ndmlich an Hebbels Tageblicher.

Das methodologische Problem ergibt sich aus der Frage nach

dem Aussagewert einer psychologischen Betrachtung ilber die
i _ Genese der Werke des so betrachteten Dichters fiir die Werke

i selbst. Die Gefahren, die eine solche Betrachtung in sich

birgt, sind die des ,Reduktionismus" 1), d.h. ,AusschlieB-

liche Rilickflihrung theoretischer (auch Sinn-) Bedeutungen auf
2)

St Ty

reine Faktendaten" ; und im Zusammenhang mit einem spezi-

h fischen Autor die des ,Biographismus” 3)m d.h. das positivis~
tische Zusammentragen biographischer Details zur ausschlielB-
lichen Erkldrung eines literarischen Werks. Norbert Groeben

sagt Folgendes dazu:

e e e e P
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/- ../ die Rickfithrung auf die psychischen
Vorgdnge beim Schaffensprozef kann fir

das lit. (erarische) Werk selbst nur unter
einem Homomorphieaxiom (in bezug auf
Literat und Werk) Signifikanz beanspruchen.
Diese unzuldssige Identifikation von Genese
und Geltung (= 1lit. (erarische) Bedeutung)
fihrt zur Gefahr des Biographismus. (4)

Groeben folgert, daB, wenn man diese Gefahvren umgehen
will, man der psychologischen Betrachtung der Dichcungs-
genese nur heuristischen Wert beimessen kann 5). Im Fall
Hebbels miiBte gekldrt werden, warum es Hebbel selbst fir
notwendig hielt, zwischen dem Dichter und dem Menschen zu
unterscheiden, spezifischer, warum der ,erstere /...7/, als
Dramatiker wenigstens, eine stolze HOhe (erklomm), [Géhren§7
der Mensch (...) weit hinter jenem zuriick(~blieb)" 6).
Psychologische Erkeantnisse k&nnen in der Xldrung dieser
Diskrepanz von Hilfe sein, doch sie dirfen nicht im rein
Individuellen verweilen, da sich das Individuum ja in einem
breiteren Zusammenhang erst zum Individuum entfaltet. Es
ist also in einer geschichtlich bestimmten sozialen Situation
zu betrachten. - Im Zusammenhang mit den Tragtdien miiBte
dann gefragt werden, inwiefern die Konflikte, die in ihnen
ausgetragen werden, als Asthetisierungen von tatsichlich im
Leben des Dichters vorhandenen Konflikten zu verstehen sind.
Das filihrt zur Frage nach der Art der Konfliktldsung und deren

gesellschaftlichen Griinden.

Das zweite Problem betrifft die Funktion der Tage-
biicher Hebbels. Diese¢ sind, wie schon gesagt, persénlicher

Art, doch geben sie selten direkte Hinweise zu tagtdglichen




Ercignissen und sie dienen auch nicht oft zu einer Ausein-
andersetzung Hebbels mit seinen privaten Umsté&nden. Wo er

sich doch mit konkreten Ereignissen auseinandersetzt,

scheinen sie sich als Anlal zu allgemeinen Betrachtungen
{iiber Leben und Tod, i{iber die Beschaffenheit der Welt und
dergleichen zu ergeben. Ein Beispiel mag das klarmachen: !
i : Es handelt sich um die Aufzeichnung liber den Tod seiner b
| Mutter (T 1295). Hebbel fédngt damit an, ihren Tod zu

beschreiben; dann kommt eine Art von Lobrede iliber ihr Ver-

i ,
: hdltnis zu ihm, und diese Lobrede steigert sich zu einer i
{ Beichte seiner eigenen Nachldssigkeit im Verh&ltnis zur

; Mutter, die die Form einer direkten Anrxede an dic Mutter

% annimmt. Die Beichte endet mit folgenden Worten:

Vergieb mir das, was Du jetzt in seinem

Grunde wahrscheinlich tiefer durchschaust,

als ich selbst, und vergieb es mir auch, daB ich
verstrickt in die Verworrenheiten meines

eigenen Ichs und ungldubig gegen jede

Hoffnung /.../ Deinen Tod nicht beklagen,

kaum empfinden kann. Diese Unempfind-

. lichkeit ist mir ein neuer Beweis, daB

i : der eigentliche, der vernichtende Tod die
menschliche Natur so wenig als Vorstellung,

noch als Gefilihl zu erschiittern vermag, und

daB er eben darum auch gar nicht mdglich %
ist; [o..7. ‘

e

o

mmluf,f

Man sieht hier, wie Hebbel den pers®tnlich-privaten

AnlaB zu einer allgemeinen Betrachtung i{iber die Macht des .

j‘ Todes steigert; auffdllig ist dabei, da8 die allgemeine
41

I Betrachtung im individuellen Empfinden ihre Grundlage hat. |
So kann Joachim Miller mit Recht behaupten, daB das ,Primdre

der Tageblicher (...) die Auseinandersetzung des Dichters mit

{
3

X
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! ' seinem eigenen Selbst (ist)", und daB ,das innere Gesicht

(...) durch den stidndig wachen Willen zur Selbstdarstellung

und zum ExistenzbewuBtsein (bestimmt wird)" 7). Nun werden

Tageblicher dieser Art wenig zu einer Biographie des Autors

e DT

beitragen konnen ~ die Briefe Hebbels sind da im Gegensatz

zu ihnen recht ergiebig -, doch werden die Tageblicher gerade

i e o A

wegen des stdndigen Reflektierens des Tagebuchfiihrenden iber ‘

e —

sich selbst, und zwar hauptsdchlich Uber sich selbst als

Dichter, aufschlufireich sein iUber sein Selbstverstdndnis.

Tl e — —

Es genligt aber nicht, dieses Selbstverstidndnis nur zu kon-
statieren und als letzte gliltige Wahrheit {iber den Dichter

zu akzeptieren, wie es zum Beispiel in rein geistesgeschicht-

‘7. ks

lichen Analysen geschieht, sondern es gilt, das Selbstver-
stdndnis des Dichters vor dessen geschichtlichem Hintergrund

zu betrachten.

g ks s

Ein Beispiel fiir solches kritiklose flir Wahr-Nehmen
von Hebbels Worten liber sein Dichtertum gibt der Artikel wvon |
% _ Anni Meetz: ,Intuition und BewuStheit im Zchaffen Hebbels" ﬁ

8). Wenn Meetz behauptet:

DaB bei Hebbel der eigentliche schépferische
Prozef, wie bei anderen Dichtern auch,
unmittelbar aus seinem_Innern heraus sich

. vollziehe, intuitiv, /.../ das hat man
generationenlang lbersehen oder nicht wahr- i
haben wollen, (9),

. ":h";‘"“?‘ '

dann hat sie vielleicht recht, vor allem was das Ubersehen !
des nicht-denkerischen Elements in Hebbels Schaffen anbelangt.

ik Was uns hier aber mehr interessiert, ist ein Literatur-

e e P O i .
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begriff, der im ,Dichterwort" selbst die letzte ,Wahrheit"
sieht, da der Dichter ja die Welt in ihren letzten
Zusammenhidngen durch-schaut, sie ,intuitiv" erlebt, und aus
diesem Erlebnis heraus unmittelbar schafft. So mufl dem
Dichter und seinem Wort - vor allem das iiber sich selbst,

er ist ja Teil des von ihm intuitiv erfaBten Ganzen der Welt -

unbedingt Folge geleistet werden.

Dieselbe geistesgeschichtliche Haltung, die die Wertung
von Anni Meetz so schwidrmerisch-irrational prdgt, findet sich

in einer fritheren Arbeit Uber Friedrich Hebbels Arbeits— und
10)

Schaffensweise Der Verfasser dieser Arbeit, Herbert

Klysch, geht etwas vorsichtiger vor, wenn er zundchst zwischen
wnArbeiten" und ,Schaffen" unterscheidet, Das ,Arbeiten"

gehdrt der Sphére des BewuBten an, so meint er, denn:

Der Dichter wird sich, vor Inangriffnahme

des Werks, bewufSt sein, ob er ein Drama,
einen Roman, ein Gedicht verfassen /.../

will. Danach wird sich richten, welche

Wege er geht, welche Methoden er anwendet,

um zum bewuBt gewordenen Ziel zu gelangen, (11)

Man erhofft sich an dieser Stelle weitere Auskunft ilber
die ,Methode" und iber das ,bewuBt gewordene Ziel", denn
gerade hier kdnnte der Ansatz zu einer kritischen Betrachtung
derselben liegen; leider verweilt Klysch aber beim rein
Technisch-Gattungsmdfigen, ohne dabei seine historische

Bedingtheit auch nur zu erwdhnen.

Beim ,Schaffen" vollends reicht sein methodologischer
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Ansatz nicht mehr aus: hier ,muB dies UnfaBbare /d.h. das

Intuitive/ /.../ von irgendwoher als wirkend angenommen

werden" 12). Man merke sich das vage ,irgendwoher" und die

die Verantwortung von sich weisende impersonale Passiv=-
konstruktion! So wird bei Klysch auch die schdpferische

Kraft des ,wahren Dichters" der Wirkung der Natur gleich-

gesetzt:

Eine Kraft, ein Vermtgen ist vorhanden und
wirkt; die Fdhigkeit, flr diese Kraft
Boden, Samengrund sein zu konnen einer-
seits, die Fahigkeit, eine neue Gestalt,
Form vermittelst des eingelegten, magnetisch
angesogenen und eingesogenen Samens zu
treiben andererseits - und dies nicht nur
als Fidhigkeit im Sinne des Kénnens, sondern
als Notwendigkeit und einzige MOglichkeit

im Sinne des unbedingten Milissens, Gezwungen-
seins infolge konstitutioneller Beschaffen-
heit: dies beides und in dieser Art macht
schlechthin und auch fiir Hebbel das Wesen
des klinstlerischen Schaffens aus, (13)

Der Dichter ist fililr Klysch passives Instrument der
wWahrheit", er ist ,gezwunge ", seine offensichtlich als
grofie Gahe an die allgemein-menschliche Menschheit gedachte
und verstandene Dichtung in die Welt zu setzen; der Dichter
kann nichts daflr, weil das ,notwendig" ist und weil das
fir ihn ,die einzige Mdglichkeit" ist. Klysch bewegt sich
in vagen Bereichen; er ist von seinem geistesgeschicht-
lichen Standpunkt aus nicht dazu féhig, die Beschaffenheit
der von ihm postulierten ,Notwendigkeit" des ,kiinstlerischen
Schaffens" anders als irrational dahinzustellen, wo sich

doch gleich die Frage nach deren Grund erhebt: Warum besteht

diese ,Notwendigkeit" bzw. warum kommt sie {iberhaupt zustande?

A
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Zundchst miissen wir uns dariber im Klaren seiln, was
fiir Hebbel Kunst (bzw. Dichtung) ist. Da es sich hier um
eine Wertung handelt, die vom Dichter selbst ausgeht, wird
es sich lohnen, seine Aussagen Uber 'echte' Dichtung gegen
solche zu halten, in denen er sich mit - in seiner persdnlichen
Auffassung - 'minderwertigen' literarischen Gebilden und
deren Produzenten auseinandersetzt. Dabei ist aber im Auge zu
behalten,das man die spezifische Auffassung Hebbels lber die
Dichtung nicht von den Aufgaben trennen kann, die Hebbel ihr
zusagte, sowenig wie diese Fragen von denen nach ihrer Ent-
stehung im dichterischen ProduktionsprozeB getrennt besprochen

werden kdnnen.

In Hebbels Tageblichern gibt es einige l&ngere Ausein-
andersetzungen iiber den 'echten' Dichter versus den ‘bloSen'
Literaten. Eine solche Stelle ist zum Beispiel T1496 und
hier behandelt Hebbel Lessings ,Emilia Galotti”. Hebbel
stellt sich die Aufgabe, ,zu untersuchen, warum dieses Gedicht
trotz seines reichen Gehalts dennoch kein Gedicht ist". Ex
vergleicht dabei zundchst den ,echten Dichter" mit ,seinem
ndchsten Nachbarn, der Lessing gewip war":

[--./ bei jenem ist die Begeisterung
heiliges Feuer, das vom Himmel f&llt, und das
er gewdhren l&BRt; Dbel diesem ist es ein
Fldmmchen, welches er selbst anmacht und
welches nun, je nachdem die Stoffe sind,

womit er es erndhrt, bald kimmerlich schleicht,
bald aber gar zu breit und ungestiim aufleckt.

Es handelt sich also um das Schaffen des 'echten!

L S - T
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Dichters aus dem UnbewufBten gegeniiber dem allzu bewuBten
wSchulmeistern der Muse" des ‘gewShnlichen' Schriftstellers,
es handelt sich um Intuition und Phantasie gegenliber
Reflexion und Berechnung. Wenn Hebbel nun weiterfdhrt,

daB ,das BewuBtsein (...) nicht produktiv (ist), es schafft
nicht, es beleuchtet nur, wie der Mond [T.;7“, so wird uns
klar, daB er umgekehrt den 'echten' Dichter als in engster
Flihlung mit den irrationalen Schﬁpferkr&ften der Natur

versteht.

In der Besprechung des Lessingschen Dramas wird die
Beschaffenheit der 'wahren' Dichtung nicht direkt ausge-
sprochen, sie wird nur impliziert. Doch gerade diese
verdeckte Forderung an die Dichtung ist aufschluBreich.
Wenn Hebbel von den Charakteren in ,Emilia Galotti" sagt,
daB8 sie ,zu absichtlich auf ihr endliches Geschick, auf die
Katastrophe, berechnet" seien, so impliziert er flir die
'wahre' Dichtung, daB sie natlirlicher oder realistischer im
8inn der Naturtreue, als bei ,Emilia Galotiti" der Fall ist,
sein soll. Seine erste Forderung an das Drama ist also

eine lebensnahe Ausarbeitung der Dramenfiguren. Hebbel

stellt das so dar:

l.../ Mensch und Schicksal milssen sich an
einem Ort begegneir, wo man es nicht
erwarten konnte ungd wo man defungeachtet,
wenn man ndher hinsiehi, nicht die verhilllte
Larve des Zufalls, sondern das ernste
Antlitz der Nothwendigkeit erblickt: ist

das Gegentheil fler Fall, so ist nur noch

die Execution oder die Pridmienvertheilung
mé8glich, und damit hat die Kunst Nichts

zu tun,
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Dabei f&llt auf, daf Hebkel nicht in der Lage ist,
Lessing vor dem Hintergrund der Aufkl&drung im 18. Jahr-
hundert und der damit zusammenhdngenden blirgerlichen Eman-
zipation zu beurteilen, was - wenn es der Fall gewesen wére =

bestimmt zu anderen Ergebnissen gefiihrt hitte 14).

Er hédngt sich, explizit in seiner frithen Schaffens-
periode und etwas verdeckter nach 1848, an die romantische
Tradition an, die von der Dichtung etwas anderes erwartete
als die Aufkldrung; dieser Tradition geht es um die
Asthetisierung der Realitdt, damit sie Uberwunden werden

kdnne, es geht ihr nicht um die Emanzipation des Bilirgertums

Zzu wltimmanenten Zwecken, wie in der Aufkl&rung. Hebhel
lehn* die progressiven M8glichkeiten der Aufkldrung

mehr oc «~*qer ab und entscheidet sich fir die vergleichs-
weise r .«onidre und rickwdrtsgewandte romantische Dichtungs-

tradition. Eine solche Entscheidung wurde aber von der
Geschichte des deutschen Blirgertums ermdglicht, was unten noch
auszufihren ist. Aber aus der Rickbesinnung auf die roman-
tische Dichtungstradition ldsst sich erkldren, warum Hebbel
eine ,ernste Nothwendigkeit" nur dramenstrukturell postulieren
kann, ohne aber auf ihre zeitliche Bedingtheit einzugehen.
Dieser etwas vage Begriff des ,Realismus” hat seinen Ursprung
in der allgemeinen Epochenlage: der deutsche Realismus ist
kein wirklich an der realen Wirklichkeit orientierter
Realismus, wenn man ihn zum Beispiel gegen den englischen

oder franztsischen Realismus hdlt, der sich explizit die

Aufgabe stellte, sich mit den realen Zeitumstédnden
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15). Der ,unrealistische" (oder

auseinanderzusetzen
widealistische") deutsche Realismus kann wiederum auf die
vieldeutige politische Lage des Blirgertums, vor allem im
Vormidrz, widhrend und nach der 1848er Revolution, zurlick-
gefiihrt werden. Diese Lage wird noch zu besprechen sein.

Die Kunstauffassung des deutschen Blirgertums, dem auch

Hebbel angehtrte, obwohl er es einer oft sehr scharfen Kritik

T

unterzog, versteht die Kunst als vom Leben getrennt, ja,

als hoch iiber dem Leben stehend, da sie erst dem Leben, d.h.

€ e At

der Wirklichkeit, den Zusammenhang verleihen kann, der ihr

realiter fehlt. Der Kommentar Anna Schapires iiber dasselbe

e e e

Problem bei Hebbel kann als symptomatisch £fiir den blirger-
{
; lichen Realismus betrachtet werden. Schapire sagt zu Hebbels
Behauptung, daB die Kunst ,die h&chste Form des Lebens" sei:
/Die Kunst/ ist ja nicht von gleicher
Art wie /die ,Manifestationen des mensch-
lichen Geistes"/, sondern greift in den
unfaBbaren Urgrund des Seienden zuriick, |
: ist ein Stilick des Weltmysteriums selber : *
% ) [cv;/. (16) |
; |
) !
I So deutet Schapire Hebbels Kunstauffassung der vor- '
-
b Wiener Zeit; .u Recht betont sie, daB diese Auffassung
17)

metaphysisch ist » da sich die Kunst, Hebbels Meinung ;
nach, mit dem ,Wesen" befaBit, weniger aber mit dessen

¥ historisch festlegbarer Erscheinung.

s Andere Tagebuchstellen {iber Dichtuncg 18) bevorzugen

auch das ,Wesen" vor der ,Erscheinung". Das ,Wesen" liegt

N
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aber im Allgemeinen, nicht im Besonderen bzw. in der
Terminologie des ,Wortes iber das Drama", im ,Seienden”

19) So wird auch dem ,guten

und nicht im ,Werdenden".
Gedicht" eine allgemeine, iberindividuelle Bedeutung zu-
gesprochen, wobei gerade das Uberindividuelle, dessen
Ausdruck die Form ist, zu dem Hauptcharakteristikum ,guter
Dichtung”" erhoben wird. Diese apricrische Wertung wird
aber selten weiter reflektiert. Das ist wohl auch der
Sinn der Heine-Kritik in der Aufzeichnung T 1019. Hier

kritisiert Hebbel konsequent die ,Formlosigkeit" der

Heineschen schriftstellerischen Produkte, denn Heine

[-../ wirft /...]/ den Fackelbrand des
Witzes in die werdende Zeit hinein und
148t sie gestaltlos filir nichts und wieder
nichts verflammen.

Wenn Hebbel weiter Heines Werke mit ,Staub und Asche,
womit ein miifiger Wind sein Spiel treibt", vergleicht, so
fehlt ihm (Heine) offensichtlich -~ Hebbels Meinung nach -
die Fdhigkeit, allgemein-gliltige Probleme zu gestalten, denn
diese bekommen nur in der Form {iberzeitliche Gliltigkeit.
Hebbels Heine-Kritik ist insofern aufschluBreich, als sie
Hebbels eigene Position noch einmal deutlich darstellt.

Nun stimmt es, daf Heine aus einem von der reaz'=2n Wirklichkeit
selbst geprdgten ZeitbewuBtsein heraus gestaltet, aber die

Art und Methode der Gestaltung ist genau durchdacht und sie
entsteht aus einer Uberzeugung, daB die spezifischei.
historischen Umstdnde keine andere Art der Gestaltung zu-

lassen. Daher sein Wort vom ,Ende der Kunstperiode". Dem-
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gegeniiber gibt es bei Hebbel nur selten eine Auseinander-
setzung mit den realgeschichtlichen Zeitumstdnden, &fters
aber eine, in der er seine eigene, individuelle Position
im relativ unbestimmt gefaften ,Weltganzen" sich klar zu

4 machen versucht. Aus diesem Individualismus heraus wird

verstidndlich, warum Hebbel eine {ibergeschichtliche und
iberindividuelle Gliltigkeit flir die Dichtung beansprucht,
© ohne jedoch in diesem Zusammenhang liber ihre letztliche

Geschichtsgebundenheit im konkreten Sinn zu reflektieren.

So gibt es in den Tagebiichern viele Stellen, die

EOR T SRS S S
‘,/

sich zum ,wahren Gedicht" unter dem Aspekt seiner Allgemein-

s

gliltigkeit duBern, Einige Beispiele mdgen das klarer

machen:

Ein Gedicht soll individuell seyn und
zugleich allgemein. Ein scheinbarer
Widerspruch: wodurch ist er auszugleichen?
‘ Durch die poetische Anschauung, deren Resul~
i tat das ist, was ich poetische Idee nennen

| ' mégte. Das Individuum ist dacs Fernrohr,
was die Sachen heranholt. (T 1101) ]

A In jedem wahren Gedicht durchdringt sich *

: das Allgemeinste und das Individuel.ste.
Jenes giebt den Gehalt und dieses die
Form. {(T 2034)

A

Brle T i

Auffdllig ist, daB das apriouiische Allgemeine jedes-
mal mit dem Individuellen in Verbindung gesetzt wird. Das !
Individuelle ist aber psychologisch, soziclogisch und
geschichtlich relativierbar; die Relativierung geschieht

hier nicht ausdrlicklich, und wenn sie doch geschieht, wie

e

in Hebbels ,Wort liber das Drama", so nur im Sinn des
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Psychologismus: das Relative (oder ,Werdende") wird im
psychologischen Moment fixiert, aber dem ,Seienden" unter-

geordnet 20).

Das deutet wieder auf die bilirgerliche
Crundlage, denn das Blirgertum des 19. Jahrhunderts befaBt
sich zwar mit dem Individuum und seinen Motiven, kann aber

die letzten gesellschaftlichen Zusammenhdnge nicht ganz

durchschauen.

Hebbels Betonung des Individuellen ist zu erkldren
aus seiner Charakterisierung des Dichters selbst. Von hier
aus ist die Frage nach der Entstehung der Dichtung und nach
ihrer Aufgabe zu beantworten, denn in diesem Bereich wider-
spricht sich Hebbel nur selten, anders als ia den philo-

sophischen Fragen 21).

Wolfgang Liepe hat nachgewiesen, daf Hebbel sehr von
der Philosophie der Romantiker, vor allem Schuberts und
durch ihn Schellings, beeinfluft wurde. Dieser Einfluf
wirkt vor allem in Hebbels Auffassung des Dichter-Genies

nachz:

Die Naturmystik Schuberts betrachtete
Hebbel als seine persétnliche Geheimwissen-
schaft. Durch sie fihlte er sich Uber

das konventiocnelle Weltbild seiner Umgebung
hinausgehoben, fihlte sich als Eingeweihter
und Geweihter. Sein gesamtes Weltbild,
insbesondere seine Auffassung vom Dichter
als Instrument des absoluten Seinsgrundes,
als Deuter des Weltgeheimnisses, ist von
ihr richtunggebend bestimmt worden. (22)

So ist das Genie - ,poetisch und genial sind Hebbel

[P Y Y
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ja identisch" 23) der ,Fiihlfaden der Zeit® (T 1233), er
vereinigt in sich alle Strémungen der Zeit. RuBerdem hat
er priesterhafte und prophetische Eigenschaften: priester-
hafte, denn: ,Der Dichter, wie der Priester, trinkt das
heilige Blut, und die ganze Welt fiihlt die Gegenwart des
Gottes" (T 1586); also der Dichter ist der irdische
Reprisentant Gottes (oder der ,Weltseele", wie es bei Hebbel
auch heiBt), weil er alles Lebendige, das Wesentliche, den
+Urgrund alles Seins" in sich aufsaugt. Die prophetischen
Eigenschaften liegen darin, da8 ,Genie (...) BewuBtsein der
Welt (ist)" (T 648), daB der Dichter also in die tiefsten
Tiefen des Weltzusammenhangs eindringen und sie in seinen

Werken verkinden kann.

Das Dichter-Genie ist aber auch ein einsamer Sonder-
ling, weil er hoch iiber den normalen Menschen steht; er
ist ,Individualist par excellence": ,gemessen an der
Normalitdt das Alltagsmenschen ist das Genie unnormal,
krank" 24). Dieser Vorwurf des genial Unnormalen und
Kranken ist gerade vom Standpunkt des Philisters aus zu
verstehen, denn dieser hat ja das Organ nicht, die tiefen,
wesentlichen Dinge, von denen die Dichtung gespeist ist,
zu verstehen: L,Es hilft dberall Nichts, von dem Gbttlichen
und Hochsten zu sprechen, wenn dies auch mit Engelszungen
geschieht [?.;7“ (T 1079). So wird das Genie zum ,M&rtyrer
seiner Zeit", weil ,es immer feindlich zu seiner Zeit steht.
/. ../ DieB ist der Hauptgrund, weshalb es Anfangs ignorirt,

dann geschmdht und verfolgt und immer verkannt wird, /.../"

[5% B - LT S S S JER
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(T 3310). Der Individualismus des Dichter-Genies wird
also durch seine Sonderstellung in der Gesellschaft nur
noch betont; man kann dennoch die Behauptung wagen, da8
es sich auf seinen Individualismus versteift - was beil
Hebbel bestimmt der Fall war, und das wird im Folgenden
nachzuweisen sein =, und daB es gerade durch seinen iibsr-
spitzten Individualismus in seine Sonderstellung gelangt.
Es ist aber zur gleichen Zeit eine Folge der biirgerlichen

«Ideenbildung”, denn, so meint Peer S¢rensen,

nCharakteristisch fiir diese biirgerlichen
Ideenbildungen ist ihre nicht-historische
Reflexionsform, die, individuumbestimmt,
zusammen mit dem progressiven Blirgertum
heranwdchst und deren Klassenspezifitdt
ausdriickt." (25)

Der Individualismus wird aber ideologisch kaschiert, und
zwar eben durch die Behauptung, daB das Genie eine spezielle

Intuition flr das 'Wesenhafte' hat:

Wenn man einmal die individualistische
Voraussetzung zugestdnde, daB der Mensch
alle seine hdchsten und maBSgebendsten
Vorstellungen allein aus sich selbst zu
schpfen hat, dann k&nnte man sich auch
der Folgerung nicht entziehen, daf die-
jenigen Geister die hdéchsten Fiihrer der
Menschheit sein milssen, in denen die
schépferischen Kréfte der Seele am
stdrksten sich regen -~ und das sind die
Dichter.

So heift es vorsichtig, aber im Einklang mit der biirgerlichen

Genle~Ideoclogie hel Max Ettlinger 26).

Die ,schipferischen Krifte der Seele", wie es bei

L)
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Ettlinger heiBt, das spezielle Organ des Genies, sind auch
der Ursprung, der Entstehungsgrund der Dichtung. Diese.
Krifte wurzeln aber ~ nach Hebbel - im UnbewuBten; er sagt

selbst das Folgende vom Schaffen des Dichters:

Das Thier fihrt ein Traumleben, das die
Natur unmittelbar regelt und streng auf

die Zwecke bezieht, durch dexren Exreichung
auf der einen Seite das Geschopf selbst,

auf der anderen aber die Welt besteht.

Ein dhnliches Traumleben fiihrt der Kinstler
/++../ und wahrscheinlich aus demselben
Grunde, denn die kosmischen Gesetze diirften
nicht klarer in seinen Gesichtskreis fallen,
wie die organischen in den des Thieres

[e..7. (27)

Sehr oft setzt sich Hebbel mit der Affinitdt von ,Traum

8)

auseinander; der Zusammenhang wurde von der

Hebbel~Forschung oft und ausgiebig diskutiert 29). Interessant

und Poesie"

in diesem Zusammenhang ist Joachim Millers Kommentar zu Hebbels
Epigramm ,Traum und Poesie", denn hier wird eine Andeutung iber
die Aufgabe der Dichtung gemacht, wie Hebbel, aber auch die

(birgerliche) Germanistik sie verstehit:

r

Sie /Traum und Poesie/ wurzeln beide in dem
tiefen Bedlirfnis der menschlichen Seele,

die Grenzen der gegebenen Welt zu liber-
fliegen, und sie wurzeln beide zugleich im
unendlichen All, dessen unersch8pfte Mdglich-
keiten in Traum und Dichtung enmporsteigen. (30)

Dieser HuBerung Mlllers zufolge und in Anbetracht der
priesterlichen und prophetischen Funkilon des Dichters wéren
die Aufgaben der Dichtung etwa die folgenden: zundchst
erflillt sie dem Menschen seinen Wunsch, der Begrenzung der

offensichtlich als eny empfundenen ,gegebenen Welt" zu

“
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transzendieren, und dann fiihrt sie den Menschen in die
Unendlichkeit, in das All. Das All, oder das Universum,
wie Hebbel es manchmal nennt, steht aber in Opposition zum
Individuum: ,Alles Leben ist Kampf des Individuellen mir
dem Universum" (T 2129), und aus dies..n Dualismus entstehen

31)

in Hebbels Tragddien die tragischen Konflikte Im

Universum liegt zur gleichen Zeit die ,sittliche Idee" (T 2974);

daraus kann man folgern, das8 die Hauptaufgabe der Dichtung
zum einen die Darstellung der Folgen der Individuation ist,
zum anderen aber darin liegt, daB dem Menschen die ,sittliche

Idee" ndher gebracht wird.

So scheinen die beiden genannten Aufgaben der
Dichtung eng miteinander verbunden zu sein. Die Flucht aus
der individuellen Abgefallenheit von Gott wird von der
Dichtung illustriert, indem die Entfaltung der ,sittlichen
Idee" dem Individuum durch die Darstellung der Folgen der
Individuation die Moglichkeit zeigt, wie es sich aus seiner
swSubjectiven Beliebigkeit", d.h. aus der Vereinzelung als
Resultat eben der Abgefallenﬁeit von Gott oder dem Ganzen

32)retten kann.

(T 5307)
Wenn man aun die hohe Funktion betrachtet, die

Heblel dem Dichter und der Dichtung zuschreibt, so ist es

nicht verwunderlich, daB er von sich selbst als Dichter

eine sehr hohe Meinung hatte. Ein Psychoanalytiker, Isidor

Sadger, behauptet sogar, daB Hebbels SelbstbewuBtsein sich

schon sehr frih entwickelt habe; schon mit 16 Jahren sei

er sich seines dichterischen Talents {iberbewut geworden,

o R v
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obwohl er noch nichts ,Richtiges gedichtet" habe 33).

Hebbel hatte bestimmt die Berechtigung, solche Gedanken

Uber sich zu hegen, aber der ,schwere Ernst" 34), mit dem

ey sein Dichtertum ausstattet,bekommt eine neue Dimension,
wenn man beachtet, daB die Dichtung auBer der Zuriickfiihrung
des Individuums zum Ganzen noch andere, und zwar Hebbel
persdnlich betreffende,Funktionen hat. Es lohnt sich hier,
einige Auszlige aus den Briefen an Elise als Beispiele an-
zufihren, um diese pers&nlichere Funktion der Dichtung klar

zu machen.

Zundchst handelt es sich um ein Versprechen Hebbels
an Elise, daB8 sie auf eine Heirat mit ihm hoffen k&nne.

Dieses Versprechen wird aber nie eingel6st. So h=iBt es

r
zum Beispiel im Brief vom 6. Midrz 1844 3"):

Was wir ehamals nur in halbem Ernst als
Grund fir die Aufschiebung unserer Ver-
heirathung anzufiithren pflegten, das hat
leider eine bittere, ernste Seite. Um
sich auch nur nethdliirftig auf dem FuB eines
Hamburger bhoctor's, und ich passire ja doch
fir einen, einzurichten, und Leute, von
denen man nicht bemitlelidet seyn will,

bei sich sehen zu k&nnen, bedarf es eines
volleren Geldbeutels, als uns zu Gebote
steht /.../

oder

[<-+/ ich kepne mich, wie wenig Menschen
sich kennen, ich weiB was ich kann und was
ich nicht kann, mich wird die Zukunft nicht
ligen strafen, wenn ich von dem Dichter in
mix, vorausgesetst, daB er nicht erstickt
wird, noch viel erwarte /.../. (36)

An anderer Stelle driickt sich Hebbel noch deutlicher

aus:

|57 S
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Ich schaudre vor der Riickkehr /nach
Deutschland/ es ist wahr, aber nicht

well mich hier ein Frdtzchen oder auch
nur die Natur gefesselt hdlt, sondern

weil mich in Deutschland alle Schrecknisse
erwarten, die i~ am meisten scheue.
Hdttest Du mir ein Asyl zu bieten, wie
gern wollt' ich kommen /.../ Der

Dichter muBl e¢ine behagliche Existenz
haben, ehe er arbeiten kann; Andere
arbeiten, um eine Existenz zu erlangen. (37)

Aus dieser Sicht erscheint die ErchShung des Dichters
als eine Ideologie, deren Entstehungsgriinde in Hebbels Leben
selbst und in der Lage des Blirgertums im 19. Jahrhundert zu

[}

suchen sind.

Zundchst Hebbels perstnliche Lage: Er hat immer
wieder seine anfdnglichen &drmlichen Verhiltnisse und {iber-
haupt die ungliickliche Jugendzeit beklagt, denen er -
unverdienterweise, wie er meinte - unterworfen war 38). Vor
allem die Armut und die mit ihr zusammenhingenden Minder-
wertigkeitsgefiihle haben ihn in seinem Verhalten anderen
gegenidber bestimmt; aus der Armut erklirte Hebbel oft seine
Bitterkeit und die schroffe und ablehnende Haltung zu den
Mitmenschen 39). Die Betonung Hebbels von der schwierigen
geldlichen Lage, in der er sich zum gr&ften Teil seines Lebens
befand, hat aber andere Griinde, und zwar sind diese psycho-
logischer Art. Julius Sadger schreibt den Hebbelschen
Rechtfe rtigungsmechanismus einem sehr starken, auch spéter
nie ganz lberwundenen Odipus-Komplex zu 40). Nach Sadger
habe den Autor die Vorzugsstellung bei seiner Mutter sein

Leben lang beeinflufit; weiter meint Sadger, daB Hebbel

deshalb ,in jeder Lage verlangte, selbst in Zeiten grdSter

-t
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41)

Diirftigkeit, was er dereinst zu Haus genossen" So

erkldrt er auch die Rolle Elises als ,ideale, vornehme Mutter,

die HOherstehende, Gereifte und Erfahrene, die gleichwohl aus

42).

Liebe ‘sich unter ihn stellte /.../" Der Brich mit Elise

wird auf Hebbels Phobie zurlickgefiihrt, daB er verhungern

43) . und bezeichnend ist, daf ihr um diese Zeit (Ende

44)_

kénnte

1845) ,das Geld auszugehen drohte" Die Heirat mit

Christine Enghaus sicherte Hebbel eine ,behagliche Existenz",

er wollte ,um jeden Preis [T.;7 eine Versorgungsehe, eine

FPrau, die ihn n#hren und erhalten soll" ”5). Aus dieser

Sicht ist auch die kaltbllitige Ablehnung einer Liebesheirat
zu verstehen, wie Hebbel sie Ende 1846 im Tagebuch darstellt

(T 3874):

Ich verlobte mich mit FrAulein Enghaus;

ich that es sicher aus Liebe, aber ich hdtte
dieser Liebe Herr zu werden gesucht und
meine Reise fortgesetzt, wenn ntcht der
Druck des Lebens so schwer ilber mir geworden
wdre, daB ich in der Neigung, die dieB
Mddchen mir zuwendete, meine einzige

Rettung sah. (46)

Sadger folgert: ,Elise ward also nicht etwa dem

Dichter Hebbel geopfert, sondern bloB dessen Wohlleben und seiner

Behaglichkeit" 47).

Sadgers Psychoanalyse leuchtet in mancher Hinsicht
ein; wenigstens wird hier der Versuchvgemacht, den Charakter
Hebbels in ein kritischeres Licht zu stellen; auch fehlt
bei BSadger die irrationale Ehrfurcht vor dem Dichter, die

in ihm eine Art von Ubermenschen sieht. Dennoch sind seine

ke 3
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Prédmissen zu schmal. Der ,Nachw .5 des neurotischen
Grundzugs von Hebbels Wesen" 48) iet gelungen, doch, so

meint Manfred Michael:

/-../ die gesellschaftlichen Ursachen
fiir die Entstehung und Stabilisierung
dieser Fehleinstellungen analysierte er
dagegen nicht. Dadurch entstand der
Eindruck einer durch mehr oder weniger
zufdllige frihkindliche Erfahrungen
bewirkten Fehldisposition . (49)

Auch Friedrich Zieglschmidt -O) fithrt Hebbels
Charakterentwicklung auf die frihkindlichen Familienver-
hdltnisse zurick. Doch hier ist der Ausgangspunkt die
Familie als soziologische Einheit 51), die das Kind na=zh-

haltig in seinem gesellschaftlichen Verhalten beeinfluBt.

So deutet die wirtschaftliche Lage der Familie auf die
52)

spdtere Lebensweise Hebbels ; die niedergedrickte Lage habe

bei ihm zu Befangenheit, Minderwertigkeitskomplexen und Ver-
legenheit gefiihri 53). Das, aber auch die Vorzugsstellung
bei der Mutter, auf die Zieglschmidt mit genauso viel Detail
eingeht wie Sadger, bedingte Hebbels Kontaktunfdhigkeit; 2zu
dem ,Mangel an Freunden" sagt Zieglschmidt: (Es war Hebbels
mangelnder Mut, selne gesellschaftliclien Kontaktfdhigkeiten
zu entwickeln und den Weqg des Gemeinschaftsgefiihls zu
beschreiten" 54). AufschluBreich ist folgende Erxklérung
fiir Hebbels ,Ungeselligkeit": in einem Alter, in dem andere
sich auf ihre gesellschaftliche Umwelt einzustellen anfangen

und in dem die Spzialisierung Gestalt annimmt,

/+../ ist Hebbel noch immer nur mit sich

S AN
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selbst beschdftigt, - und dadurch allein
charakterisiert er sich als einen Menschen,
der von groBem Ehrgeiz, selbstschmeichle-
rischer Eitelkeit und grenzenloser Selbst-
sucht besessen ist /.../ je mutloser der
Mensch, desto groBer die Eitelkeit . (55)

Zieglschmidt fihrt also Hebbels Eitelkeit auf seine
Mutlosigkeit in einer Situation zurilck, in der den geistigen
Fdhigkeiten nicht die bedeutende Rolle zukommt, die sie
Hebbels Meinung nach innehaben sollten; und Hebbel isoliert
sich bewuBt von der Gesellschaft, die, wie er meint, die
Schuld an seiner Situation hat. In dieser Hinsicht meint

Wittkowski:

Hier wird ibertrieben. Die Ubertreibung
zeligt jedoch, wie ungeheuer wichtig es da

ist, von der Gesellscnaft anerkannt zu werden.
Zugleich tat solche Ubertreibung notwendig

der Gegenseite, der Gesellschaft, durchaus
Unrecht. Hebbel, sein Vater, und der

Meister Anton setzen voraus, die soziale
Rangordnung miisse der menschlichen ent-
sprechen. Sie werfen der Umwelt vor, sie
stufe sie so niedrig ein, weil sie sie mensch-
lich niedrig einschdtze und also_unterschidtze.
Das aber trifft nicht zu. [--./ dag sie Friedrict
Hebbel niedrig eingeschétzt hdtten, darlber
ist nichts Schliissiges bekannt. Alles, was
wir wissen, deutet auf das Gegenteil. (56)

Auf Zieglschmidts Studie muB spiter wiede. und aus-
fihrlicher eingegangen werden; an dieser Stelle genligt es,
seine Betonung des mangelnden Gemeinschaftsgefiihls in der

Charakterentwicklung Hebbels festzuhalten.

Jetzt gilt es, zur weltergefaBten historischen Lage,

ndmlich zu der des deutschen Blrgertums im 19. Jahrhundert
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weiterzugenen, um von hier aus weitere Griinde fiir Hebbels
ideologische UberhShung des Dichters aufzudecken. Denn

wie Franz Mehring meint:

Es ist unvermeidlich, daB der DRichter fir
seine Person in den ideologischen Vor-
stellungen befangen bleibt, die ihm aus

den ges~llischaftlichen Konsequenzen seines
Lebens erwachsen, oder sich dieser Konseguenzen
héchstens in unklarer und unsicherer Weise
bewuBt wird, aber es ist die eigentliche
Aufgabe der Literaturgeschichte, dies Spiel

der Ursachen und Wirkungen durchsichtig
darzustellen. (57)

Um Hebbels Einstellung besser zu begreifen, widre es
angebracht, hier eine kurze Ubersicht iliber die Entwicklung
des Genie-Begriffs vom Sturm und Drang bis zur Mitte des 19.

Jahrhunderts zu geben. Eine solche Darstellung findet sich

u.a. bei Hans Norbert Fligen 58). Er meint, dap der Genie-

kult vor dem Hintergrund der realsoziologischen Umstdnde
wdhrend des Absolutismus entstanden sei; wenn die ,Dichtung
eine Emanation des GOttlichen" ist, so bedeutet das, daB ,das
Gottesgnadentum der Firsten, in deren Dienst die Dichter

einst standen, {(...) nun von den Schriftstellern selbst

usurpiert (wird)"sg)“ Nun k&énnte man daraus folgern, daB

der Dichter sich ,als das pers®nlich nichts-wlirdige Sprach-

rohr eines ihLermdchtigen Gottes" 60) ansehe - doch:

Der Schriftsteller ist vielmehr durchaus
von seinem perstnlichen Wert iberzeugt,
und die Berufung auf Gott hat meistens
einen allegorisch-dsthetischen Charakter;
ihre Intention geht weniger auf die
Begriindung eines rigorosen Gottglaubens,

. vk e e
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als auf die Hervorhebung der dichterischen
Ausnahmestellung”". (61)

Auch Hebbel sah sich als Propheten eines ,liberm&chti-
gen Gottes", doch im Zug der Sdkularisierung wird dieser Gott
direkt zur Dichtung selbst, denn in ihr sah er seine Sendung

als Dichter.

Im 19. Jahrhundert verlor die Dichtung allmdhlich die
rebellische Haltung und die revolutiondre Funktion, die sie!
wenigstens theoretisch im Deutschland des 18, Jahrhunderts
innehatte. Sie wurde zunehmend zu einem Instrument derxr

62) der birgerlichen Klasse,

pkKulturellen Selbstbestdtigung”
was in Hinblick auf die politisch immer noch untergeordnete
Stellung des Bilirgertums wohl verstdndlich war. Doch hatte
dieses Biirgertum im Lauf der Ausbreitung und Behauptung
seiner wirtschaftlichen Interessen sc sehr an SelbstbewuBt-
sein gewonnen, es ist also in dieser Sphdre so sehr in die
Offentlichkeit getreten, daB es auch die kulturelle Sphire
ganz flr sich in Anspruch rehmen konnte. So war es bestimmt
berechtigt, in seiner Literatur vom Allgemeinmenschlichen

und vom Allgemeingililtigen zu reden, aber die Allgemeinmensch-
lichkeit bedeutete das Blirgertum selbst und die Allgemein-

gliltigkeit betraf das Tun des Bilirgertums. So behauptet

Sgrensen:

Das Werk wird sichtbar und prinzipiell
flir alle zugdnglich. In Wirklichkeit
wird die Kunst aber Ausdruck flir die
Erfahrungen einer bestimmten Klasse. Sie
wird hauptsédchlich ein Medium der Selbst-
darstellung dieser Klasse /[/.../

e wme e e e
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[T.:7 alle bedeutet nicht wirklich alle;

ein Kunstwerk oder die biirgerlichen Kunst-
werke allgemein handeln nicht von allem

| , fir alle. Die Kategorie 'alle' ist eine

1 Abstraktion /.../ 'Alle' ist eine ideali-
sierte Bezeichnung flir die Biirgerklasse. {63)

Wenn man an der geschichtlichen Bedingtheit der Kunst

2 ) festh&dlt, so muB man dieser Meinung zustimmen.

Die implizierte Beschrédnkung des Publikums, die
: paradoxerweise in der blrgerlichen Forderung nach Allgemein-

heit in der Literatur vorhanden ist, spitzt sich zu, wenn

N sich die Funktion des Schriftstellers in dieser Gesellschaft

dndexrt. Das heifBt, daB wenn von dem Schriftsteller nicht
mehr die Originalitdt, die mit dem Individualismus Hand in {
Hand geht, gefordert wird, sondern die Bestdtigung der vor-

herrschenden gesellschaftlichen Strukturen 64), so richtet

e

er sich nicht mehr an das breite Publikum, sondern, voraus-

gesetzt er versteht sich als Dichter-Genie, entweder an ein

T e e

kleines Publikum von ,Kennern", oder er praktiziert die

Kunst um der Kunst willen. Jenes ist der Fall bei Hebbel, :

% aber nicht uneingeschrénkt. Denn einerseits spricht er dem

breiten Publikum die Fdhigkeit ab, ,echte Dichtung", tief

‘; und genau zu verstehen; andrerseits aber bemiiht er sich wvor !

allem spdter, seine Dramen in Wien aufgefiihrt zu bekommen 65).

Er sieht seine Funktion - im Sinne der Propheten- und

e

Priesterhaftigkeit des Dichters - in der ,Ideologienentlarvung"
und in der ,Ideologienkritik", wie Klaus Ziegler meint 66).
| Tatsdchlicn aber wurden Hebbels Dramen zu seiner Lebenszeit

selten aufgefiih t, was nicht nur daran liegt, daf er in

! rree
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manchen Erkenntnissen psychologischer Art seiner Zeit weit
voraus war, sondern was vor ailem daran zuzuschreiben ist,
daf Hebbel in ihnen zum gr®dgten Teil auf die ,Schaubild-

wirkung” 67) verzichtete und Jaf reale Vorgdnge zugunsten

68)

skaum apperzierbarer Seelenregungen” abgelehnt werden.

Die Hebbelschen Dramen hatten also effektiv eine sehr geringe

Publikumswirkung.

Doch gerade hier z2igt sich, daB sich die dichterische
Intention keineswegs mit der Praxis deckt; Hebbel unterlag
meiner Ansicht nach einer Fehleinschdtzung der tats&chlichen
Rolle des Dichtefs in einer Gesellschaft, die wegen ihrer
zunehmenden wirtschaftlichen Saturiertheit des mahnenden
Winks von einem quasi idealistisch eingestellten Dichter
nicht mehr zu bedirfen dachte. Das ist ein Zeichen der
relativen Realitdtsferne Hebbels, der die Abhdngigkeit des
kulturellen Bereichs vom wirtschaftlichen nicht durchschaut,
aber es ist auch symptomatisch fir die blrgerliche Ideologie
der Zeit, die diese Abhdngigkeit verhiillt. Hebbel fand
aber bis zum Ende seines Lebens die Bestdtigung seiner gesell-
schaftlichen und kinstlerischen AuBenseiterstellung -~ und

die Berechtigung dafiir in der Trennung der Kunst von sozialen

SBedlirfnissen.

Was an dieser Stelle auch untersucht werden mufl;, ist das
Wesen der Hebbelschen ,Ideologienkritik”. Ziegler versteht
wIdeologie" nicht im marxistischen Sinn des ,falschen
BewuBtseins", sondern als ,nur ein willkiirliches Produkt,
69)

nur eine leere Illusion des menschlichen Subjekts"” Die

oo
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Kritik besteht so in der Entlarvung der ,Ideologie" als
Tduschung und sie &duBert sich bei Hebbel -~ nach Ziegler -

auf hauptsédchlich drei Gebieten: =zundchst in einer ,psycho-

70), dann auch in einer bio~-

logischen Sicht des menschlichen Treibens 71), sowie drittens

logischen Motiventlarvung"

in einer soziclogischen und historischen ,Relativierung der
ethisch-religifsen Idee™" 72). Mit diesem ,ideologienkritischen"
Interesse Hebbels sei seine Neigung zum Nihilismus eng

verbunden:

Denn die Auffassung, dem Menschen sei eine
ethisch-metaphysische Wert- und Sinnordnung
nicht gegeben, geht leicht in die radikalere
Auffassung lber, daf solch eine Ordnuny in.
der Welt lberhaupt nich existiere - daB also
die Welt vollendet wert-~ und sinnlos sei. (73)

Hebbel verweilt aber nicht in solchen nihilistischan
Zusammenhédngen. Auch er sucht, eine neue Ordnung zu
begriinden. Die L&sung findet er - nach Ziegler - im dialek-
tischen Geschichtsprinzip Hegels und in seiner Postulierung
des Zu-Sich-Kommens des absoluten Welt-Geistes. Dieser
Losungsversuch Hebbels entstehe aus der ,Sehnsucht, die
scheinbar ordnungslose Heterogenitédt der geschichtlichen
Wirklichkeit mit der iUbergeschichtlichen Gliltigkeit einer
ideellen ethisch-metaphysischen Ordnung zu vers&hnen" 74).
Es stimmt, daB Hebbel allmdhlich vers8hnlicher wird, aber er
wird es eben erst, als seine &duRere Existenz gesichert war;
zudem kann man nur bei dem dlteren Hebbel, uad dann mit Vor-

behalt, von einem dialektischen Geschichtsprinzip Hegelscher

Prdgung reden. Sie ist nur eine Notlésung flir den wihrend

© ) e m——————
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seines ganzen Lebens stark empfundenen Dualismus von
Individuum und Universum. Beim &dlteren Hebbel f£&11lt die
Losung und mit ihr die VersShnung in den Trag&ddien nur zu
ungunsten des Individuums aus. Seine sogenannte ,Ideologien-
kritik" entstand also eigentlich nur aus seiner eigenen
gesellschaftlichen Lage, wie diese sich jeweils dnderte; sie
kann zum Teil als eine Verarbeitung der mit ihr gegebenen

Komplexe aufgefagft werden.

Zusammenfassend wdre Folgendes festzuhalten:
Der junge,um seine Existenz k&mpfende Hebbhel brauchte einen
{iberhdhten Dichter- und Dichtungsbegriff, um lberhaupt zur
Geltunyg und Anerkennung gelangen zu kdnnen, wenigstens in
seinen eigenen Augen. Diese Geltungssucht hat ihren Ursprung
vor allem in den drmlichen Verhdltnissen seiner Jugend. 32ur
gleichen Zeit aber, eben weil er aus psychologischer Belastung
sich als unf&hig sah, um die HuBere Existenz zu kdmpfen 5),
benutzte er sein Dichtertum unter anderem zur Rechtfertigung
der hohen Anspriiche an die ndhere mitmenschliche Umgebung 76).
Zugegebenermafen aber hatte sein SelbstbewuBtsein seit dem
Exrfolg seiner ,Judith" eine konkrete Grundlage; die Umwelt
schien ihn jetzt in seiner Selbsteinschdtzung zu bestdtigen.
Die Anerkennung bestdrkte ihn auch in seinem in manchen
Fidllen maflosen Individualismus, die Tatsache aber, daB er
auf eine Auffassung der Funktion des Dichters zurﬁckgreifen
muBte, die gerade einen ausgeprdgten Individualismus pre-
digte, mufte aus der historischen Lage des Bilirgertums er-

kldrt werden. Ein anderexr Faktor, der Hebbel zu diesem

Individualismus filhren konnte, war seine anfangs isoclierte

SRR i b
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und die daraus entstehende eigenbrdtlerische Existenz.

Das dnderte sicii aber, als er sich um seine &duBere Existenz
nicht mehr zu klimmern brauchte, also nach seiner Heirat mit
Christine, die erine gesicherte wirtschaftliche und

gesellschaftliche Stellung mit sich brachte,

Dazu kommt, daf nach der Revolution von 1848 das
Blirgertum politisch resignierte; die umkdwupfte wirtschaft-
liche Verantwortung war nun gesichert. Auch Hebbel leistete
hier Folge. Der Hebbel der 50er Jahre erscheint uns als
gemildert und fast abgeklirt, oder wie Ludwig Marcuse es

Uberspitzt formuliert:

Behaglichkeit mit einem Untexrton von
Angst, der Rest instinktiver Gegenwart
des Abgrundgefiihls, charakterisiert
Hebbels letzte Lebensjahre. (77)

Mit Marcuses Stichwort ,Abgrundgefiihl" gilt es jetzt
zur Untersuchung des ,Abgrunds" ir Hebbels Tageblichern

iiberzugehen.




i ‘ 2.2. UNTERSUCHUNG DER «ABGRUND"-STELLEN IN DEN TAGEBUCHERN

Der ,Abgrund" wird in den Tagehlichern als bildhafte
!
4, Beschreibung recht unterschiedlicher Situationen und Dinge
!

benutzt - oder so erscheint es dem Leser wenigstens auf den

ersten Blick. Er wird in einigen F&llen mit der traditio-
nellen Bedeutung des unsagbaren Numinosen verkniipft, so |

T 2077: ,Ein Abgrund, aus dem unten das Auge Cottes hinauf
sieht". Auch T 2033 kann in diesem Sinn verstanden werden,

aber der Zusammenhang wird auf den Menschen erweitert:

In die Asche weint vielleicht ein Gott
glihende Thrédnen hinunter, die der Blick auf's
Leere ihm ausprest, und diese Thréduen
allein geben der Asche ein Gefiihl, das

sie flr Leben h&dlt. Oder, wir sind

Thrédnen, die ein Gott in einen Abgrund
hinunter weint.

Hier bezieht sich das Unsagbare eher auf den Menschen
selbst, in seiner (existentiellen) Verlassenheit von der
i Gottheit, die aus seiner Trannung von Gott entsteht: diese
Aufzeichnung verweist auf Hebbels Ansicht von der seins-

mdBigen Situation des Menschen,

Der ,Abgrund" als Sinnbild einer existentiellen Not
oder Gefahr tritt recht hidufig auf. In diesen Fdllen kann
er als Hindeutung zu der allgemeinen Beschaffenheit mensch-
lichen Daseins verwendet werden, wie T 5001 aus dem Jahr

1851

Ein Mensch wird an einen Abgrund gestellt.
Dort wird ihm in die linke Hand ein
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Rasirspiegel, in die rechte ein Rasir-
messer gegeben und er muf sich nun auf
einen FuB stellen und sich rasiren.
Gelingt's, so ist er frei, gelingt's
nicht, so stiirzt er hinab.

Das ist eine sinnbildliche Darstellung des Daseins,

die besagt, daB der Mensch in eine Situation gestellt ist,

die von Gefahren umgseben ist, daB er sich aber in diesen

Gefahren - die mit dem Menschen gegeben sind - doch behaupten

mus. Auf das Miissen deutet vor allem das Gestellt-Werden,

also die Handlung an den Menschen, ohne daB er sie beein-

flussen kinnte. Die friihere Aufzeichnung Hebbels vom Jahr

1844 Uber sein Struensee-Fragment enthdlt eine spezifischere

Ausfiihrung des gleichen Gedankens:

Struensee, Uber glihendem Eisen gehend
und scheinbar tanzend, aber nur des
heifen Bodens wegen, Abgriinde zu beiden
Seiten, GroBes wirkend, aber nur weil
ihm der Untergang gewif ist. (T 3205)

Hier erscheint in heroischer Gestalt, was im vorigen

wAbgrund"-2Zitat an eine alltdgliche Beschdftigung gekniipft

wird. Das kann zwei Griinde haben: erstens handelt es sich

hier offensichtlich um einen Kerngedanken dramatischen

Gehalts - und der ,Abgrund" ist die Versinnbildlichung des

tragischen Untergangs - und zweitens stammt diese Stelle

vom jlingeren Hebbel, der in seiner Ansicht der Trigik einen

nihilistischen Anstrich hat. Wenn man diese beiden Stellen

vergleicht,

50 kann man eine Entwicklung Hebbels feststellen,

die allmidhlich die Richtung einer versdhnlicheren Haltung

einschligt.
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Neben der spdten allgemeinen Beschreibung des
menschlichen Daseins als ,Abgrund" und der frilheren, die
eigentlich den Gehalt einer noch in der Konzeption
steckenden Trag&die darstellt, gibt es eine autobiographische
Aufzeirhnung, in der der ,2bgrund" wiedsr sinnbildlich
existentielle Not andeutet. Es handelt sich hier um die
Jahresabrechnung vom 31. Dezember 1844 (T 3277), die auf

eine verzweifelte Frage nach der Zukunft ausgeht:

Was wird das neue Jahr mir bringen?

Eine Frau zu dem Kinde, das schon wieder
da ist? Kann ich, muB ich heirathen?
Kann ich, muB ich einen Schritt thun,
der mich auf jeden Fall unfliicklich und
Dich! nicht gliicklich machen wird? 0
meine Lebensverhdltnisse? Wie doch
immer das, was mich dem einen Abgrund
entriBf, mich dem anderen wieder nah
fithrte!

Hebbel versteht den Gang seines Lebens also als
Abfolge von ,Abgrinden", von Gefahren, die er in seinen
Lebensverhidltnissen begriindet sieht; aus diesen Gefahren
scheint es flir ihn keinen Ausweg zu geben, weil die ver-
schiedenen Motglichkeiten, vor die er sich gestellt sieht,
eigentlich keine wirklichen Alternative bieten. Er sieht
seine Situation als Teufelskreis, aus dem es kein Ausbrechen
gibt. Noch der dltere Hebbel, dem das Leben ertrdglicher
sein nmuBte, empfindet das Dasein als abgriindig~gefdhrlich
und den ,Abgrund" als im Leben selbst inh&rent: ,Es giebt eine
Bewegung, dem Abgrund zu, so schnell, daB man sie so wenig mehr

bemerkt, wie die der Erde" (T 5615 vom Jahr 1857).
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Der Untergangsaspekt, der in der Struensee-Stelle
(T 3205) und in der verallgemeinerten Darstellung des mensch-
lichen Daseins (T 5001) explizite ausgesprochen wird, und
der in der autobiographischen Aufzeichnung durch das Hin-
und-Her—-Gerissen-Werden Hebbels zwischen auswegslosen alter-
nativen Mdglichkeiten angedeutet wird, ist auch der Gegen-
stand einiger anderer ,Abgrund"-Stellen im Tagebuch. Die
Aufzeichnung eines seiner Trdume (T 3100, 1844) widerspiegelt
genau das Daseinsgefiithl Hebbels, das aus der oben besprochenen
autobiographischen Stelle sprach: ,Ich wurde im Traum mit
Gewalt durch's Meer gezogen, furchtbare Abgriinde, hie urnad
da ein Fels, sich daran zu halten". Explizite wird der

wAbgrund" in der Aufzeichnung T 1533 (1839) an den Untergang

gebunden:

Dem Schmerz zu zeigen, daB er sich selbst
nicht versteht, am Abgrund nachweisen,
daf er tiefer ist, als man glaubt, ver-
dient keinen Dank. Wenn man tief fallen
mug, ist es noch immer gut, nicht zu
wissen, wie tief.

Der Untergang oder der tiefe Fall, von dem hier ge-
sprochen wird, bezieht sich auf das allgemeine 'Man'; es
ist keine Objektivierung des Ich, sondern bedeutet 'die
Menschen'. Den Menschen (der Allgemeinheit) ist es ,noch
immer gut", wenn sie nicht um die genaue Beschaffenheit
ihrer Existenz wissen, und dahey ,verdient" derjenige
nkeinen Dank", der diese Beschaffenhe.t der Existenz auf-
weilst. Hier scheint sich Hebbel kritisch mit der Allgemein-

heit auseinanderzusetzen: die Sichtbarmachung des Existenz-
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+Abgrunds" ist Aufgabe der Dichtung, der Dichter ,verdient"”
keinen Dank, weil eine solche Aufgabe nur ,natlirlich" ist;
das ,verdient" kann aber auch ironisch gemeint sein, so das
die Allgemeinheit, die besser unter einer Illusion lebt, den
Dank (impliziert) vielleicht nicht spenden kann. Im tber-—-

tragenen Sinn wird Hebbel auch sein Dichtertum zum ,Abgrund".

Eine sehr friihe Stelle befasst sich mit dem gleichen
Gedanken, wie mir scheint: ,Das Steckenpferd ist das einzige
Pferd, welches liber jeden Abgrun” trdgt" (T 300, 1836). Die
Bedeutung des Steckenpferds hat meiner Ansicht nach zwei
Aspekte: zundchst kann es auf das Spielzeug-Pferd hinweisen,
und in diesem Sinn verweist es auf Illusion, und zwar (im
metaphorischen Sinn) auf die Illusion der Kunst. Diese gibt
die MOglichkeit, den ,Abgrund" zu iliberwinden. Doch kann
man , Steckenpferd" auch als ,Hobby" verstehen, als unentgelt-
liche Tdtigkeit um der Tdtigkeit willen. Somit bekommt
Steckenpferd eine flir Hebbel selbst wichtige Bedeutung: sein
Steckenpferd, die Dichtuny, k&nnte fiir ihn selbst die Rettung
vor dem ,Abgrund" bedeuten. Ubertragen auf den Rezipieren-
den der Dichtung, bedeutet das, daB die Dichtung den Weg zur
Uberbriickung des ,Abgrunds" und zur Aufhebuag des Untergangs

zeigen konnte.

Deutlicher noch kommt die liberbriickende Funktion der

Dichtvang in einer anderen Tagebuchaufzeichnung zum Ausdruck:

Es giebt keinen Punct auf der Erde, der
nicht zugleich in den Himmel hinauf und

- i o —
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in den Abgrund hinunter fihrte. Die
diametrale Linie nun, die beide Perspectiven
verknlipft, ist die Form. (T 2587, 1842)

Hier wird zundchst deutlich ausgesprochen, was in
einigen der schon besprochenen Stellen nur angedeutet wurde,
ndmlich die Gespaltenheit des (irdischen) Lebens zwischen
Oben und Unten, Himmel und HOlle, Seligkeit und Schmerz,
wobei dem ,Abgrund" die traditionell negative Bedeutung zukam.
Die ,Form" - das wdre die Kunst ~ fithrt die beiden Extreme
aufeinander zu, sie nimmt sie zusammen in sich auf. Es ist
aber nicht so, daf der Dualismus in der Form seine Aufl&sung
findet, etwa im Sinn der dialektischen Aufhebung der Gegen-
sdtze, sondern die oppositionellen Teile werden in der Form
(sprich Dichtung) als Aspekte des Ganzen gezeigt. So konnte
die Dichtung -fast im Sinn Schillers zum Orientierungspunkt
werden in einer als sinnlos-zerrissen empfundenen Welt bzw.

Existenz.

Dieser Dualismus der Existenz gelangt in der folgenden

Aufzeichnung sehr klar zum Ausdruck:

Was ist das? Sobald der Mensch sich
fihlt und sich aufrichtet, empfindet

er etwas, wie einen Druck von oben, und
doch lebt er nur so weit, als er sich
fihlt. Es ist, als ob er sich aus
einem Abgrund erh&be und von unbekannter
Hand immer wieder hinein gestoBen wiirde.
(T 2078, 1840)

Ich glaube behaupten zu dilrfen, daf in dieser Tage-
buchaufzeichnung der Kern der Hebbelschen Tragikauffassung

liegt, denn hier handelt es sich um den grundsitzlichen

s,
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Dualismus zwischen Individuum und Universum. Dieser

i Dualismus wird aus dem Gesichtspunkt des Individuums

gesehen, das sich seiner individuellen Existenz bewuBt ist,

- nur wenn =s Jlebt. Insofern aber ist das Individuum~Sein,

d.h. die Individuation, lebens-notwendig, coch zugleich

w2 e et

B fihrt gerade diese lebens—-notwendige Individuation den

Menschen zu seinem Untergang: Sobald der Mensch sich vom

Tt e Bt

it Ganzen, vom Universum l6st, also wenn er sich ,aus einem

Abgrund" erhebt, gibt es einen ,Druck von oben", der ihn in
seinen urspriinglichen Zusammenhang mit dem Ganzen zurick-
zwingt. Die menschliche Existenz wird also als eine der
andauernden Spannung - in dramaturgischer Terminologie: als
ein std@ndiger tragischer Konflikt - 2wischen der einen

Notwendigkeit der Individuationr, die den Menschen erst zum

Menschen macht, und der anderen Notwendigkeit, ndmlich der \
Gebundenheit an das Ganze angesehen. Auch hier scheint

Hebbel filir den Dualismus, die Getrenntheit der beiden Extreme,

keine Losung mdglich zu sein. In dieser Hinsicht ist die 1

Wendung: ,von unsichtbarer Hand" wichtig, denn sie deutet

darauf, daf der letzte Grund der dualistischen Getrennheit

(LA < et

von Hebbel nicht erkldrt werden kann.

Hebbel verbindet den ,Abgrund" aber auch mit dem

i e T

L N

; Wahnsinn (T1359, 1838). Dieser Stelle zufolge ist
eine bestimmte Art von ,Wahnsinn" eine in Hebbels Zeit

; inhdrente Gefahr:

Unser Leben ist zu innerlich geworden;
es kann ohne ein Wunder nicht wieder
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duBerlich werden. Dies stete Bespiegeln
und Auskundschaften uns'rer selbst: wo-
hin filihrt es? Nicht einmal zum Irrthum,
hochstens zu einer verzweiflungsvollen .
Ahnung uns'rer eignen schauerlichen Un-
endlichkeit, zu einem Punct, wo uns das
eigine Ich als das_furchtbarste Gespenst
gegeniiber tritt. /.../ Es ist etwas ganz,
ganz Andres, ob die Welt, der Zufall, das
Schicksal, dem Menschen die Fragen vorlegt,
oder ob er sich selbst fragt. Man kann
sich selbst fremd werden, das ist der um-~
gekehrte Wahnsinn, und der letzte, d.h.
tiefste Abgrund, in den man stilirze:r kann.

Die Gefahr, der Wahnsinn wird als Folge der Verinner-
lichung des Lebens verstanden, die in ein ,stete(s) Be-
spiegeln uns'rer selbst" resultiert, das aber ergebnislos
ist, eben weil die Selhstreflexion den Menschen ad absurdum
(zum BewuBtsein seiner ,schauerlichen Unendlichkeit") fiihren
kann. Die Selbstreflexion, die aus dem Zuriick-Fallen-
Miissen des Menschen auf sich selbst entsteht, bedingt so
die Gespaltenheit des Ich, das sich so als fremdes Ich
gegeniiber steht. Wahnsinn ist der Ausdruck dieser Selbstent-
und -verfremdung; er ist aber auch der ,letzte, d.h. tiefste
Abgrund". wAbgrund”" steht hier, wie in den beiden vorigen
Stellen, fiir die Gespaltenheit, d.h. fir die dualistische
Trennung der Teile, nur daf es sich nicht mehr um die Trennung
zwischen Individuum und Ganzem handelt, sondern um die

Spaltung des eigenen Ichs.

Der Grundton der Verzweifelung, den man in der eben
besprochenen Stelle stark spiirt, findet sich in einer
anderen Aufzeichnung wieder (T169, 1836): «Freier Wille,
das Ding, Leben, Natur, Zusammenhang mit der Natur verbergen
sich in einem und demselben Abgrund. DieB ist die Frucht

A3
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langen Grilbelns liber Unbegreiflichkeiten. /.../"  Der
+Abgrund" ist hier Ausdruck des nicht mehr logisch zu

Begreifenden, des Unerkldrlichen. Wenn s weiter heiBt:

Wer die Behaglichkeit, womit die

Meisten sich mit diesen Sachen abfinden

und sie zu erschdpfen glauben, wieder

flir eine Unbegreiflichkeit h&dlt, der

sehe einen Pastor bei Tisch, der iiber

seinen Gott spricht und sich nebenbei betrinkt.

- so weist das wieder auf den Teufelskreis der Verzweiflung,
aus dem langes Griibeln keinen Ausweg zeigen kann. Zugleich
finden wir hier wieder‘dbs Zusammentragen von Gegensdtz-
lichkeiten, das fiir die meisten bisher besprochenen Stellen
so charakterisch war. Derselbe vom Gege:.sdtzlichen geprdgte

Gedanke liegt der Aufzeichnung T 234 (1836) zugrunde:

Die franzOsische Revolution lehrt
eigentlich recht, wie unendlich viel
Menschen von Bedeutung, die sich sonst
im gemeinen Leben verpuffen, zu jeder
Zeit vorhanden sind. Darum darf uns
kein Abgrund erschrecken, kein Gipfel
verwundern, der unerwartet und pldtzlich
erscheint oder hervortritt.

Die Geschichte wird hier als in ihrer Entwicklung
unbegreiflich aufgefaft: als eine kausal nicht zu erfassende,
zufdllige Bewegung ohne Richtung zwischen Gliick und Ungliick
wird sie hier dargestellt. Es wird impliziert, daB die
Welt und ihre Geschichte so beschaffensind, daf das
Unerwartete und das Gegensdtzliche vor allem in Zeiten der
Unruhe - wie Hebbel seine eigene Zeit, analog zur Franzodsischen

Revolution empfand - immer vorhanden ist, und daB dem nicht
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auszuweichen ist.

Die bisher angefiihrten Stellen hd&ngen thematisch
enger zusammen, als es einem zundchst erscheinen mag. Sie
bezeichnen alle die existentielle Situation des Menschen
und die mit ihr gegebene Angst und Verzweiflung. Auch
die Aufzeichnung, die vom Gott handelt, dessen Auge aus
dem ,Abgrund" heraufblickt (T 2077) gehdrt hierzu, denn
gerade die Unerfafbarkeit und Unerkl&rlichkeit Gottes ist
Anlaf zur Verzweiflung. Nun gibt es aber zweil andere
Aufzeichnungen, die es noch zu besprechen gilt, die allem
Anschein nach nicht unter dem Aspekt der existentiellen
Verzweiflung zu fassen sind, weil sie positiv gemeint zu

sein scheinen. Ausgesprochen positiv ist folgende Stelle:

Der letzte Abgrund ist fiir den Menschen

immer der tiefste. Dag ist eine

schbne Eigenschaft seiner Natur, viell. {(eicht)
diejenige, die sie zusammenhdlt. (T 628, 1837)

Nun wird nicht erklért, woraus dieser letzte tiefste

wAbgrund”" besteht. Wenn man aber weiter liest:

Der Mensch ist so arm, so beschrédnkt,
wenn er das Wirdige, das Tichtige will;
warum ist er unermeflich, sobald er in
einen schwarzen Kreis eintritt?

- so wird klarer, was Hebbel mit dem ,Abgrund" hier meint:
er meint nichts anderes als den Schmerg. So heiBt es auch

weiter:
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Die Menschheit ist wahrhaft scheintodt,
und nur die Schmerzen in ihren edelsten
Gliedern blirgen fiir die Mdglichkeit eines
Erwachens.

Diegse Stelle ist offensichtlich an die Idee der
Individuation gekniipft, die dem Menschen durch das Gefihl
seines Selbst das ExistenzbewuBitsein, also das Leben gibt.
Hier wird die Individuation aber als positive Notwendigkeit
verstanden, im Gegensatz zur tragischen, den Untergang
bringenden der Stelle T 2078. Es wird weiter deutlich,
warum Hebbel die Notwendigkeit der Individuation hier als
positiv deutet, wenn man beachtet, daB er dieser Aufzeich-

nung (T 628) die Uberschrift ,Ueber die Weiber" gab:

[--./ Das Weib und die Sittlichke’t
stehen in einem Verhdltnifg zueinander,
wie heut zu Tage leider_die Weiber und
die Unsittlichkeit. /-../ Fir das
Weib gehdrt der beschrankteste, der
engste, Kreis. Fiir sie gerinnt das
Welt—-All in einen Tropfen zusammen. Sie
ist die Wiinschelruthe, die dem Mann die
Schétze der Erde anzeigt. Lo/

Das (idealisierte) Weib ist, wegen der Perspektive
vom Kleinen aus -~ ihr wird der Mann zum Weltall -, also
wegen ihrer liebenden Zuneigung zum Mann, die Rettung des
Mannes vor der Individuation in ihren verh&dngnisvollen
Folgen, weil die Frau ihn aus der Vereinzelung rettet und
ihm den Zusammenhang mit dem Ganzen wieder zuriickgibt. Es
scheint, als ob Hebbel hier behaupten m&chte, daB die
Menschheit auf die sich aufopfernde Frau angewiesen ist.

Auch die Aufzeichnung T 113 (1835) befaBt sich mit der Frau

R Ry
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in diesem Sinn: ,Die GrYBe des Weibes bliiht Uberm Abgrund

und verliert in dem Augenblick jhre Fittige, wo die Erde

ihr wieder einen Punct bietet, den sie fest und sicher
beschreiten kann." Die ,GrdBe des Weibes" besteht also
darin, daB sie den ,Abgrund" liberwindet; das ist aber nicht
ihre Aufgabe: diese ist, daB sie ,fest und sicher" (einen
Punct auf der Erde hat), den sie ,beschreiten kann". In-
sofern wird ihr aber die ,Grége" selbst zum ,Abgrand", denn
durch sie durchbricht das Weib den ,beschrénktesten”" ,engsten”

Kreis, sie wird also dem Dualismus der Welt ausgesetzt.

Damit wdren die ,Abgrund"-Stellen in den Tagebiichern
beschrieben; es gilt nun, zusammenfassend auf die Themen
hinzuweisen, die unter dem Aspekt des ,Abgrunds" erkennbar

werden. Diese Themen sind etwa folgende:

- die Existenz im Allgemeinen;

- die Existenz unter dem Aspekt der Gefahr,
die sie flir den Menschen’birgt;

~ die Notwendigkeit der vereinzelten
Existenz;

-~ die Unbegreiflichkeit des letzten
Zusammenhangs des Lebens des Einzelnen
mit dem All;

- die Bejahung - der gefdhrlichen Verein-

zelung aus Lebens-Notwendigkeit,

Die verschiedenen Bedeutungsaspekte des ,Abgrunds”

k&nnen also alle unter dem allgemeinen Aspekt der Existenz
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und der existentiellen Gefdhrdung subsumiert werwuen: die
Existenz wird selten als Gllick gesehen, sie wird eher als
schwere Aufgabe des Menschen aufgefaBt. Daher kommen die
fast immer negativen Bezeichnungen des Daseins als HOlle
und Schmerz, eben als ,Abgrund®. Durch den Bezug des
wAbgrunds" auf Hebbels eigene Lebensumstdnde, wie er sie

im Jahresresiimee von 1844 (T 3277) darstellt, und durch dié
Verbindung des ,Abgrunds" mit dem Wahnsinn (T 1359), bekommt
die Bedeutung auBer der allgemein existentiellen noch eine
psycholoyische Dimension, ndmlich die des ,Abg.unds" bzw.
é.r Gespaltenheit des Menschen selbst. Der Gesamteindruck
ist szber der, daf der ,Abgrund" den in den meisten F&llen
als uniliberbriickbar dargestellten Duvalismus nicht nur im
Menschen selbst, sondern auch des Daseins {iberhaupt be-

zeichnet.

Nun ist es aber interessant zu sehen, daf die meisten
wAbgrund“~Stellen in den Hebbelschen Tageblichern - librigens
aucn in den Tragddien, wie noch zu zeigen ist - sich in den
ersten zwel Bdnden befinden; die Grenze liegt beim Jahres-
schluff 1844. Im dritten und vierten Band ist nur je eine
Stelle aufzuweisen. Die spdteren Aufzeichnungen - T 5001
und T 5615 - sind dem Ton nach milder, allgemeiner gehalten,
es ist, als ob die ,Abgrund"-Situation in diesen Aufzeich-
nungen ihre Schdrfe verloren hdtte und als nur eine unter
vielen anderen M&glichkeiten verstanden wire. Das Dasein
wird nicht mehr absolut unter dem ,Abgrund" gefalBt. Diese

Verdnderung muf jetzt biographisch iiberprift werden, und

PRSI
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zwar zundchst unter dem Aspekt der psychologischen Be-
schaffenheit Hebbels und dann unter dem Aspekt seiner all-
gemeinen, durch die Geschich:e bedingten Situation. Die
Frage nach dem Grund, warum Hebbel die Existenz als ,Abgrund"
erfdhrt und warum sie filir Hebbel {berhaupt erst zum ,Abgrund"

wird, soll dabei beantwortet werden.
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2.3. DER ,ABGRUND" BEI HEBBEL UNTER PSYCHOLOGISCHEM

GuaICHTSPUNKT

Infolyge seiner hdufigen Benutzung 78) des ,Abgrunds"

als bildliche Darstellung der menschlichen Situation und
des menschlichen Verhdltnisses zu Gott und Welt kann man
behaupten, daf Hebbel die allgemeine menschliche Situation

im grofen und ganzen als gespalten,zerrissen und der Ganz~-

heit entbehrend empfindet. Sein Welt- und Menschenbild ist,

wie bekannt, vom Dualismus, dem Auseinanderfallen der Teile
zu extremen Polen, die ihm als unvereinbar erscheinen,
geprdgt. Wie wir geschen haben, gilt das auch fir den
dlteren Hebbel, nur, daB er in seinen spdteren Dramen dcch

auf eine (vorldufige) Ldsung des Dualismus hindeutet. Das

wird noch zu besprechen sein.

Die Deutung des ,Abgrunds" und seines allgemein
dualistischen Sinns untexr dem Aspekt der psychologischen
Charakteristik Hebbels kann auf einige psychoanalytische
Arbeiten zurlickgreifen. Ich verweise hier auf die Abhand-
lungen Sadgers und Zieglschmidts, die schon im ersten Teil

79)

dieses Kapitels benutzt wurden Auch die neuere

Arbeit Wolfgang Ritters enthdlt einige nilitzliche Hinweise
auf ,Hebbel in psychologischer Sicht" 80), aber leider

bleibt sie hauptsédchlich dabei, Einfliisse und Komplexe auf-

zuweisen, ohne auf ihren Grund einzugehen. Wichtig dennocch,

auch flir meine Arbeit, ist Folgendes festzuhalten: die
nThese von der zwiespdltigen Persounlichkeit Hebbels" ist

nur insofern von Bedeutung, als sie sich ,mit der (...)

€ m i e ey e
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nicht unerheblichen Frage (befaBt), wie sich die-e
Zwiespdltigkeit in ihrer spezifischen Auswirkung auf das

v 81) Denn die psychologische

Kiinstlertum Hebbels zeigt.'
Beschaffenheit Hebbels, gerade aber seine Zwiespdltigkeit,
prigt weitgehend sein Welt- und Menschenbild und dieses

82) _ wobei

wiederum schldgt sich in seinen Werken nieder
die Werke nicht als Vehikel einer ,Weltanschauung" betrachtet
werden diirfen, sondern als AusfluBl einer bestimmten Haltung

dem Menschen und der Welt gegeniliver anzusehen sind.

Ritter verweist zu Recht auf die Tatsacne, daB sich
der junge Hebbel mit seinem eigenen Ich befaBt, um dadurch
.Seine Position zum Weltganzen zu ergrinden /.../ " 83)

Die Bestdtigung dieser Erkenntnismethode fand Hebbel, wie

ich oben dargestellt habe 84), in der romantische: Auffassung
vom Dichter. Diese bis in die letzten Lebensjahre Hebbels
reichende, wenn auch gemilderte Beschdftigung mit dem eigenen
Ich ist aber - unter anderem — charakteristisch fir die

psychologische Disposition Hebbels. Belde Sadger und Ziegl-

schmidt fuhren die daraus herrilhrende Egozentrizitdt Hebbels

auf seine frithkindliche Vorzugstellung bel der Mutter zurilick 8

Wahrend aber Sadger dabei ausschlieplich auf den daraus
resultierenden, ausgeprigten Odipus-Komplex schlieBt, den
Hebbel angeblich noch als reifer Mann nicht loswerden konnte
~ er betrachtet dabei auch nicht die weitere historische
Umwelt und ihre Auswirkungen auf Hebbel -, macht Zieglschmidt
Hinweise auf den charakterisierenden EinfluB dieser Vorzug-
stellung auf die ,Weltanschauung" Hebbels.  Aber auch

Zieglschmidt bleibt in den Begrenzungen der Psychoanalyse

ot
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verhaftet: zwar beschrédnkt er seine Ausfiihrungen nicht

nur auf das Mutter-Kind-und Vater-Kind-Verh&dltnis, sondern
betrachtet die Familie als prdgende Einheit; doch auch er
geht nicht auf die historische Lage ein, in der sich diese

87). Wenn er also meint,

spezifische Familie befand
Hebbels Verh&ltnis zu seiner Mutter und die Tatsache, daB
sie ihn bevorzugte, hédtten sein ,unbalanciertes Persdnlich-
keitsgefiihl" als Folge gehabt, so mag das im Rahmen der
Psychoanalyse im traditionellen Sinn stimmen. Im his-
torischen Rahmen aber steht fest, daB das allgemeine ,Zeit-
gefiihl" eins der Zerrissenheit war 88); Hebbels ,unbalan-
ciertes Pers&nlichkeitsgefiihl" kann also nicht nur auf
individualpsychologische Komplexe zuriickgefiihrt werden,

es kann ebensogut aus der historischen Lage nachvollzogen

werden.

Nun kdnnte man aus dem eben Gesagten folgern, daB
Hebbel ein typischer Vertreter seiner Zeit war. In einem
gewissen Sinn war er das. Doch so einfach 1l&Bt sich der
Dichter nicht erkldren, denn literarhistorisch gesehen ist
Hebbel keineswegs typisch flir die sogenannte Biedermeiexr~
zeit: er 1&dB8t sich in keine der damaligen literarischen
Stromungen einreihen, obwohl die Jungdeutschen meinten, daB

89)

er ihnen nahestehe Auch wdhrend der Epoche, diz nach

1848 einsetzt, wird er nicht ganz verstanden 90). Inm

letzten Kapitel dieser Arbeit wird das Problem der lite-
rarischen Einordnung noch ausfilhrlich zu besprechen sein,
doch an dieser Stelle kdnnte die Isychoanalyse eine vor-

ldufige Antwort auf die bewuBte Distanzierung des jungen
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Hebbel von seiner literarischen Umwelt leisten.

Die Antwort liegt im ausgeprédgten Individualismus
Hebbels, der wiederum aus seiner Situation in Wesselburen
erkldrt werden kann. Denn Hebbel hat sich aus der Wessel-
burener Umwelt weitgehend deshalb isoliert, und sicn spidter
v61llig von ihr distanziert, weil sie ihm nicht gemdB war:
sie erlaubte dem ,Dichter in ihm" und dem mit ihm susammen-
gehenden Ehrgeiz keine Gelegenheit, sich voll zu entwickeln
bzw. sich gls das zu zeigen, was er wirklich war, né8mlich
ein vielversprechender Dichter. Die Isolierung Hebbels
schreibt Wittkowski den vom Dichter selbst als widerspriich-
lich empfundenen Lebensverhdltnissen zu 91); die drmlichen
Verhdltnisse, denen er das Opfer zu sein glaubte, schienen
ihm einen Aufstieg, sei er gesellschaftlicher oder geistiger
Art, zu verwehren. Das deckt si- mit Zieglschridts
Charakterisierunqg Hebbels als :=:;.aen Mutlosen und zugleich
Ehrgeizigen: mutlos sei er gewcrden, weil ihm seine &duferen
Verhdltnisse nicht ohne Grund als driickend erschienen; ehr-
geizig sei er gewesen, well er meinte, zu etwas Hoherem
bestimmt zu sein 92). Besonders wichtig in diesem Zusammen-
hang sind folgende Behauptungen Zieglschmidts iliber die Haltung

eines solchen Ehrgeizigen und zugleich Mutlosen der Welt

gegeniiber. Infolge dieser zwiespdltigen Charakterisierung

habe Hebbel eine

[..;7 Alles-oder-Nichts-Haltung, [51@7

ein festes, recht primitives Apperzeptions-
schema in sich trdgt, welches alle Eindriicke

als grundsdtzlich wertet und tendenzids gruppiert
nach den Schemen Alles-Nichts, Oben-Unten,
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Sieger—Besiegter, usw. Dadurch wird
der Entmutigte aber von Vorurteilen um-
strickt; er sieht sich und die Umwelt
im falschen Licht, er wertet jedes
Erlebnis unsachlich, er ist unobjektiv,
er ist ich-bezogen. (93)

Diese etwas abschdtzige Deutung von Hebbels Charakter
muf korrigiert werden bzw. gemildert werden, zundchst durch
den Hinweis auf Hebbels Selbstreflexion, die durchaus nicht
negativ bewertet werden muf. Hebbel weiB nd&mlich um seine
psychologische Beschaffenheit und er bemiiht sich doch, sich

94)_

1 dieser Hinsicht zu ,bessern" Auch Zieglschmidt

muB gestehen, daf das ihm gelang 95). Dann miissen auch
Hebbels Lebensumstdnde berlicksichtigt werden, £fir die er

nichts konnte; =zuletzt bedingte ihn die allgemeine historische
Lage - obwohl er einmal behauptete, er habe seit seinem 22.

Lebensjahr nichts mehr zu seinem damals schon voll ausge-

.
bildeten Weltbild hinzugelernt ~°’.

In gewisser Hinsicht
stimmt das, doch darauf muB im letzten Teil dieses Kapitels
noch zurlickgegriffen werden. - Weiter kanr man nicht ohne
Vorbehalt sagen, daB Hebbel von uvdrurteilen umstrickt"
gewesen sei; dagegen spricht eindeutig die Struktur der
Tagebilicher, in denen es ihm mehr um Gedankenexperimente, um
die Auswertung verschiedener Moglichkeiten ging, als um die
Darstellung eines geschlossenen Weltbildes oder eines
philosophischen Systems 97), Doch gerade das Unvermdgen
Hebbels, zu einem klar umrissenen Weltbild zu kommen, ist
wichtig. Letzten Endes muB dieses Unvermdgen doch auf

seine durch die Lebensumstdnde bedingte ,Alles-oder-Nichts-

Haltung" (besser vielleicht: polarisierende Tendenz)

v e e ppn oy
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zurlickgeflihrt werden, denn daraus entsteht in hohem MaB

die dualistische Prdgung des Hebbelschen Denkens.

Auch durch die spezifische charakterliche Bedingt-
heit Hebbels sei nach Zieglschmidt sein Schicksalsglaube
geprégt. Sollte man im Einklang mit dexr Aufkl&rung meinen
- wie Zieglschmidt -, der Mensch selbst habe sein Schicksal
in der Hand, d.h. der Mensch k&nne selbst sein Leben
bestimmen, dann kann ein Schicksal im Sinn des Unbegreif-
lichen und Unergriindlichen nicht bestehen. Die Berechti-
gung einer solchen Argumentation liegt in der Geschichte
des 19. Jahrhunderts selbst, denn wie die Philosophie der
Romantik wirkten auch noch die Ideen der Aufkldrung in ihr
nach. Das wird im n#dchsten Teil dieses Kapitels zu be-
sprechen sein. Aus den Voraussetzungen eines aufgekldrten
Menschenbildes heraus aber setzt Zieglschmidt den Schick-~
salsglauben mit einem ,fatalistische(n) Aberglaube(n)" 98)
gleich. Dieser findet sich in Hebbels Auffassung vom

Dichter wieder 99)

und auch in seinem Glauben, er sei zum
Dichter bestimmt. Dieser Glaube kann nicht immer auf
dichterischen Idealismus zurilickgeflihrt werden - darauf
habe ich im ersten Teil dieses Kapitels hingewiesen 100).
Der Schicksals~-Fatalismus geht aber in etwas ver&nderter
Form in seine Tragddien ein. Ich meine hier den eigentim-
lichen Schuldbegriff Hebbels, demzufolge das Individuum
schuldlos schuldig untergehen muSf. Dieser Schuldbegriff

wiederum wurzelt tief in Hebbels gespalten-~dualistischem

Weltbild: ndmlich in der von ihm postulierten Notwendigkeit
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101) und der ebenso

der individuellen Existenz einerseits
notwendigen Vernichtung der individuellen Existenz anderer-
seits, da das Individuum der extreme Gegenpol des Universums

102)

oder der Ganzheit ist Die Tatsache aber, daB er

diesen Schuldbegriff mit Solger und Schopenhauer gemeinsam

hat 103)

, weist wieder auf die epochalen Zusammenhdnge hin,
Die geschichtliche Lage selbst erlaubte Hebbel seine spezi-
fische Auffassung der Dinge; gattungs-~theoretisch steht er
am Ende einer langen Tradition, die sich mit der Tragddie
und den ihr relevanten Begriffen der tragischen Schuld und
des Schicksals auseinandergesetzt hatte. So kann Hebbels

psychologische Beschaffenheit nicht die einzige Erkl&rung

fiir seinen Dualismus sein.

Es sei aber noch auf Zieglschmidts Deutung von Hepbels
allgemein als pessimistisch (wenigstens in den friiheren
Jahren) zu bezeichnenden Haltung den Menschen und der Welt
gegenliber hingewiesen. Da diese Haltung auch in Hebbels
gedriickten Lebensverhdltnissen ihren Ursprung hat bzw. als
psychologische Reaktion gegen die dualistisch-gespaltene
Welt aufzufassen ist, kann sie Aufschlisse leisten lUber den
Grund flir Hebbels ,Abgrund"-Erfahrung. Zundchst verweist
Zieglschmidt auf die berilhmten Jahresreslimees in den Tage-
blichern, vor allem auf diejenigen, die Hebbel nach seiner
Heirat mit Christine Enghaus aufschrieb. Hebbels Empfind-
lichkeit und Reizbarkeit, die unter anderem als die Folgen
enttduschten Ehrgeizes zu vers?ehen sind, und die seine
anfangs distanzierte Einstellung zur gesellschaftlichen

Umwelt bedingten, hdngen nach Zieglschmidt eng mit einem
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starken Verfolgungswahn zusammen 104).

Die Angst, die aus
diesem Wahn entsteht, ist aber nicht immer £fiktiv, d.h.,

sie riihrt nicht nur aus eingebildeten Gefahren und Verleum-
dungen her, wie Zieglschmidt es verstehen will. Es sei zum
Beispiel darauf hingewiesen, daBf der sogenannte Verfolgungs-
wahn Hebbels auch die Auswirkung des Unverstidndnisses seitens
der Kritiker gewesen sein kann 105). Doch einer Angst
scheint Hebbel fast immer unterworfen zu sein, ndmlich der
Angst vor erneuter Armut. Diese Angst ist als Resultat der
friheren wirtschaftlichen Lage der Hebbel~-Familie in Wessel-
buren und von Hebbels eigenem Existenzkampf in den Vor-
Wiener Jahren anzusehen. Hebbels Winsche an den

jeweiligen Jahresenden mdgen wohl von einer solchen Angst

beeinfluft worden sein:

Mbge mir nur bleiben, was ich habe, mehr
will ich vom neuen Jahr nicht fordern.
(31.12.48, T 4481).

Wenn ich nur behalte, was ich habe, sc will
ich unendlich zufrieden sein!

(31.12.50, T 4774).

Mochte in meinem Hause alles bleiben, wie
es ist! (31.12.,51, T 5036).

Bleibe es im ndchsten Jahr, wie es ist!
(31.12.52, T 5047).

In solchen Aussagen driickt sich gewif Hebbels Zufrieden-
heit mit seiner Lage aus, er preist sich gewiB gliicklich,
doch klingt in ihnen viel Unsicherheit (d.h. Angst) mit, daB
er infolge eines unvorhergesehenen b&sen Schicksals die hart
umkdmpfte und dennoch gewonnene Sicherheit der Existenz

verlieren k&nnte. Zieglschmidts Kommentar zu den eben

[RORSHRITEN
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angefihrten Tagebuchstellen sei hier aufgezeichnet:

Mit solch neurotischer Angst /daB er sein
Habe verlieren koSnnte/, wie wir sie bei
Hebbel feststellen konnten, ist der
schwdrzeste Pessimismus verschwistert.

Dafl der Pessimismus, jene ddmonische
Niedergeschlagenheit, mit seiner Voraus-
sicht von nur iblen Folgen, ein Irrtum
ist, sei_hier nur erwdhnt; denn der Pessi-
mismus /.../ liegt zundchst im fiktiv
verschidrften Minderwertigkeitsgefiihl, dann
auch in der irrigen Ansicht von der
Schwere der Lebensaufgaben, die dem Pessi-
misten kaum Uberwindlich erscheinen /.../.
(106)

An dieser Stelle zeigen sich die Grenzen der tradi-
tionellen Psychcanalyse, vor allem wenn sie ansetzt, einen
langst verstorbenen Autor zu analysieren. In Hebhels Fall
ist das ein einfacheres Unterfangen als etwa im Fall eines
Autors, der sich liberhaupt nicht iliber sich und seine Ver-
hdltnisse geduBert hat: von Hebbel haben wir nicht nur die
Tageblicher, die einen Einblick in seine Denkweise geben,
sondern auch die Briefe, die ein umfangreiches biographisches
Material bereitstellen. Also hier liegt das Problem nicht.
Es liegt in der letztlichen Reduzierung der Person auf deren
individuelle Psychologie, ohne dabei die prégenden Einfliisse
der breiteren historischen Umwelt zu beachten. So kann es
wohl der Fall gewesen sein, daB Hebbels Pessimismus seinen
Ursprung in einem Minderwertigkeitskomplex hat; seine Mag-
losickeit und sein Uberhdhtes Selbstbewufitsein legen die
Annahme eines solchen Komplexes sogar sehr nahe, vor allem
in Anbetracht dessen, daB der junge Hebbel sehr unter seinen

duBeren Umstdnden litt - sie waren seinem Selbstgefiihl

S e
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107). Doch

schmerzlich und er versuchte sie zu verstecken
kann man keinen ,Irrtum” als absoluvt stellen, wie es bei
Zieglschmidt der Pall ist; die M&glichkeiten seiner
Korrektur liegen nicht nur im Individuum selbst, vor allem
nicht wenn die geschichtlichen Verhdltnisse, in denen sich
das Individuum befindet, eine Verbesserungsm&glichkeit
behindert oder gar verhiitet. Hebbel hat sich ja nicht

nur bewufit von seiner Wesselburener Umwelt isoliert; diese

Unwelt selbst lag abseits der geistigen Hauptstromungen der

Zeit. Doch muB man zugeben, daB diese persdnliche Isolierung

Hebbels zum Teil in ihm selbst angelegt ist.

Weiter kann man es Hebbel nicht veriibeln, wenn er

win der irrigen Ansicht der Schwere der Lebensaufgaben"

verhaftet ist, denn obwohl auch hier individualpsychologische

Griinde geltend gemacht werden missen, darf man nicht lber-
sehen, daB die Zeit und ihre Umsténde die Erfillung der

108). Kritik darf erst ein-

nLebensaufgabea" erschwerte
setzen, wenn der Kritiker die gesamten, d.h. die psycholo-

gischen, aber auch und vor allem die soziologischen und

politischen Voraussetzungen einer bestimmten historischen

Situation vor Augen hat, denn hier werden sich die MSglich-~
keiten entfalten, die ein bestimmtes Individuum zu der
bestimmten Zeit tatsdchlich vor sich hatte; und dann kann
man seine Entscheidung filir die eine oder andere M6glichkeit
hfchsters unter epochal bestimmten Einschriénkungen einer

Kritik unterwerfen.

Hebbel empfand sich also selbst als gespalten,




! e E

S T

zerrissen (,abgriindig) 109); zugleich stellte er die

Beschaffenheit der Welt als dualistisch dar. Hier soll
nun ein Teil des oben angedeuteten Prcblemkreises abge-
handelt werden, ndmlich das Verhdltnis zwischen dem indi-
vidualpsychologischen Moment und der Beschafferheit der
Welt aus der Sicht des individuellen Subjekts. Es ergibt
sich etwa folgende Frage: inwiefern iibersetzt oder pro- |
jiziert Hebbel seine eigenen Komplexe auf die AuBfenwelt?
Handelt es sich vielleicht um eine Art Flucht ,aus der un-

befriedigenden Wirklichkeit" 'O

, indem das Subjekt die
Aufenwelt nach seinen eigenen Vorstellungen flir sich zurecht-
schneidert? Wichtiger noch, aber damit zusammenhdngend:

wie geht die spezifische Ansicht der Realitdt in die Kunst-
produkte des schaffenden Subjekts ein? Um einexr Antwort

auf diese Fragen n&her zu kommen, muf auf die Erkenntnisse

des Abschnitts iliber Hebbels Selbstdarstellung zurilickgegriffen

werden.

Im genannten Abschnitt glaube ich erkannt zu haben,
daBl Hebbels Auffassung vom Dichter zum Teil auf einer
materiellen Basis aufruht; der ,Dichter in ihm" sollte dem
Menschen helfen, die Wesselburener Verh&dltnisse, die ihm
allmdhlich unertrdglich wurden, zu verbessern. Oder anders-
herum: dexr ,Dichter in ihm" dréngte zur Entfaltung und
dazu waren die Verhdltnisse in Wesselburen nicht glinstig
genug. Der Grund flr diesen Drang des Dichters in Hebbel
mag aber wohl auch teilweilse in seinen drmlichen Verhdlt-
nissen den Ursprung gehabt haben, insofern als gerade das
iberragende Talent, dessen er sich immer bewufter wurde, ihn

aus seiner bedrdngenden Umwelt hinausheben kénnte. So
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meint Kuh:

Das Gefiihl dessen, was ihm mangelte,

war jetzt ungleich stdrker als die
Befriedigung {iber empfangene Gaben.

Den wachsenden Krdften entsprach nicht

mehr die Umgebung, weder der Freundes-

cirkel, /.../ noch der Umkreis der
Kirchspielvogteli, wo er zum Gesinde

zdhlte, jetzt, wie ehemals. Er fihlte

sich nun die mehrsten Stunden als den schlecht
gehaltenen Schreiber, als den des Unterrichts, der
eigentlichen Ausbildung bediirftigen

Sohn der bitterarmen Witwe, als einen
verlorenen Posten, dem Niemand hilft

und der sich selbst nicht helfen kann. (111)

Die Folge e.lner solchen Situation war, daB Hebbels
SelbstbewuBtsein sich steigerte, da er zudem schon erfolg-
reich publiziert hatte - aber als Resultat dessen bedurfte
er der Unterstiitzung. Diese bekam er in Hamburg von
2Amalie Schoppe und spédter von Elise Lensing. D~ch nach
einigen Jahren geschah der Bruch mit der Schoppe, denn Hebbel
konnte die Abhdngigkeit vom ,Gnadentisch" nicht ldnger
ertragen 112). Der endgiiltige Bruch (die ,Abrechnung")
fand nach der Fertigstellung der ,Judith" im Jahr 1840 statt,
die ihm die Anerkennung brachte, die er suchte. Sein Auf-

113). Der Bruch mit Elise

treten war durchaus berechtigt
aber wirft kein glinstiges Licht auf den Charakter Hebbels -
obwohl das Verhidltnis seit Anfang nicht gerade glicklich

war -, vor allem nicht nach seinen Beteuerungen seiner 2Zu-
neigung zu ihr in Kopenhagen 114). Der Dichter in Hebbel
galt also dem Menschen oft als Ausrede aus manchen zu Recht

oder zu Unrecht als bedrdngend empfundenen Situationen 115).

Man® k&nnte leicht zum Schluf kommen, daB das
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dichterische Selbstbewuftsein des jungen Hebbel sich vor
allem dann zu regen schien, "renn es galt, sich aus einer ?
bedringenden Situation zu befreien, und ebenso leicht kdnnte

man folgern, daf die Umwelt, in der solche Situationen ent- i

stehen k&nnen, dem Dichter gegeniiber als unfreundlich emp-
funden wurde. Diese vermeintlich ,feindschaftliche" Ein-
stellung der Umwelt war ihm denn auch ein weiterer Anlas,

sich von ihr abzuwenden, sich zu isolieren, um sich aber

umsomehr mit sich selbst zu beschdftigen. Sein isolierter

Standpunkt prédgte wenigstens anfangs seinen Blick auf die
Realitdt, soc daB es manchmal scheinen will, als ob er sie
nur von sich aus beurteilen wirde, oder als ob es ihm in
manchen Fdllen an der notwendigen Objektivitdt fehlte, sie
unvoreingenommener zu beurtesilen. Hebbel aber wufite um
das Problem der Erkenntnis, die Tagebiicher geben dazu

116)

genligend Beweise Wichtiger ist, daB dieses Problem

sich in den Tragddien wiederfindet: Hebbels ,Hang zum ein-

117)
r

siedlerischen Grilbeln", wie Kuh es nennt schl&gt sich F

dort in der Isoliertheit der Figuren voneinander und in ;
ihrer steten Selbstcharakterisierung nieder.
Darauf muB an dieser Stelle etwas ndher eingegangen

werden. Di¢ Forschung hat den biographischen Gehalt der Ty
melisten Dramen Hebbels oft festgestellt, so zum Beispiel
Wittkowski, der aus Hebbels Leben und seinen Verhdltnissen
etwa das , 'Golo'-Motiv" und das ,'Judith'-Motiv" heraus-
kristallisierte 118). Es geht aber nicht nur um das bloBe

Ubernehmen biographischer Ereignisse als Stoff flir die

Dramen, etwa um die Tatsache, daf das enge Milieu, in dem
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Beppi Schwarz lebte, fast genau im Drama ,Maria Magdalena"

wiedergegeben wird 119).

Wichtiger ist das Verhdltnis
der Dramenfiguren untereinander und ihre Haltung zu sich
selbst. Wenn aber Sadger zur Hebbelschen Selbstreflexion

{(dem , Streben, sich selbst zu belauvern") und zu dessen

Niederschlag in den Dramen meint:

Allzeit hatte er /.../ nicht bloB das
Streben, sich selbst zu belauern, sondern
auch vor den anderen auseinanderzusetzen.
Ebenso flihlen die meisten seiner drama-
tischen Gestalten, die sich gegenseitig
ihre Selbstcharakteristik an die K&pfe
werfen. (120)

- so driickt er sich zu kraB aus. Denn es liegt nicht nur

an Hebbel selbst, daB sich seine Dramenfiguren iber sich
selbst auseinandersetzen, sondern auch an dem allgemeinen
zeitgendssischen Interesse an der Psychclogie. Ritter

legt dar, daB Hebbel mit den Erkenntnissen der zeitgendssischen
Psychologie in engster Flihlung war - und daran ist zum Teil

die Psychologisierung seilner Dramen zuzuschreiben. Dennoch
muf die Md8glichkeit zugeben werde., daB sein Interesse an

der Psychologie wohl aus seiner Neigung zur Selbstunter-
suchung, zum genauen Analysieren seiner inneren Vorginge

und Motive entstanden sein k&nnte.

Gerade aber das stete Sich-auseinander~Setzen mit dem
eigenen Ich ist Resultat einer gesellschaiftsabgewandten
Haltung, die oft in Einsamkeit einmiindet. Daraus eben
entsteht die Kluft zwischen Ich und Welt, die oben darge-

stellt wurde und die in den Tragddien vor allem als lange

i




Selbstgesprédche 121), aber auch als das Aneinander-

Vorbeireden der Figuren 122)

ausgedrickt wird. Also
befinden sich Hebbels Dramenfiguren in fast derselben
existentiellen Bedrédngnis wie Hebbel selbst; sie sind den
gleichen ,Abgrund"~Erfahrungen (Gespaltenheit in sich und
dualistisches Auseinanderfallen zwischen Ich und Welt)
unterworfen, wie ihr Autor selbst. Scgar die Situationen,
in denen sie sich befinden, sind liberwiegend in eine Uber-
gangszeit hineinverlegt .« wie er seine eigene Zeit als
123)

Ubergang empfand —och dieser Aspekt wird an seiner

Dramentheorie noch zu iberpriifen und zu erhdrten sein.

Beim jlingeren Hebbel entstand also die ,Abgrund"-
Erfahrung aus einer stark gesplirten Diskrepanz zwischen den
eigenen Hoffnungen, Idealen und den Anspriichen, die daraus
entstanden, und den aus verschiedenen Griinden als schwer
erfillbar empfundenen Anspriichen der persdnlichen, aber auch
der literarischen Umwelt. Es ist nicht etwa so, daB Hebbel
im literarischen Gebiet sich den herrschenden Forderungen
und dem herrschenden Geschmack unterworfen h#tte: das konnte

und wollte er nicht, weil sein dsthetisches Gewissen zu stark
124)

war, so meint Emil Kuh Diese literarischen Anspriiche

der Umwelt kénnten also als schwer empfunden worden sein,
gerade weil Hebbel sich zu Recht nicht verstanden £ihlte, so
daB8 er auch literarisch zunehmends in eine AuBenseiterstellung
gelangte. Das unterstreicht Kuh, der meint, Hebbel habe

wdas edle Beispiel" gefehlt, ,das Nacheiferung weckt und dem
Urtheil hohere Gesetze gibt". Das Fenlen eines solchen
Beispiels aber ,bemédntelte vor ihm selbst manches Abnorme,

Excentrische seiner Jugendpoesie /.../" 125)
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Die Diskrepanz also zwischen eigenen und umweltlichen
Anspriichen, welcher Art diese auch seien, hat ihi> Basis in
Hebbels Isoliertheit von seiner Umwelt, einer Umwelt, die
selbst aber einen grofen Teil der ,Schuld" an der Abson-
derung tragt. So muBte Hebbel auf sich selbst, auf sein
Dichtertum und seine Selbstbewertunyg zurlickgreifen, um {iber-
haupt Uberleben zu kdnnen. Das flihrte wiederum zu einer
Hochschédtzung des Inneren als einzig Zuverldssigen, was mit
einer Abschétzung der &duBeren Verhdltnisse Hand in Hand
ging. Es handelt sich auch bei Hebbel um die im ersten
Kapitel dieser Arbeit beschriebene Trennung zwischen Innen
und AuBen 126), eine Trennung also, die aus der Lutherischen
Theologie erfolgte, wobei dem Innermenscghlichen als Wesent-
lich-Menschlichem die Vorzugstelle zukam. DaB diese Trennung
sich bei Hebbel in seiner psychologischen Beschaffenheit aus-
drickt, hdngt mit der Verschiebung theologischer Ideen zu
psychologischen Erfahrungsinhalten zusammen, die wir als
symptomatisch filir die sich entwickelnde Emanzipation des

Blirgertums und damit fiir die zunehmende Betonung der inner-

menschlichen Werte in 18. und 19. Jahrhundert da.stellten 127).

Die Proji:ierung des eigenen WertbewuBtseins auf
die AuBenwelt, wie das bei Hebbel der Fall ist, ist ein
negatives Element in dem Sinn, daf dabei zwei unvereinbare
Gegenpole gebildet werden: Ich (positiv durch die Selbst-
einschédtzung) und Welt (negativ, da die Welt das Ich nicht
aversteht"). Die daraus entstehende ,Ahgrund"-Erfahrung
ist also Ausdruck der Polaritdt zwischen Ich und Welt. Es

gibt aber eine andere Schicht der Projizierung und damit der
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wAbgrund" ~Erfahrung. Diese liegt in der Ubertragung des
etgenen Geflihls der Gespaltenheit auf die Umwelt (oder die
«Welt als Ganzes") selbst. Anders ausgedriickt heist das,
dafl Hebbels Selbstcharakterisierung zur Charakterisierung
der Welt als abgriindig-dualistisch lbergeht. Diese Uber-
tragung, die Hebbel iibrigens unbewuft gewesen sein dfirfte
obwohl es Griinde zu ihrer Annahme gibt, geschieht durch
seine Dichter-Auffassung. Wenn der Dichter n&mlich ,Flhl-
faden der Zeit" (T 1233) ist, also alle Zeitstrdmungen in
sich splirt, aber zugleich von seiner eigenen Individualitdt

ausgehen muB, um diese Strdmungen dichterisch gestalten zu

128)

konnen ; 80 handelt es sich wenigstens teilweise um die

psychologische Verarbeitung der eigenen Komplexe. Gerade
aber die romantische Dichterauffassung, auf die Hebbel noch

in hohem MaB zurlickgreift, erlaubt ihm eine solche Ubertragung
und Verarbeitung. Diese Auffassuny war noch nicht lberholt,
sie war noch lebensf8hig, nicht zuletzt deshalb, weil die
Metternichsche Restauration allem Fortschritt einen Halt zu
machen versuchte - was sich auch auf die literarische Sphédre
auswirkte. Doch konnte Hebbel nur auf die Tradition zurick-
greifen, weil er in ihr eine Bestdtigung seines SelbstbewuBt-
seins fand; der erste Grund fir die Mdglichkeit, aus dem
Individuum heraus auf die Beschaffenheit der Welt zu schlieBen,
wie es ja bei Hebbel geschah, liegt in seiner psychologischen
Beschaffenheit selbst. Die geistesgeschichtlich relativ
isolierte Lage Wesselburens, wo sich Hebbel nur am Rand der
aktuellen Auseinandersetzung iber geistige Dinge befand, hat
das ihre dazu beigetragen, sowie das Autodidaktentum Hebbels,

das durch die Isoliertheit, aber auch durch die frilhen wirt-
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schaftlichen Verhdltnisse bedingt wurde. Innere und

duBere Welt, d.h. die individuelle psychologische Beschaffen-
heit Hebbels sowie die Reaktion der Umwelt auf ihn bedingen
alle zusammen die Spezifizitdt dieses Autors. Nun muf

aber auf die Umwelt, in dexr er sich befand, genauer ein-
gegangen werden, und zwar unter dem Aspekt des Zerrissenen

und Gespaltenen, des ,Abgrunds".
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2.4. DER ,ABGRUND" UNTER SOZIOLOGISCHEM UND POLITISCHEM

GESICHTSEPUNKT

In keiner Epoche der deutschen Geschichte

war der progressive politisc e Wille so

stark und fast ausschlieB8lich von
Intellektuellen getragen wie im Vormdrz. (129)

Diese Ansicht Hans Speiers bietet ein recht optimistisches

Bild der geschichtlichen Epoche zwischen dem Wiener KongreB
und der Revolution von 1848 - doch in gewisser Hinsicht stimmt
sie. Denn wéhrend dieser Zeit, vor allem aber wdhrend der
letzten zwel Jahrzehnte vor dexr Revolution, bemerkt man eine
zunehmende sozialisierende und politisierende Tendenz in der
Literatur Deutschlands, die sich im Vergleich zu den gleich-
zeitig auftretenden verinnerlichenden Folgen der deutschen
Aufklérung als geradezu aktivistisch ausnahm. Wenn es
namlich von der Verarbeitung der Franz®sischen Revolution
durch die zeitgenOssische deutsche Intelligenz héiBt, sie sei
im Geist geschehen, so weist das auf die allgemeine Indifferenz
der Intelligenz und ihren Skeptizismus in Sachen der Politik

oder allgemein des &ffentlichen BewuBtseins hin:

So verarbeitete die Intelligenz des
deutschen Idealismus, in ein kapitalistisches
Wirtschafts- und Gesellschaftssystem

noch nicht eingefligt, Ideologien, die

aus dem OSkonomisch und sozial weiter fort-
geschrittenen Westen nach Deutschland
heriiberstrémten, im Geiste. /.../ die
Revolution als Revolution (gab) lediglich
ein auflockerndes Bildungserlebnis (ab).
[-../ Die Problematik wurde vertieft

und vergeistigt; praktische VerduBerlichung.
kulturkritischer und revolutionirer
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Theorien lieB das feste Geflige der
deutschen Gesellschaft nicht zu. Hier
wurden die Deutschen zu Dichtern und
Denkern. (130)

Gerade hier liegt aber die Problematik der spédteren
Politisierung der Literatur, denn die Kritik, die sich in
ihr duBerte, kam eben aus der blirgerlichen Intelligenz, zu
der offensichtlich auch die Schriftsteller gehdren, also
aus einer kleinen und womdglich relativ isolierten Gruppe
innerhalb der bestehenden Gesellschaft. Diese Gruppe unter-
schied sich einerseits von dem allgemeinen Blirgertum, das
in sich auch nicht einheitlich war 131), das sich immer noch
an ,jene Ideale der Untertanenmoral" hielt, an ,jene
Loyalitdt und Treue, die jedem im Staube kriechenden SpieBer
erlaubte, sich als den Diener einer hdheren Idee zu fiihlen"
132)

s SO0 Arnold Hauser. Andererseits unterschied sich diese

Gruppe von dem sogenannten ,Biedermeier"-Autoren, die sich

aus dem weltanschaulichen Wirrwarr zurilickzog, um sich - durch-

aus nicht unkritisch - auf die nédchstliegenden Dinge, auf
Haus und Familie, auf e2in (erwilinschtes) idyllisches Leben zu
konzentrieren. Diese Haltung soll als Protest gegen das
Chaos gesehen werden, weil gerade in den kleiﬁen Dingen das
nBestehende" vermeintlich zu finden war. Die progressive
biirgerliche Intelligenz befand sich also in einer durchaus
problematischen Lage: sie muBite Vorurteile abbauen, die tief
im deutschen Geiste wurzelten und zudem war sie selbst in

einer ideologisch unglinstigen Lage, denn, so meint Hauser:

Die Aufkldrung war die politische Elemen-
tarschule des modernen Blirgertums, /.../.
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Theorien lieB das feste Geflige der
deutschen Gesellschaft nicht zu. Hier
wurden die Deutschen zu Dichtern und
Denkern. (130)

Gerade hier liegt aber die Problematik der spdteren
Politisierung der Literatur, denn die Kritik, die sich in
ihr &duBerte, kam eben aus der blivgerlichen Intelligenz, zu
der offensichtlich auch die Schriftsteller geh&ren, also
aus einer kleinen und womdglich relativ isolierten Gruppe
innerhalb der bestehenden Gesellschaft. Diese Gruppe unter-
schied sich einerseits von dem allgemeinen Bilirgertum, das
in sich auch nicht einheitlich war 131), das sich immexr nocch
an ,jene Ideale der Untertanenmoral" hielt, an ,jene
Loyalitdt und Treue, die jedem im Staube Kkriechenden SpieBer
erlaubte, sich als den Diener einer hdheren Idee zu fiiblen"
132), so Arnold Hauser. Andererseits unterschied sich diese
Gruppe von dem sogenannten ,Biedermeier"-Autoren, die sich
aus dem weltanschaulichen Wirrwarr zuriickzog, um sich - durch-
aus nicht unkritisch - auf die néchstliegenden Dinge, auf
Haus und Familie, auf ein (e.wlnschtes) idyllisches Leben zu
konzentrieren. Diese Haltung sall als Protest gegen das
Chaos gesehen werden, well gerade in den kleihen Dingen das
nBestehende" vermeintlich zu finden war. Die progressive
birgerliche Intelligenz befand sich also in einer durchaus
problematischen Lage: sie mufite Vorurteile abbauen, die tief

im deutschen Geiste wurzelten und zudem war sie selbst in

einer ideologisch unglinstigen Lage, denn, so meint Hauser:

Die Aufkldrung war die politische Elemen-
tarschule des modernen Blirgertums, /.../.
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Das Ungllick Deutschlands bestand darin,
daB es diese Schule seinerzeit versdumte
und sie sp&ter nicht mehr nachholen konnte,
Als die Aufkldrung in Europa aktuell
wurde, war die deutsche Intelligenz noch

nicht reif genug, um an ihr teilzunehmen;
nachher war es aber nicht mehr so leicht,
sich iiber die Naivitdten und Vorurteile
der Bewegung hinwegzusetzen. (133)

Hinzu kam ein Proklem praktischer Art: die strenge
Zensur und Polizeikontrolle der Metternichschen Restauration
lieBen eine freie Meinungs&uBerung in der Publizistik nicht
zu. Denn eine ,Faktion" der progressiven Intelligenz, das
Junge Deutschland, machte ausdriicklich die Feder zur Waffe
im Kampf um die politische Befreiung. Doch diese Probleme
konnten noch umgangen werden. Das grtfte Problem lag aber

darin, daB die Jungdeutschen zwar die ,'Zerrissenheit' der

Zeit" 134) erkannten und sie entlarvend in ihrer Publizistik

darstellten; die ,gesellschaftlichen Ursachen" 135) dieser
Zerrissenheit wurden weniger klar erkannt. So meint Florian

Vagen Folgendes zur Situation der Jungdeutschen:

Gedankenfreiheit und Frauenemanzipation,
Religionsverbesserung und Bildung sollten

in einer Art geistigen Revolution vor

allem mit Hilfe der Literatur erkdmpft

werden, ohne daf die Skonomischen Ver-
hdltnisse dieses ,Gesinnungskapitalismus"
angetastet zu werden brauchten. An Stelle
der geforderten Verbindung von ,Kunst" und
wLeben" ersetzte die ,Kunst" das ,Leben". (136)

Nicht umsonst wird das Junge Deutschland manchmal mit
dem Sturm und Drang verglichen 137); ihre Themen haben vieles

gemeinsam, auch die rebellische Haltung ist bei beiden die
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gleiche. Auch auf die vorrevolutiondre Epoche zurick-
weisend ist die Forderung nach der Emanzipation des Biirgers
- wobei aber in der spidteren Epoche diese Forderung einen
Schritt weiter gegangen ist. Aus der Forderung nach
sozialer Emanzipation wurde eine Forderung nach politischer
Befreiung und Verantwortung. Vor allem aber die Betonung
des Geistigen, der Bildung als rettendes Moment, weist auf
die an sich vorrevolutiondre Haltung der Jungdeutschen hin,
denn obwohl sie sich ,bewust (...) /.../ dem Alltagsleben

zu(wandten)" 138)

, wurde diese Zuwendung gerade durch dessen
Unterordnung unter geistige Gehalte relativiert und deshalb
zur Wirkungslosigkeit verurteilt, nicht zuletzt, weil sie

sich an das Bildungsblirgertum wandten 139).

Aber auch eine andere, radikalere Gruppe wurde zur
Wirkungslosigkeit im literarischen, wie auch im 6ffentlichen
Gebiet, verurteilt - wenigstens was die zeitgendssische
deutsche Geschichte betraf. Diese Gruppe, die sich aus dem
linken Fliigel der Hegel-Schiiler gestaltete, war insofern
radikaler, als sie auch die nicht-privilegierten Massen
der Bauern, Kleinblirger und der allméhlich sich entwickelnden
industriellen Arbeiterschaft in ihre Freiheitsforderung mit
hineinbezog. Der Grund flr ihren universellen gesell-
schaftlichen und politischen Anspruch ist aber zugleich derxr
Grund flir ihren Mangel an Wirkung im Deutschland des mittleren
19, Jahrhunderts. Da die meisten von ihnen sich in der
Euaigration befanden - Heine, Marx und Arnold Ruge waren
wdhrend der politisch wichtigen Jahre vor der 1848er Revo-

lution in Paris -, waren sie dem Einfluf der dortigen

— i —r—
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Industrialisierung ausgesetzt, was ihren Blick filir die
Probleme der Industrialisierung schirfte. Doch gerade
well sie in der Emigration waren, war ihr Wirkungskreis

in Deutschland, an das die Kritik hauptsdchlich gerichtet
wurde, beschrédnkt; das liegt aber auch daran, daf sich
Deutschland erst nach 1848, und zwar vorwiegend als Folge
der Revolution, voll als Industrieland entfaltete. Nach
1848 erst waren die wirtschaftlichen Interessen des Blirger-

tums vollkommen etabliert 140),

Die Zeit vor der Revolution - der Vormédrz, auch
Biedermeierzeit oder Restauration genannt 141) -, welst also
in sich eine ziemliche weltanschauliche bzw. ideologische
Divergenz auf; daB die Epoche von einem literarischen Stand-
punkt aus als nicht einheitlich betrachtet werden kann, zeigt
schon die Problematik ihrer Benennung, So sind flir Sengle
die Hauptcharakteristiken der Zeit zwischen 1815 und 1848 die
nd8monische Zerrissenheit" und der ,sentimentale Weltschmerz"
142), von denen die Autoren, ihre Gestalten, ja sogar die
gesamte Gesellschaft ergriffen wurden 143), «Kein Wunder,

daB die Zeit die metaphysische Metapher vom Weltrif gerne

benutzte ..." 144). Geistesgeschichtlich.deutet die im

Chaos der Umsténde nicht verwunderliche Vielzahl der
Strémungen auf das Suchen nach einem Halt in einer Welt,
deren letzten Stilitzen hinf#dllig geworden waren; die wirt-
schaftliche und politische Grundlagye dieses Gefilhls liegt
aber darin, daf die konsequente Entwicklung des deutschen
Kapitalismus, und mit ihm, die Entwicklung zum deutschen

Nationalstaat, durch die Metternichsche Restauration auf-

e e
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gehalten wurde. Man befand sich also in einer Lage, in der
die Forderungen einer ,natirlichen” wirtschaftlichen und
politischen Entwicklung im direkten Kontrast zu den tat-

sdchlichen Forderungen der Herrschenden stand.

Hebbels Position in dexr eben beschriebenen Lage ist
problematisch. Wir haben gesehen, daB er sich bewuBt von
seiner Wesselburener Umwelt distanzierte, ja isolierte,
aber daB die geographische Abgelegenheit Wesselburens selbst
zu seinem ausgeprédgten Einzelgidngertum vieles beitrug. Doch
so unberiihrt von duBeren Einfliissen geistiger Art, wie er
einmal von sich behauptete 145), war er nicht; auch bei ihm
regt sich der ,Geist" der Epoche stark. Er sagte ja selbst,
daB das Genie ,Filhlfaden der 2Zeit" (T 1233) sei. Das war
Hebbel tatsdchlich; das muBte er sein, da er mit seiner aus
der psychologischen Disposition herriihrenden Empfindlichkeit
dafiir das Organ hatte. Doch muB man sich gleich die Frage
stellen: war er sich der geschichtlichen ~ nicht nur geistes-
geschichtlichen - Griinde der epochalen ,Zerrissenheit" be-
wuBt? In Anbetracht seines Dualismus-Gedankens kann die
Antwort nur negativ ausfallen, denn Hebbel nimmt zwar die
Strdmungen der Zeit in sich auf, doch kann er sie nicht
insgesamt auf ,weltliche” Grinde zurlickfiihren. Bekanntlich
verlegt er den Dualismus .n die ,Idee" oder in die Gottheit
selbst hinein, und wenn die Gottheit gespalten ist (T 1546),
so muB es auch ihre Schopfung, die Welt, sein. Hebbel
muBte sich, seine Zeit, die Welt Uberhaupt als ,Abgrund"
empfinden, weil bei ihm tatsdchlich die Erkenntnis vom

WWeltrif" und die Erkenntnis ihrer Griinde auseinanderklaffte.
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Das scheint vor allem der aus dem Kontakt mit Bamberg
Nahrung erhaltende Hang Hebbels zur metaphysischen Speku-

lation zu bestdtigen. So meint Emil Kuh:

In dem intimen Umgange mit Bamberg,

dem geistreichen, enthusiastischen,

aber von der Kritik durchbeizten und

von Kategorien beherrschten literarischen
Freunde, begann filir Hebbel die Periode
des heillosen Nachgehens hinter den
Problemen und Weltrdthseln in der

Kunst. (146)

Vor allem Hebbels Postulierung des ,Weltrdthsels"

dentet darauf, dag es flir ihn ein letztes Unerkl&drliches
147)

Die Gruppenformung in der deutschen Literatur der
30er und 40er Jahre findet ihre Entsprechung in der Politik
als Parteiformung wieder, in der sich das wirtschaftliche
Interesse des Blirgertums sehr klar ausdriickt. Bs gab die
Gruppe der gemdBigten Liberalen, denen es in Anbetracht

4 ihrer Finanzkraft um das politische Mitbestimmungsrecht

ging 148)‘

Die Kleinblirger und die Bauern, dunen es wirt-
schaftlich sehr schlecht ging, hatten etwas andere politische
Ideale, insofern sie Uberhaupt zum Ausdruck kamen., Ibnexn
ging es um mehr als politisches Mitbestlmmungsrecht, da

sie ja nicht in der wirtschaftlichen Lage waren, solchs
Forderungen zu &ufBern. Die Haltung der Junghegelianer, die
: fir diese Gruppe einstanden, war demokratischer, radikaler,

was sich darin ausdrilickt, daB sie auBer der Freiheit auch

noch Gleichheit verlangten. In dieser Unf&higkeit des
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gesamten Biirgertums, sich in seinen Interessen zu einigen,

liegt der Grund fir das letztliche MiBlingen der 1848er

Revolution. Denn:

Die Meinungsverschiedenheiten, die
unterschiedlichen Auffassungen lber

Zweck und Ziel der I=wegung, zeich-

neten das Bild derselben. Der gemdgigte
Liberalismus der sich formierenden

Klasse der Bourgeoisie, der sich auBer-
ordentlich weit von seinem Ausgangspunkt,
der Aufkldrungsphilosophie und den Ideen
der Franzdsischen Revolution von 1789,
entfernt hatte, der die Volkssouverdnitédt
ablehnte und nur Staatsblirgerrechte fiir
die Besitzenden forderte, muBfte in dieser
breiten antifeudalen Volksbeweguny auf
Widerspruch stofen. (149)

T
H
4
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Doch die biirgerlichen Besitzenden ergriffen die

Gelegenheit, sie nutzten den verbreiteten Enthusiasmus aus,
um zu jihrem Ziel zu gelangen; =zugleich aber versuchte
diese Klasse, ,Herr der Lage zu bleiben und auf dem Wege der

" . . 150
Zugestdndnisse von oben ihre Forderungen durchzusetzen" ).

S R

Sie gelangte an ihr Ziel, bekam die geforderter. ,Zugest&nd-

nisse von oben" und deshalb ,(...) stellte (sie) sich ‘
F schiitzend vor die Monarchie, sie wollte die Monarchie un-
geschwdcht erhralten, sich mit ihr versté@ndigen und die neue

§ 9
. . 51) »
b Verfassung 'vereinbaren'" ! T

Die Reaktion der bilirgerlichen Intelligenz auf diesen
Verrat der Revolution war zundchst eine der tiefen Ent-
tduschung, der ,Hoffnungslosigkeit und Nicdergeschlagenheit",
?? denn: ,Das Blrgertum wollte ein m&chtiges, einheitliches
' Deutschland um jeden Preis, traute sich selbst eine L&sung

152) 153)

des Problems aber nicht mehr zu" Wenn Martini
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die Entwicklung des blrgerlichen Realismus als Weiterent-
wicklung einer Phase begreift, die mit der Aufkldrung an-
fing, so hat er recht, vor allem wenn er einerseits die
nSdkularisationsbewegung", andererseits aber das Nachwirken

154) her-

des Pietismus mit seiner ,Innerlichkeitsthematik"”
vorhebt. Tatsdchlich kann die oben genannte ,Hoffnungs-
losigkeit und Niedergeschlagenheit”" der blirgerlichen
Intelligenz nach 1848 auf ihr Ausgeschlossensein aus der
Sphdre des praktischen, des politischen Handelns, und auf
ihr Nachvollziehen der Aufkl&rung und der Revolution ,im
Geiste" zuriickgefihrt werden. Das wiederum ist eine Folge

der Trennung von Innen und AuBen, von Ich und Welt, von der

der Pietismus eine Auswirkung ist.

Hebbels Haltung den Ereignissen von 1848 gegeniiber

ist, im Gegensatz zu seiner Haltung vor der Revolution,

keineswegs untypisch. Zundchst wird auch er vom allgemeinen

Enthusiasmus flir die Sache der Revolution ergriffen. Exr

macht am 10. Mdrz 1848 folgende Eintragung in sein Tagebuch:

Ich lebe jetzt in einem anderen Oestreich,
in einem Oestreich, worin ich 'sichrer

bin, wie Flirst Metternich, wo Pregs-
freiheit proclamirt, National-Bewaffnung
eingefiihrt, eine Constituti . versprochen
ist! l+-s/ (T 4371)

Zehn Tage spdter heift es aber schon geudnpfter:

Auch in Preufien ist Alles durchgesetzt,
jedoch nur nach einem furchtbaren Blut-
vergieBen [.../! Gleichviel, man ist
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am Ziel. Was aber weiter werden wird,

ist schwer zu sagen und jubeln kann ich

nur, wenn ich an eine spédtere Generation
denke, die jetztige ist wohl zu schweren
Dingen bestimmt! (T 4372)

Am 20. Juni 1848 meint Hebbel, daf die Wirren der
Revolution allzuviel zerstdren wirden, namentlich ,uralte
Exfahrungen", die mit dem AufreiBen des ,Pflaster(s) des
Staates und der Gesel.schaft" verloren gingen. Welche
Bewandtnis es mit diesen ,Erfahrungen", mit dem ,Pflaster
des Staates und der Gesellschaft" hat, zeigt folgerde
Mahnung Hebbels: ,seht Ihr zu, wie Ihr ohne Pflastersteine,
die man flir mehr als Pflastersteine hdlt, fertig werden
wollt!" (T 4411). Der anfdngliche Enthusiasmus hat sich
zur Sorge um das Zusammenhaltende in der Welt, um die Tra-
dition, gewandelt: die Revolution wird zur bedrohenden
Macht, die die Welt aus den Fugen zu reiBen droht. Hebbel
wird sich also dessen bewuBt, daB er mit bestimmten Aspekten -
mit der Tradition - des vorrevolutiondrer status gquo einver-
standen war. Der Oktober in Wien, den Hebbul zwar mit-
erlebte, aber liber den er kein Tagebuch fithrte 155), hat ihn
dann vollends in seiner Meinung bestdrkt; am l'nde des Jahres
hdlt er fest, daii der Absolutismus beseitigt‘war und das
sei ,schon ein unendlicher Gewini.". Das war aber das einzig

Positive, das Hebbel an der Revolut.ion fand, denn:

[+../ man erfuhr, was das Chaos eigentlich
fir ein Ding ist und lernte das Pflaster
der Societédt, von dem Niemand mehr weiS8,
wie schwer es zu legen war, griindlich
schdtzen. (T 4481)

g T o P g 2 & i o




- 101 -

Wenn Hebbel am Ende dieser Aufzeichnung wie lblich
die Erhaltung des Seinigen wilinscht: ,Mtge mir nur bleiben,
was ich habe ...", so deutet sein Gebet auch auf die wirt- ;
schaftliche Grundlage seiner Wertschdtzung des ,Pflasters

der Societ#t" bzw. flir seine Ablehnung der Revolution. Wie

Obermann sagt:

Die Sorge um den Besitz zeugte im
' Biirgertum die Furcht vor den Demokraten,
: dem ,Radikalismus", und den Arbeitern,
' . dem ,Kommunismus". Die von ihnen
: geforderte demokratische Umwdlzung war
N fliir das Birgertum gleichbedeutend mit
i sozialen Verdnderungen, die der Arbeiter-
1 klasse das Recht einrdumien, das die
! ' Bourgeoisie zundchst flir sich beanspruchte. (156)

Fliir Hebbel war die Revolution im Grunde genommen recht
nebensidchlich, wie fast alle duBeren Ereig¢gnisse, die ihn nicht
direkt und persdnlich angingen 157). Das merkt man an der
1 ‘ Aufzeichnung T 4371, von der ein Teil oben angefiihrt wurde.

! Nach der oben zitierten Stelle klagt Hebbel, daB er keine

Zeit habe, alles ausfiihrlich autzuschreiben, und er geht dann

i

% 3 gleich darauf Uber, von einem neuen Stlick zu sprechen, das
o ,

i

er gerade ,erfunden" habe, An dieser Stelle bekommt man den

e Eindruck, daB flir ihn das eigene dichterische Ich und die

dichterische Betdtigung wichtiger sind als die reale Wirk-

lichkeit 1°8),

Dem mag widersprochen werden, wenn man im Jahres-

reslime 1848 (T 4481) Folgendes liest:

Als Deputirter des Schriftsteller-
i Vereins machte ich im May eine Reise
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nach Tyrol zum Kaiser und war Sprecher
bei der Majestdt /.../.

Hebbel scheint sich hier also doch fiir die aktuellen
geschichtlichen Ereignisse zu interessieren. Aber wieder
ist die literarische Tdtigkeit wichtiger, denn ,liber diese
/Reise/ verfaBte ich einen in der Donauzeitung vertffent-
lichten Bericht". Statt, daB er sich ilber Zweck und Sinn
der Reise ausldft, hdlt er fest, daB er dariiber publiziert
hat. Die Wichtigkeit der literarischen T&tigkeit scheint
mir vor allem dadurch bestdtigt zu werden, daB Hebbel sich
nicht ber die Wirkung seines Artikels &duBert. Die lite~-

rarische Tdtigkeit scheint also Wert ,an sich" zu sein.

Der Grund fiir Hebbels ,unpolitisches" Verhalten mu8
in seinem Individualismus gesucht werden. Selbst im Vor-
médrz, der eine Zeit der politische Entscheidung herausfordernden
Gdrung war, distanziert er sich nicht grundsdtzlich von den
jeweiligen politischen Richtungen, sondern von dun litera-
rischen Ausdriicken dieser Richtungen, weil nach seiner Ansicht
in ihnen keine bleibenden Dichtungen produziert wurden.
Wdhrend und nach 1848 war sein politisches Interesse auch
ziemlich oberfldchlich, wie wir gesehen haben, und Jost

Hermand meint zu Recht:

Er bleibt senauso ,unpolitisch" wie

vorher. bas Reaktiondre besteht daher
weltgehend in der mangelnden Stellungnahme,
nicht in einem positiven Bekenntnis zu

den konservativen Méchten. Dafir spricht
die Tatsache, daB er das Wort ,politisieren"
stets negativ verw=ndet. l.../  Schon
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auf Grund seines Ubersteigerten Indi-
vidualismus, der oft ins Aristokratische
tendiert, wollte er seinen Titanismus
nicht mit den Freiheitsparolen der Jung-
deutschen oder anderer Massenbewegungen
verwechselt wissen. (159)

Die Feststellung, daf Hebbel letztlich politisch
nicht interessiert war, und daf sich sein soziales Interesse
wdhrend und nach der Revoluticon weitgehend mit dem des kon-
servativen Blirgertums deckte, obwohl er AuBenseiter war, mug
nun darauf hin untersucht werdén, wie dieses Verhalten
Hebbels Benutzung des ,Abgrunds" als spezifische Situations-
erfahrung beeinfluft. Wichtiger noch gilt es zu fragen,
warum Hebbel gerade diesen Begriff benutzt, um seiner Wirk-
licnkeitserfahrung Ausdruck zu verleihen, denn es mag wider-
spriichlich erscheinen, daf ein Autor, der in seinen Werken
einer bestimmten Forderung nach Realismus folgt, auf eine
Tradition zurilickgreift, die es mehr mit dem Metaphysischen

als mit dem Empirisch~-Wirklichen zu tun hat.

Es ist eine ¢groRe Leistung Hebbels, daB er das
nGefihl", den ,Geist" seiner verwirrten Zeit doch sehr klar
erkannte; das verdankt er nicht zuletzt seinem iiberaus
starken Individualismus. Das mag paradox klingen, doch
wenn man bedenkt,; daf ihn gerade sein Individualismus und
mit ihm sein AuBenseitertum dazu zwang, sich dauernd mit
einer als unsympathisch empfundenen Umwelt auseinanderzu-
setzen, so wundert es nicht, daB er die Umwelt, die Realitdt
und ihre Strdmungen relativ klar und genau durchschauen
konnte, wenn er auch den letzten Grund fiir die ,Beschaffen-

heit der Welt" nicht erkldren konnte. Dennoch hat der Hang
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Hebbels zur Selbstreflexion und zur Selbstbespiegelung
bestimmt sein Organ fir den ,Geist" der Zeit geschdrft und

empfédnglich gemacht 160).

Sengle spricht in seiner umfangreichen Arbeit iber
die ,Biedermeierzeit" von einer ,weite(n) Verbreitung des
Weltschmerzes": ,der beherrschende Z2ug im Gesichte der
Restaurationsgeneration ist die Unruhe, die Zwiespdltigkeit,
die Schwermut", die sich ,als ddmonische Zerrissenheit und
sentimentaler Weltschmerz" ausdricken 161). Dieser Welt-
schmerz hat nach Sengle realhistorische und religions-
geschichtliche Griinde. Die realhistorischen, die bei Sengle
auch soziale Phdnomene umfassen - diese werden als Folge der
geschichtlichen Entwicklung gesehen -, filihrt er auf den
Zusammenbruch des PreuBischen Staates zurilick 162). Dieser
Zusammenbruch resultierte in einen Uberaus starken Nationalis-
mus, der sich nach dem Untergang Napoleons noch verstédrkte.
Dem so entstandenen Nationalgeflihl wurde aber durch die

Restauration ein Ende gesetzt, denn sie etablierte eine der

des 18. Jahrhunderts &dhnliche Kleinstaaterei:

Indem die natiirliche Entwicklung zur
deutschen Einheit durch die Regierungen
abgebrochen wurde, entstand bei den

jungen  Trigern des Nationalgeflihls

eine Verkrampfung, die bald in Melan-

cholie, bald in wildem Burschentum sich
duBerte, und nicht selten wechselten

die Gefilhle von einem Extrem zum andern. (163)

Wenn man nun bedenkt, das Hebbel als ddnischer Untexr-
tan aus Holstein stammt, einem Land, das von den mittel-

europdischen Ereignissen damals nicht so direkt betroffen
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sentimentaler Weltschmerz" ausdriicken 161). Dieser Welt-
schmerz hat nach Sengle realhistorische und religions-
geschichtliche Griinde. Die realhistorischen, die bei Sengle
auch soziale Phdnomene umfassen - diese werden als Folge der
geschichtlichen Entwicklung gesehen -, flihrt er auf den
Zusammenbruch des PreuBischen Staates zurlck 162). Dieser
Zusammenbruch resultierte in einen iberaus starken Nationalis-
mus, der sich nach dem Untergang Napoleons noch verstérkte.
Dem so entstandenen Nationalgefiihl wurde aber durch die

Restauration ein Ende gesetzt, denn sie etablierte eine derx

des 18. Jahrhunderts dhnliche Kleinstaaterei:

Indem die natirliche Entwicklung zur

deutschen Einheit durch die Regierungen
abgebrochen wurde, entstand bei den

jungen  Trigern des Nationalgefiithls

¢ine Verkrampfung, die bald in Melan-

cholie, bald in wildem Burschentum sich
duBerte, und nicht selten wechselten

die Gefithle von einem Extrem zum andern. (163)

Wenn man nun bedenkt, daB Hebbel als ddnischer Unter-
tan aus Holstein stammt, einem Land, das von den mittel-

europdischen Ereignissen damals nicht so direkt betroffen
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wurde, so wird seine spdtere unpolitische Haltung etwas
klarer, denn die deutsche Politik konnte wenigstens an-
fangs auf nicht viel Interesse bei ihm stofen. Doch die
anderen realgeschichtlichen Griinde, die Sengle filir den
Weltschmerz angibt, beriihren Hebbel schon perstnlicher.

Diese Griinde liegen nach Seiigle vor allem in der allgemeinen
Armut, die als Folge einexr noch dezentralisierten Wirtschaft
zu begreifen ist - und als Folge der Kriege mit Frankreich;
der Zollverein von 1833/34 hatte noch wenige, wirtschaft-
lich splirbare heilsame Wirkungen in der Zeitspanne vor der

Revolution 164).

Sengle flihrt das Gesellschaftsbild dieser
Zeit arf die dezentralisierte Wirtschaft zurick, wenn er
sagt: ,der durchschnittliche Mensch war noch bodenstdndig,

blieb da, wo er geboren war /.../" 165)'

Auch Hebbel wuchs, wie allgemein bekannt, in einer
drmlichen Lage auf. Doch indem er sich - durch persénlichen
Ehrgeiz, wie es aussieht - von dieser Lage zu befreien
suchte, zeigte er den Weg der spdteren sozialen Entwicklung
zum vollausgeprigten Blrgertum und zu dessen Wohlstand:
sein eigener Aufstieg aus dem ,Nichts" zum wohlangesehenen
Dichter und Wiener Blirger reflektiert iiberhaupt den Aufstieg
des Blirgertums zur guasi Anerkennung (als wirtschaftliche

Macht) .

Vor diesem Hintergrund muBSte Hebbel die Welt anfangs
&éls feindlich empfinden, um sie spdter aus einer skeptischen,
keineswegs unkritischen, doch letztlich bejahenden Distanz

zu betrachten, PDie Umwelt des frithen Hebbel war dem
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Individualismus gegeniiber nicht freundlich eingestellt 166),

vor allem nicht, wenn er sich als rebellisches AuBenseiter-~
tum manifestierte. So mufite der ,Abgrund” mit biographi-

schen Elementen behaftet bleiben; noch 1863 heiBt es im

Tagebuch:

Ich kenne den furchtbaren Abgrund /...7,
ich weifl, welch eine Un-Summe mensch-~
lichen Elends ihn erfiillt. Auch schaue
ich nicht etwa aus der Vogel-Perspective
auf ihn herab, ich bin_schon von Kindheit
auf mit ihm vertraut /.../. (T 6287)

Hebbel setzt sich aber nicht nur mit seiner sozialen
Lage auseinander, auch die Religion wurde ihm problematisch.
Das fiihrt uns zum ,religionsgeschichtlichen Grund" 167)
des Weltschmerzes. Der Weltschmerz entsteht nach Sengle
letztlich ,in der Unsicherheit beziiglich letzter Wert- und Sinn-
fragen /.../. Es fehlt in dieser Zeit Klarheit dariliber, was
Individuum und Gemeinschaft, Mensch und Sache, Seele und

Welt zusammenhalten und in Ordnung bringen soll" 168).

Diese
nUnsicherheit bezliglich letzter Wert- und Sinnfragen" hat

aber, wie Sengle zu Recht meint, seinen Ursprung in einer
fritheren Zeit, ,denn die religidse Skepsis ist, auch inner-
halb der christlichen Kultur, viel dlter als die Restaurations-

169)

epoche” Hier gilt es, an meine Ausflihrung der Be-~

deutungsentwicklung des ,Abgrunds" zu erinnern. Dort wurde
klar, daB sich das Motiv im Zug der Sdkularisierung wandelte;
es wurde von seinem religids-numinosen Ursprung abgebogen,

um vorwiegend psychologische Bedeutung zu erlangen 170). Aus
einer Umschreibung der Unsagbarkeit Gottes wurde eine inner-

menschliche Empfindung. Nun ist es aber ntecht der Fall,
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daB der ,Abgrund" seine metaphysische Bedeutung im Sdku-
larisierungsprozef gédnzlich verlor. Bei Hebbel scheint er
sogar an manchen Stellen wieder metaphysisch vertieft zu
werden. Die Erfahrung des Weltrisses 171), die ihm durch

die empirisch-biographische Erfahrung der Diskrepanz zwischen

den Forderungen des ,absoluten" Individualismus und den
Forderungen der realen Wirklichkeit bestdtigt zu werden
schien, wird bei ihm zum Postulat des Dualismus, des Risses
innerhalb der Gottheit selbst: der ,Abgrund" wird also
wieder zur Bezeichnung Gottes, mit dem Unterschied aber, daB
der ,Abgrund" nicht mzhr auf eine positive Eigenschaft der
Gottheit hinweist {(in dem Sinn etwa, daB Gott in seiner un-
sagbaren Glite immer noch die Slinde der Menschheit verzeiht 172)), i
sondern auf eine negative: wie kann Gott noch als Retter der
Menschheit angesehen werden, wenn alles in der Welt darauf

deutet, daB sie von Gott verlassen ist 173).

Bei Hebbel wird die ,Abgrund"-Erfahrung, wie oben p

schon angedeutet, also zum gropen Teil biographisch bedingt. 3
Das heiBgt, daB es oft von seinen duferen Lebensumstinden
abhing, wie er die Welt und ihre Zusammenhinge sah. wahrend

seiner friheren Zeit muSte er die Welt als ,Abgrund" er- '

fahren, weil er es schwierig fand, die Forderungen der Welt

I

oder der ,Allgemeinheit" mit seinen eigenen zu vereinbaren.

Spdter, namentlich nach seiner Heirat mit Christine Enghaus,
die ihn weitgehend dem Existenzkampf enthob, konnte er sich
auch nicht ganz von seinem Aufenseitertum absetzen; doch es
schien hier wenigstens zu einem tentativen Ausgleich zwischen

Ich und Welt gekommen zu sein. Die Vermittlerin zwischen
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den beiden Polen war wohl nicht zuletzt Christire. Doch
auch Hebbels Einsicht in die Beschaffenheit der Zeit musBte
ihn die Welt als ,Abgrund" erfahren lassen, denn selbst der
letzte metaphysische Anhaltspunkt, die Gottheit, wurde
problematisch; die geschichtliche Entwicklung selbst schien

eine L&sung - wenigstens flr Hebbels Zeit - nicht zu ermdg-

lichen.

Um dem Phdnomen Friedrich Hebbel n&her zu kommen,
reicht es also nicht aus, nur auf biographische Ereignisse
und persdnliche Erfahrungenr einzugehen. Auch Erkenntnisse
geschichtlicher bzw. sozialer und politischer Art sowie
philosophische Uberlegungen milssen in Betracht gezogen werden,
urid erst die Erkenntnis der Wechselwirkunyg dieser verschiedenen

Momente ist dem Versténdnis dieses Autors addqguat.

P
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3. DER ,ABGRUND" IN DEN TRAGUODIEN

b+ 1. VORBEMERKUNG

Im Folgenden werden die ,Abgrund"-Stellen in Hebbels
Tragddien nach ihrem Aussagewert hin untersucht. Es stellte
sich zwar beim Lesen der Tragtdien heraus, daB nicht alle
der zu untersuchenden Dramen den ,Abgrund" immer explizit
zur Bezeichnung gewisser Situationen verwenden, dennoch
scheinen bestimmte dramatische Handlungs- und Figurenkon-
stellationen, die unter dem ,Abgrund”"-Motiv zu fassen sind,
immer wieder aufzutauchen. Diese sind schon in der ersten
Trag. .1le Hebbels gesetzt, so daB es mir sinnvoll erscheint,
zundchst die expliziten ,Abgrund"-Stellen in ,Judith" zu
untersuchen, zumal die Tragddie in dieser Hinsicht recht
ergiebig ist. Die Untersuchung der ,Judith"-Tragddie wird
drei klar umrissene ,Abgrund"-Situationen ergeben; mit diesen
drei Beispielen der ,Abgrund"-Situation werden dann die
einschldgigen Stellen der anderen Tragddien verglichen.

Dabei werde ich chronologisch vorgehen, weil so die Ende-~
rungen bzw. Bedeutungsentwicklung des Motivs in der Hebbelschen
Verwendung klar nachgewiesen werden k&nnen. Dabei wird die
Frage zu beantworten sein, ob alle Tragddien Hebbels auf

einer ,Abgrund”"-Situation basieren, bzw. ob sich der

jeweilige HandlungsanlaB aus einer solchen Situation ent-

wickelt.

Der ndchste Schritt der Untersuchung fiihrt uns zu
Hebhbels Dramentheorie. Diese wird in dem Traditiconszusammen-

hang, in dem sie steht)behandelt. Das ist notwendig, denn

R
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auf diese Weise wird der geschichtliche Zusammenhang heraus-
gestellt, in dem die Hebbelsche Dramentheorie eingebettet
ist, und der sie speist. Diese historische Perspektive ist
wiederum fiir die besondere Ausformung des ,Abgrund"-Motivs
wichtig, vor allem wenn es gilt, die Frage nach der Funktion
des Motivs iﬁ der Hebbelschen Tragik zu beantworten, Zu-
gleich wird die historisch-dsthetische Perspektive auf die
allgemein historische erweitert, indem wieder auf die
Erkenntnisse des biographischen Teils dieser Arbeit zuriick-
gegriffen wird; der ,Abgrund" Hebbels wird weiter unter dem

Aspekt der Motivgeschichte behandelt.

N e——
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3.2. DIE ,ABGRUND"~-SITUATIONEN IN DEN TRAGODIEN

3.2.1. ,JUDITH"

% Erst im 2. Akt der ,Judith" tritt endlich die Titel-
; heldin c¢er Tragddie auf, die im vorigen Akt mit keinem Wort
i erwdihnt wurde. DaB8 im 2. Akt erst Judiths Vorgeschichte

erzdhlt wird und der Zuschauer/Leser so den Charakter der

Protagonistin exponiert bekommt, nimmt sich auf den ersten

; ’ Blick sonderbar aus, da das Berichtete mit dem im 1. Akt

N Stattgefundenen scheinbar nichts zu tun hat, auBer dem all-

gemeinen Hinweis der Mesopotamischen Gesandten, daf sich
1)

e RS
s

Bethulien Holofernes noch nicht unterworfen habe Auch !
mit dem Hauptthema des 1. Akts ~ Gott bzw, die Selbstver-

gbttlichung -, das schon mit den ersten Worten der Trag&die
ausgesprochen wird 2), scheint der ndchste Akt nichts zu tun §

zUu haben. Hier ist das Thema ndmlich fast ausschlieflich

é : : das Private, das psychologische Trauma einer Nicht-Jungfrau
3)

und Micht-Frau, wie sich Judith selbst bezeichnet Das ” ﬁ

Thema ,Gott"/,Gottheit" scheint hier kaum einen Widerhall

Rty ‘\?’0

zu finden. wGott" oder die ,Gottheit" werden zwar einige
Male erwdhnt, doch scheint das nie auf eine ernsthafte Aus-
einandersetzung zu deuten; ,Gott" wird wie am Rande be-
handelt. So ruft zum Beispiel Mirza aus, wenn Ephraim
berichtet, Holofernes sei vor den Toren der Stadt: ,So sei
i Gott uns gnddig!" 4), was als Reaktion auf eine schlechte
Nachricht wohl natiirlich ist. Ein weiteres Beispiel gibt
Judith, wenn sie von sich behauptet: ,0 Gott, ich achte so

5)

gern /.../" Es scheint sich also um impulsive Invo-

kationen Gottes zu handeln, die im Stil recht umgangssprach-

—p——
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lich gehalten werden. Doch die Tragddie ist zu genau
durchstrukturiert, als daB diese Aussagen unbemerkt am
Zuschauer/Leser vorbeigehen kdnnten. Mirzas Aussage

zum Beispiel deutet schon auf den Ausgang der Tragddie,
insofern als sich Gott den Bethuliern doch als gnddig er-
weist, indem er sie vor Holofernes rettet; die Aussage deutet
auf die schiitzende Funktion des ebrédischen Gottes., Die von
Judith gesprochene Stelle deutet aber auf weit komplexere
Sachverhalte, ndmlich auf den Xonflikt, mit dem sie sich
spdter konfrontiert éieht und der endlich zu ihrem Verhdng-~
nis\fﬁhrt. So hat ihr Anruf an Cott eine zweifache Aussage:

eine Gerichtetheit an Gott zum einen und eine Ichbezogenheit

(wich achte so gern") zum anderen.

Auch die anderen Stellen im 2. Akt , in denen auf
Gott verwiesen wird,weisen eine Zwei~Deutigkeit auf, die sie
mit der eben besprochenen Aussage eng verbindet. Diese
b Zwei-Deutigkeit aber weist deutlich auf eine Zwiespdltigkeit
innerhalb der Protagonistin hin. In diesen Sachverhalt
werden wir gleich zu Anfang des 2.Akts eingefiihrt: Judith
berichtet hier ihren Traum, in dem eine ,Abgrund"-Erfahrung

im Mittelpunkt steht:

* Ich ging und ging und mir war's ganz
eilig, und doch wuBt' ich nicht, wohin
mich's trieb. Zuwellen stand ich still
und sann nach, dann war's mir, als ob
ich eine groBe Siinde beginge; fort,
fort! sagt' ich zu mir selbst und ging
schneller, wie zuvor.

Le-sd

Plitzlich stand ich auf einem hohen Berg,
mir schwindelte, dann ward ich stolz, die
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Sonne war mir so nah', ich nickte ihr
zu und sah immer hinauf. Mit einmal
: bemerkt' ich einen Abgrund zu meinen
~ FiiBen, wenige Schritte von mir, dunkel,
%: unabsehlich, woll Rauch und Qualm. Und
1 ich vermogte niciht zurlick zu gehen, noch
still zu stehen, ich taumelte vorwdrts;
Gott! Gott! rief ich in meiner Angst,
- hie bin ich! tdnte es aus dem Abgrund
herauf, freundlich, sli; ich sprang,
weiche Arme fingen mich auf, ich glaubte
Einem an der Brust zuv ruhen, den ich nicht
sah, und mir ward unsdylich wohl, aber
; ich war zu schwer, er konnte mich nicht
i halten, ich sank, sank, ich hdért' ihn
: weinen, und wie gliilhende Thrédnen trdufelte
} es auf meine Wange. - (6)
!
{
i
N / Hier, wie in der cben erwdhnten Stelle ist die
Relation Ich-Gott auffdllig einseitig, und zwar in dem Sinn,
1 daB die Gott-Erfahrung (hier eindeutig die ,Abgrund"-
E
' Erfahrung) durchaus subjektiv geprdgt ist, Die Subjektivi-
tdt Judiths wird zundchst dadurch betont, daB sie nicht auf
Mirza hort 7); Judith ist offensichtlich zu sehr mit ihrer
: Erinnerung an den Traum beschdftigt. Dariiber hinaus k&nnte
i - -
o die Tatsache, daB sie ,solche Tr&dume /.../ nicht gering
(achtet)" 8), darauf hinweisen, daf sie sich einer subjektiven ;
Illusion hingibt. Doch Hebbel verneint bekanntlich den !
illusiondren Charakter der Trdume; sie sind ,nicht eine
i . bio8 subjektive Vorstellung, sondern /werden fiir ihn/ objek- %
tives Ereignis” 2 Das ist in ,Judith” auch der Fall, was i
}
weiter unten noch ausgefiihrt werden mus. AuBerdem habe :
: nach Hebbels Tagebuchaufzeichnung: ,Wenn wir einschlafen, ,
erwacht in uns der Gott" 10) der Traum - hier Judiths Gott-
{ Erlebnis im Traum - ,wirklichen" Inhalt. Wenn Hebbel im
i) Tagebuch weiter &dufert, daB der Traum ,die Pforte des
; Werdenden zum Seyenden" 1) sei, so hat er also solcher

RS uEeT S
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Terminologie nach dramaturgische Funktion: er kann also

12)-

als Handlungsantrieb betrachtet werden Judith sagt

selbst:

Wenn der Mensch im Schlaf liegt, auf-
gelds't,nicht mehr zusammengehalten
durch das BewuBtsein seiner selbst,
dann verdridngt ein Gefiihl der Zukunft
alle Gedanken und Bilder der Gegenwart,
und die Dinge, die kommen sollen,
gleiten als Schatten durch die Seele,
vorbereitend, warnend, trdstend. (13)

Doch der Gott-Bezug in Judiths Traum ist, wie gesagt,

nicht ganz eindeutiqg. Durzak meint Folgendes dazu:

Die Person, die sie auffdngt, konnte
Gott bedeuten, aber ebenso der Wunsch-
Liebhaber sein, also im {ibertragenen
Sinne Holofernes. DaB es sich tatsdch-
lich um einen erotischen Wunschtraum
handelt, verdeutlicht im AnschluB8 daran
die aktualisierte Erinnerung an ihre
Hochzeitsnacht. (14)

Das 148t sich an gewissen Parallelen demonstrieren,
die in beiden Berichten -~ Traum und Hochzeitsnacht - auf-
treten. Zundchst entspricht sich Judiths jeweilige Gemlits-—
verfassung am Anfang des Traums und bei der Hochzeitsnacht:

hier ist sie beklommen 15), dort aber ,war's mir, als ob

ich eine groBe Sinde beginge" 16)

, wie sie sagt. Auch der
«Rauch und Qualm", mit dem der Abgrund im Traum gefiillt ist,
also die unklare und verschwommene Perspektive der Landschaft,
in der sie sich befindet, ist assoziativ mit dem ,Abend

/.../ so verlockend und verfiihrerisch" verbunden, und wie

Gott unsichtbar ist, so kann sich Judith Manasses auch
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17). Die entscheidende Parallcle

nicht klar vorstellen
ist aber die: ebenso wie Gott Judith nicht festhalten
kann, genauso konnte Manasses die Ehe nicht vollziehen.
Judith sagt: ,es war, als ob die schwarze Erde eine Hand
ausgestreckt und ihn von unten damit gepackt hdtte" 18).

Das scheinkare Hinuntergezogen-Werden Manasses' entspricht
dem unwillklrlichen Hinunterspringen Judiths in den Abgrund.

Wenn Judith dann nach diesem zweiten Be icht von ihrem

Beten Folgendes behauptet:

Mein Gebet ist dann ein Untertauchen
in Gott, es ist nur eine andere Art
von Selbstmord, ich springe in den
Ewigen hinein, wie Verzweifelnde in
ein tiefes Wasser /.../ (19),

so kommentiert sie damit ihren Traum, der nur die Kon-
kretisierung derselben Sache ist; der Zusammenhang mit dem
psychologisch-sexuellen Thema wird aber dadurch klar, daB

sie das tut, wie sie sagt, ,weil ich mich vor meinen Gedanken

20).

nicht mehr zu retten weip" Die Grundlage dieses

Cedankens wird dadurch erweitert, daB sich Judith als
wunselig" betrachtet, ,ich, die ich nicht Jungfrau bin und

21)

auch nicht Weib" Bezeichnend ist, das Ephraim direkt

nach dieser Aussage Holofernes, den Judith (impulsiv) gern

sehen mochte, in das Gespridch einfiihrt 22).

Durch das tberlagern der Themen ,Gott" und ,Verlangen
nach einem Mann", das in Judiths Worten ,Ich mdgt' ihn sehen!"
23) gipfelt, durch die Vermischung der Grenzen zwischen Gott
und Mann, wird der 2. Akt zu einer psychologisch~logischen

Weiterfllhrung des 1, Akts. Holofernes' Auseinandersetzung mit
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dem Gott der Ebrder und den GO&ttern seines Volkes ist ja
eigentlich nur eine Selbstverg&tterung 24); in Holofernes
kommen scheinbar Gott und Mann in einer Person zusammen,

und dadurch wird schon auf die Tatsache hingewiesen, daR

Judith nicht wird unterscheiden kdnnen.

Judiths ,Abgrund"-Erfahrung bildet das zentrale Motiv
der Tragddie - einmal als HandlungsanlaB und zum anderen
als (psychologische) Motivation. Da aber das Drama nach
xlassischem Schema aufgebaur ist, wie Durzak nachgewiesen

258)

hat » S0 miifte der Handlungsablauf von den ersten beiden

Akten bestiﬁmt werden. Auch dieses hat Durzak aufgezeigt 26)
Wenn er aber meint, daB erst im 3. Akt ,die religidse Be-
grindung von Judiths Tat in das Drama eingebaut (wird)" 27),
so stimmt das nicht ganz. Wir haben gesehen, daB der 2.
Akt, der sich Durzaks Meinung nach ausschlieflich mit dem
psychologischen Trauma Judiths befafBt 28), schon die Uber-
lagerung und die Vermischung der Motivation, die zu Judiths
Tragik fihrt, andeutet. Das psyct :logische Thema wird ja
zundchst unter dem Aspekt der Gottheit (im Traum) eingefiihrt
und es hat an entscheidenden Stellen im 2. Akt Parallelen
(zum Beispiel im Hochzeitsnacht-Bericht). Der 3. Akt ist
aber insofern ,Vorbereitung der Tat" 29), als sich Judith,
die ja den Holofernes gern sehen mdchte, dieses Verlangen
nur dann rechtfertigen kann, wenn sie sich als Retterin
Bethuliens vexrsteht. Es ist aber nicht so, als ob sie ihre
eigentliche Motivation aufgdpe; die Gottheit erscheint ihr

an dieser Stelle wichtiger, weill sie ja nur durch den Gott

zu ihrer ,Mission" aufgerufen werden kann, auch wenn der
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Weg zum Erfolg durch die Silinde gehen muf 30). Es liegt
also tatsdchlich ein ,Rationalisierungsakt"” 30 vor.

Der zweite Teil des 3. Akts vertieft Judiths Idee,
daB sie eine ,Mission" habe. Im Zentrum stoéhien hier die
Szenen um das Wunder Daniels, des Stummen, der bezeich-
nenderweise ein ,Ddmon des Abgrundg" 32) genannt wird.
Durzak meint zu Recht, daB das Gotteszeichen {das Wunder)
ambivalent ist: ,Im Grunde ergibt sich hier durch Gottes
rdtselhaftes Eingreifen bei Daniel bereits eine im Kern

tragische Situation" 33).

Hier, wie im Traum Judiths,
deutet der ,Abgrund" auf die nicht klare Erkenn- und Erfaf-
barkeit Gottes hin und gerade diese Ambivalenz ist es, die

Judith dazu verfithr%, aus ,falschen" Motiven ,richtig" zu |

handeln.

Der Rest des dramatischen Ablaufs beschdftigt sich
mit dem Ansatz zur Tat und auf einer anderen Ebene, mit der

allmdhlichen BewufSitwerdung Judiths von dem eigentlichen

Zweck ihres Besuchs in Holofernes' Lager. In gewisser Hin- '
sicht scheint hier eine gegenldufige Tendenz vorhanden zu

sein: einerseits retardiert das BewuBtwerden Judiths von |
ihrer Verehrung flir Holofernes den Ansatz zur Tat, anderer- ,i
seits aber verursacht ihre Enttduschung liber Holofernes'

Haltung zu ihr als Frau die Tat. Alsc gerade well Holo-

fernes sie ,zum Ding" herabwlirdigt, t&tet sie ihn.

Die ,Abgrund"-Erfahrung hat aber nicht nur die oben

festgestellte Bedeutung im Gesamtzusammenhang der Tragddie.
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AuBer dem durch den ,Abgrund" ausgedrickten Dualismus in
Judiths Motivation, der noch durch die Z4weideutigkeit der
Gotteszeichen potenziert wird, gibt es noch andere Dimen-
sionen des ,Abgrunds". Zundchst sei die Bedeutungsdimen-
sion des ,Abgrunds" erwdhnt, die der zwiespdltigen Motivation
Judiths zugrunde liegt. Wir erinnern uns daran, daB die
Heldin sich als ,nicht Jungfrau /.../ und auch nicht Weib"
34)bezeichnet. Das macht sie zur Aufenseiterin einerseits,
veruns’ichert sie aber andererseits in Anbetracht des von
ihrer gesellschaftlichen Umwelt postulierten ,Normalitdts"-
Werts. Die von AugBen an sie herangetragene Diskrepanz in
ihrer Situation als weibliche Person macht sie sich aber zu
eigen: sie leildet <Znnerlichk unter der duBerlichen Dis-
krepanz, die sie demzufolge zu einer zwiespidltigen Persén-
lichkeit macht. Ihre Aussage, daB sie Manasses als wahn-
sinnig ansehen mufB, wenn sie nicht selbst wahnsinnig werden
soll, bestdtigt das 35). Ihre Berufung auf die sogenannte
Gottgewolltheit ihrer ,Mission" nimmt so die Funktion einer
Rettung an, die ihr zu einem Ausgleich mit sich selbst helfen

soll 36).

Eine weitere Dimension der ,Abgrund"-Erfahrung ergibt
sich aus den bisher besprochenen, ndmlich aus dem ,Abgrund"
Gottes und aus dem ,Abgrund” der gespaltenen Persdnlichkeit.
Beide ,Abgrund"-Erfahrungen lassen sich als durchaus subjek~
tivistisch charakterisieren, und deren Subjektivitit wird
durch Judiths AuBenseitertum noch verschirft. Diese Ich-
Bezogenheit bzw. die individualpsychologische Grundlage der

v

nAbgrund"-Erfahrungen 148t sich an einer weiteren ,Abgrund"-

R
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Stelle demonstrieren, zugleich aber leitet sie auf die
dritte ,Abgrund"-Bedeutung iiber: Als Judith Ephraim iiber-

reden will, Holofernes zu t&ten, sagt sie Folgendes:

Wolle nur! Und aus den Tiefen des
Abgrunds herauf und von der Veste des
Himmels herunter 1ufst Du die heiligen,
schiitzenden Kr&dfte, und sie segnen und
schirmen Dein Werk, wenn nicht Dich!
Denn Du willst, was alles will; wozriliber
die Gottheit briitet in ihrem ersten

Zorn /.../. (37)

Das individuelle Wollen wird hier mit dem Willen
des Ganzen gleichgesetzt; doch beruht das individuelle
Wollen auf der personlichen Anstrengung eines Individuums.
Die schiitzenden Mdchte des ,Abgrunds" (= Gottes) erlangen
nur dann Wirkung, wenn sie ein persdnlicher Wille beschwdrt.
Der hier ausgedrlickte Titanismus erinnert an Holofernes'
Ubexr-Menschlichkeit im 1. Akt, doch liegt eine grundsétzlich
verschiedene Gottes- bzw. ,Abgrund”-Erfahrung den beiden
Gestalten zugrunde. Wdhrend sich Holofernes zum Gott er-
hebt (oder besser: sich selbst iberhebt) und widhrend er
den ,Abgrund" konkret iiberwindet 38), versenkt sich Judith
in ihren Gott und in sich selbst und springt in den ,Abgrund"
hinein. Aus dieser gegensdtzlichen ,Abgrund"-Erfahrung
ergibt sich ein weiterer Dualismus, n&mlich der zwischen
Mann und Frau, denn gerade wegen der jeweils unterschied-
lichen Erfahrungsweise kann zwischen den Geschlechtern keine
Briicke geschlagen werden. Zwiséken den Geschlechtern also
entsteht die dritte ,Abgrund"-Situation. Gerade diese

veranlaft denn auch Judith, Holofernes zu k&pfen.
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Es haben sich aus der Untersuchung der ,Abgrund"-

Stellen drei Dimensionen der ,Abgrund"-Erfahrung ergeben:

(1)

(2)

(3)

der ,Abgrund" Gottes, der sich in der
Zweideutigkeit der Zeichen (Traum und
Wunder) konkretisiert;

der ,Abgrund"” in Judith selbst, der sich
darin duBert, daB Judith avs ihrer zwei-
deutigen gesellschaftlichen Lage heraus
nicht eindeutig handeln kann, da sie in
sich gespalten ist, und

der ,Abgrund" :zwischen den Geschlechtern,
der aus der unterschiedlichen Erfahrungs-
weise, d.h. auch aus Kommunikations-

unméglichkeit, entsteht.

Wie sich diese drei Dimensionen liberschneiden und

ergidnzen und zusammen zum tragischen Verh&ngnis {dolofernes'

und Judiths filthven, glaube ich gekldrt zu haben. - Nun

gilt es zu untersuchen, inwiefern sich &hnliche ,Abgrund"-

Erfahrungen in den anderen Tragddien finden und auch,

inwiefern sie dem jeweills neuen Stoff angepafit werden bzw.

ob und wie sie die tragische Situation in den Ubrigen

Tragotdien prigen.
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3.2.2. ,GENOVEVA"

Der ,Abgrund" des vermeintlichen deus absconditus
spielt in diesem Drama, verglichen mit ,Judith" eine relativ
untergeordnete Rolle. Dennoch ist er wichtig genug, daf ihm
eine besondere Untersuchung gewidmet werden kann, obwohl derxr
wAbgrund" hier nicht explizit zur Bezeichnung der Erfahrung
ven der UnfaBbarkeit Gottes verwendet wird. Das hat wvielleicht
darin seine Griinde, daBf die Titelheldin keineswegs die Pro-
tagonistin der Handlung ist, wie das der Fall in der ,Judith"
war - Genovava handelt nicht selbst, sondern sie ist Handlungs-
anlaf3 f£ir Golo und wird es spdter flir Siegfried. Als Frau,
die sich im Gegensatz zu Judith lber ihre Rolle als Frau
vollkommen klar ist und diese Rolle auBerdem erfiillen kann,
und z's Mensch, der in seinem Gottvertrauen und CGottglauben
v31llig unerschiittert ist - im Gegensatz zu Judith -, ist sie

liber eine allzumenschliche Verstrickung in tragischen Kon-

flikten erhaben.

Die eigentliche Handlung geht von Golo aus. Auch er
sucht ein eindeutiges Zeichen von der ,empirischen" Wirkung
Gottes. Nachdem er sich leidenschaftlich in Genoveva ver-
liebt hat, steigt er auf den Turm in der Hoffnung, daB
er dabei . verunglicken moge. Die Tatsache, daBf er die
Gefahr Uberlebt, deutet er als die Gottgewolltheit seiner

Liebe und damit seiner verbrecherischen Absichten, die Liebes-~

leidenschaft zu erfiillen:

—_— ~ i e
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Nicht eines StoBRes von des Hochsten Arm
Bedurft' es noch, nur, da8 er mich nicht hielt!
Aber er tat ein Wunder - und warum?

Damit in mir der Schurke reifen kann! (39)

Der Unterschied aber zu der ebenso subjektiven Erfahrung
Judiths vom ,Abgrund" Gottes wird klar, wenn man bedenkt, das
in diesem Drama die Motivation durchaus notwendig ist - Judith
kann in Anbetracht ihrer besonderen gesellschaftlichen Stellung
nicht anders, als daBR sie Gottes ,Wirkung" mit ihrem eigenen
Verlangen nach Erflillung verwechselt. Golos Verwechselung von
Gottes ,Willen"” mit seinen eigenen Trieben erscheint mir dem-
gegeniiber als vollkommen willkirlich. Wahrend sich Judith
ihres wahren Handlungsanstofies erst allmdhlich bewuBt wird,
weif Golo vom Anfang an, daB er Gott eigentlich seine eigenen,
seine persdnlichen Motive unterstellt 40). Wenn Wittkowski
von der tragischen Schuld im Allgemeinen sagt: o/.../ (...)
die Schuld (muB) GrdBe haben, in hohem Grade notwendig, unver-
meidbar, ja womdglich zugleich Verdienst und Werterfiillung

41)

sein" - 50 stimmt das im Fall Judiths, aber bei Golo wird

das problematisch, denn obwohl er der Haupthandlungstré&ger 42)

ist; kann man bei ihm nicht ohne weiteres von Tragik und tra-
gischer Schuld reden. Golo ist der negative Gegenpol zu
Genoveva: widhrend sie ndmlich als ,reiner" Charakter eindeutig
wgut" ist, steht Golo ebenso ,rein" auf Seiten des ,Bbsen”.

Bei ihm ist von einer Entwicklung in charakterlicher Hinsicihit

43)

kaum etwas zu suliren , denn seine spitzfindige Dialektik

wist fingiert, eine blasphemische, zumindest leichtfertige

44).

Spielerei im Dienste seiner Wilinsche” So kann von einer

nTragddie des Cewissens" nicht gesprochen werden 45), ohne

W m—
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das das Drama auf bestimmte metaphysische Instanzen re-
46)

duziert wire, die fiir Golo wenigstens nicht in Frage kommen
Das bedeutet nicht, daB das Gewissen Uberhaupt keine Rolle
- spielt. Die Rolle, die ihm zukommt, ist aber eine andere q

als die der Erinnerung an eine ,sittliche Ordnung der Welt® 47).

Die Rolle, die das Gewissen tatsdchlich erfiillt, wird an
anderer Stelle noch besprochen werden. - Am Ende des Stiicks 1

muB Golo zwar seine ,Slinde" zugeben, bzw. sich ihr als Ver-

Sete e it e e an U
T B CaReS PHe S

gehen gegen Gott bewuBit werden:

Ep—

; Im Angesicht des Himmels heb' ich jetzt

Die Hand als Richter auf, ich steh' zugleich
Als Kldger und Beklagter da, Du bist
Gezeuge, die Vollstrecker schickt der Wald. )
Der Frevel ist bekaant, dieB ist mein Spruch: ;
Die Augen hier, die viel zu viel auf sie 1
Und viel zu wenig auf_den Herrn geschaut, :
Sind auszustechen; [/.../. (48)

e, s 3

Wittkowski weist aber in seinem Kommentar zu dieser

T e
-

Stelle darauf hin, daB sich Golo im Zug seines totalen Sub-~

jektivismus in verschiedene Rollen kleidet 49); Uberhaupt T

ist sein Gottbezug im letzten Drittel des Dramas genauso '
50)

B - e

Y s

wunaufrichtig", genauso rollenbedingt wie am Anfang

]

Im Gegensatz zu Wittkowski und Ziegler, die einen

q t nWeltzusammenhang”" in diesem Drama ignorxieren bzw. der

existentiellen Problematik als inkommensurabel denten 51),

52)

versucht Herbert Kraft nachzuweisen, daffi dieser im

0 Gesamtzusammenhang der Tragddie von grdBter Wichtigkeit ist.
Der ,Weltzusammenhang”, so Kraft, wdre stark schematisiert
etwa der folgende: die brutale Welt des Mittelalters werde

-
. C " 53 .
von einer neuen Epoche der ,Humanitdt" lberwunden ). Dabei
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versucht Kraft die scheinbar aus dem Rahmen des Ganzen
fallenden Juden~ (II,5) und Tristan-Episoden (III,8) dem
Gesamtverlauf ein- und unterzuordnen. Wdhrend die Juden-
Episode zeigen soll, daB ,das Christentum (...) also bisher
nur Form geblieben (ist), ohne das Wesen der Men.chen zu
erreichen" 54), deute die Tristan-S~7ene darauf, dag die
wMOglichkeit der Losung durch den Menschen besteht, das
heift: daB dann, wenn der Weg der L&sung nicht beschritten
wird, zur existentiellen Schuld die moralische Schuld hinzu-
kommt. Es gibt also eine L&sung durch den Menschen, aber

diese LOsung versagt im besonderen Fall." >5)

Das miifte
heiBen, daf das Versagen Golos (,im besonderen Fall") not-
wendig aus seinem Charakter und seinen Umstdnden begriindet
wird - die Begrindung erfolgt aber im Wesentlichen gar nicht

50 notwendig, wie das der Fall Judiths war. Zur Vorgeschichte
Golos gibt es nur eine kleine Stelle, wo Genoveva von seiner

Versuchung der Amme berichtet 56)0

Diese Stelle wird aber
kaum in Hinsicht auf Golos Charakter kommentiert, sondern wirxd
lediglich als Parallele zur ,Turmprobe" gesehen - im Gegen-
satz zu Judiths ausfihrlicher Auseinanderlegung ihrer Gefiihle
und Gedanken bei ihren ,autobiographischen" Berichten, Als
Grundlage flir die notwendige Charaktergestaltung Golos ist

der kleine Bericht Genovevas zu diinn. So neigt der ,Welt-
zusammenhang", den Hebbel offensichtlich tatsidchlich andeuten
wollte, als verhdltnismdBig unintegrierter Parallelzusammen-
hang neben der existentiellen Problematik Golos zu stehen.

Deshalb kann man ohne Vorbehalt mit Wittkowski von einem

wDrama des Subjektivismus" sprechen, einem Subjektivismus,

o  m o  wm—
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nder mit der Welt zusammenstS8t - und der am Ende trium-
phiert, wenn Bild und Wirklichkeit zusammenfallen in der

Aufhebung der Existenz". 57)

Im Hinblick auf das ,Abgrund"-Motiv 1l&Bt sich genauer er-

kldren, warum die beiden Aspekte: die Wirkung Gottes und die

besondere Auswirkung im speziellen Fall nicht integriert sind.

Der Motivzusammenhang in der ,Judith"-Tragddie ist klar: eben

weil die Wirkung Gottes nicht erkannt werden kann, ist sich
Judith auch wegen ihrer widerspriichlichen gesellschaftlichen
Lage ihrer eigenen Motive nicht klar, und so fiihrt die tber-
schneidung der verschiedenen ,Abgrund"-~Aspekte hier zur Kata-
strophe. Anders gesagt: alle ,Abgriinde" zusammen fihren

zur Tragik Judiths. Demgegeniiber wird der deus absconditus

in der ,Genoveva'"-Tragddie nicht als ,Abgrund" bezeichnet; der

unbedingte Glaube der Titelheldin bildet schon das Gegen-

gewicht gegen die Auffassung eines unerkannten, unerfafbaren
Gottes. Die ,Abgriindigkeit" liegt in diesem Drama eindeutig
im Charakter Golos und zwischen den Geschlechtern, wie jetzt

weiter zu zeilgen gilt.

Zur Bezeichnung der Gespaltenheit und Zerrissenheit
der Person in sich selbst wird der ,Abgrund" in diesem Drama
recht hdufig benutzt, und zwar fast ausschlieflich im Fall
Golos. Eine einzige ,Abgrund"-Stelle liegt fiir Siegfried
vor, diese soll jedoch nicht hier besprochen werden, weil
die Problematik dieser Dramenfigur anders gelagert ist, als
bei Golo. (Siegfrieds ,Abgrund" wird élso ein besonderer

Abschnitt gewidmet werden.)
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Die erste ,Abgrund"-Stelle, die Golos charakterliche
Disposition -~ wenn auch im lUbertragenen Sinn - darstellt,
ist an der handlungsbestimmenden Stelle angelegt, wo
Genoveva ohnmdchiig in Golos Armen liegt, nachdem sich
Siegfried von ihr verabschiedet hat. Er sagt Folgendes

iber seine Gefilihle in dieser Situation:

Ich muB, ich will sie kiissen, und mich dann,
Vor Wonne zitternd, von dem steilsten Hang
Hinunter stidrzen in des Abgrunds Nacht. (58)

Zundchst wird hier die enge Verbundenheit von Liebe
und Tod klar ausgedrlickt. Insofern, als Genoveva die Frau
eines anderen ist und diesen auch wirklich liebt, (das hat
sie im Gesprdch mit Siegfried bewiesen 59)), kann sich Golo
ihr nicht nahern, da er zudem Siegfrieds Vasall ist. Anderer-
seits aber ,muf" und ,will" er sie kiissen, weil sie schdén ist
und bewiesen hat - ironischerweise gerade als sie Siegfried
ihre Liebe bezeugt hat -, daB sie ,ein Weib (ist), wie

60)

keins" Golo meint also im Augenblick dieser schwierigen

Situation, in der er sich gezwungen fiihlt, Genoveva zu kiissen,
den KuB wagen und gleich darauf sterben zu miissen. hber die
Liebe, die er fir Genoveva splirt, ist ,besitzdenkerisch", er
mufl liber den Gegenstand seiner Liebe ,verfiigen" kdnnen; die

Zeitlichkeit aber, die den Tod bedeutet, wiirde dem ,Verfiigen"-

Kbnnen ein Ende setzen 61). Deshalb kann Golo sein Vorhaben
noch nicht durchfiihren. Bezeichnenderweise antwortet er auf
Genovevas Frage, wer er sei: ,Ich glaube, ich bin Golo" 62).

Die Identitdtskrise, die aus den sich offensichtlich wider-

strebenden Wiinschen Golos entsteht, wird hier schon angedeutet;

b it g

e W o —
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Die erste ,Abgrund"-Stelle, die Golos charakterliche
Disposition -~ wenn auch im Ubertragenen Sinn - darstellt,
ist an der handlungsbestimmenden Stelle angelegt, wo
Genoveva ohnmidchtig in Golos Armen liegt, nachdem sich
Siegfried von ihr verabschiedet hat, Er sagt Folgendes

Uber seine Gefilhle in dieser Situation:

Ich muB, ich will sie kiissen, und mich dann,
Vor Wonne zitternd, von dem steilsten Hang
Hinunter stiirzen in des Abgrunds Nacht. (58)

Zundchst wird hier die enge Verbundenheit von Liebe
und Tod klar ausgedriickt. Insofern, als Genoveva die Frau
eines anderen ist und diesen auch wirklich liebt, (das hat
sie im Gesprdch mit Siegfried bewiesen 59)), kann sich Golo
ihr nicht n&hern, da er zudem Siegfrieds Vasall ist. Anderer-
seits aber ,muf" und ,will" exr sie kiissen, weil sie schdn ist
und bewiesen hat - ironischerweise gerade als sie Siegfried
ihre Liebe bezeugt hat -, daB sie ,ein Weib (ist), wie

60)

keins" Golo meint also im Augenblick dieser schwierigen

Situation, in der er sich gezwungen fiihlt, Genoveva zu kiissen,
den KuB wagen und gleich darauf sterben zu miissen. Aber die
Liebe, die er flir Genoveva splirt, ist ,besitzdenkerisch", er

muf lUber den Gegenstand seiner Liebe ,verfiigen" kodnnen; die

Zeitlichkelt aber, die den Tod bedeutet, wiirde dem ,Verfiligen"-
Kénnen ejin Ende setzen 61). Deshalb kann Golo sein Vorhaben
noch nicht durchfiihren. Bezeichnenderweise antwortet er auf
Genovevas Frage, wer er sei: ,Ich glaube, ich bin Golo" 62).

Die Identitdtskrise, die aus den sich offensichtlich wider-

strebenden Winschen Golos entsteht, wird hier schon angedeutet;

i e gty | i o
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klar wird sie ausgedriickt, wenn er sich nach seiner Verleum-

i dung Siegfrieds fragt: , (flr sich). Wer spricht aus mir?
w 63)
1

Ich nicht! Schweiyg, bOser Geist Das kdnnte als

A Stimme des Gewissens gedeutet: werden, doch die vielen , filr i

Fter - ebty s e

sich" Reden Golos weisen darauf hin, daB er auf das ,bessere :
Ich" nicht eingeht, bzw. daB der ,bdse Geist" die Uberhand !
2; gewinnt 64). Der ,Abgrund" oder hier: ,des Abgrunds Nacht",
{ in dessen Zeichen die Gespaltenheit Golos steht, deutet

E offensichtlich nicht direkt auf seine Gespaltenheit, sondern 1
i auf seinen Todeswunsch. Aber insofern, als dieser Todes-

q wunsch in sich widerspriichlich ist, kann der ,Abgrund" auf

1
%' 1]
§ die Gespaltenheit von Golos Ich iibertragen werden 65)@

Das 1d8t sich an einer weiteren ,Abgrund"-Stelle demon-

strieren. Diese Stelle wurde von Hebbel in die Weimarer

66)

Theaterfassung eingefiigt Der Zusammenhang zeigt wieder,

wie Golo zwischen seinen sich widersprechenden Wiinschen hin

T SRR Ty

i ? und her schwankt. Es handelt sich hier um einen weiteren

Beweis Genovevas,daB sie ihren Mann liebt und 4AaB sie ihm

N A

treu bleiben wird; im Fall Golos handelt es sich ebenfalls

Fe

wleder um seine willkirliche ,Dialektik". Er deutet ndmlich
Genovevas Versuch, dem ,Staarmatz" Siegfrieds Namen beizu-

j bringen, so, als miiBte sie Siegfried sonst vergessen, ,Weil

sie schon jetzt in einem Vogel sich / Den Warner und

: 67)

Erinnerer bestellt” Katharinas Antwort auf die Frage,

\ ob sie das nicht auch glaube 68)

, wird von Golo so gedeutet,
daB Genoveva keine Stiitze braucht, um sich an Siegfried zu
erinnern. In der ersten Version folgt eine Lobrede auf

Siegfried, den Golo fortan als gutes Beispiel betrachten

will. Deshalb will er auch, wie er sagt,
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Ersticken mein Gefiihl, damit ich bald,

Von dem Gedanken seiner Trefflichkeit

Durchbohrt, verschwinde in das lzere
Nichts. (69)

Der ,Abgrund”, hier das ,leere Nichts", deutet wieder
auf den Todesgedanken Golos, doch erscheint dieser hier
nicht in solch widerspriichlicher Gestalt; wie in der oben
besprochenen Stelle. Die Weimarer Fassung spricht die
Gespaltenheit deutlicher aus und der Umschwung, der in derx
ndchsten Szene stattfindet 70), ist weniger abrupt. Dort
wird auch Genoveva im Monolog erwdhnt (was in der ersten
Fas.ung nicht der Fall ist), und das ist flir die Gestalt
Golos viel konseguenter, BEr setzt sich hier mit der ,Stindig-
keit" seiner Liebe zu Genoveva auseinander. Seine Liebes-
forderung an sie wlirde bedeuten, daB er sie ,in Schlamm

71)

{(tauche)" , er selbst wiirde , (erstarren) vor der eigenen

MiBgestalt" 72):

Das ist's! Und das allein! Denn wollte sie:
Die Slinde wdr' vollbracht, bevor gedacht,

Und wie der Schwimmer in dem SchooB des Meers,
Den Blitz verlacht, so wlirde_Gottes Zorn

/In dieser Wollust Abgrund W/ mich umsonst

Zu treffen suchen, immer tiefer nur

Wird' ich mich tauchen und des Donners Hall
Wdr wie Musik hier flir mein Hochzeitsfest! (73)

Der Ubergang von der Selbstkasteiung zur begeisterten
WunschduBerung geschieht unbewuBt; letztlich geht es Golo
nur um ,der Wollust Abgrund". Doch wie ,des Abgrunds Nacht"
schon auf die widerspriichlichen Triebe Golos hinweist, so
auch ,der Wollust Abgrund"; 2zusammen erst geben sie den

eindeutigen Hinweis auf Golos pers&nlichen Konflikt: auf

o
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der einen Seite steht der Todeswunsch, der die Liebes-
erflillung ausschliefen wlirde und auf der anderen Seite ist
der Liebeswunsch, der, wenn er erfiillt werden soll, Golo auf
den Tod verzichten lassen muB. Die Auswegslosigkeit von
Golos Situation, die er librigens selbst auf sich herab-
beschwdrt, wird also in der Wiederholung des ygleichen

Motivs (,Abgrund") in zwei sich widersprechenden Wiinschen

ausgedriickt. Golo erkennt das, wenn er Genoveva Folgendes

vorschlédgt:

Der unsichtbare Hauch, der Dich und mich

In's Nichts hinein bléds't, facht in mir zugleich
Die Lebensglut zur hdchsten Flamme an.

0 komm! und stirb mit mir den Liebestod! (74)

Da ex aber an dem Gedanken des Liebestodes festhilt,
bedeutet das nur eine BewuBtwerdung des Widerspruchs, nicht

aber eine Entwicklung zur ,tieferen" Einsicht oder gar eine

Charakterentwicklung.

Die dritte zu besprechende ,Abgrund"-Stelle tritt im

gleichen Zusammenhang auf. Golo ,umschlingt sie [@enovevg7"
75)

; wird aber durch Katharinas Auftritt daran gehindert, den
Liebesvollzug durchzufilhren. Das gibt Genoveva die Gelegen-
heit, ihn an ,die Mutter (in mir)" 2zu erinnern. Darauf

antwortet er:

[/.../ Was h8lt mich noch?
Wer stlirzt hinunter in des Abgrunds Nacht,
Und reift die letzte rothe Beere nicht,
Die sich ihm bietet, noch im Fallen ab? (76)

of
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Der ,Abgrund" deutet hier, wie implizit in den anderen
Stellen, die besprochen wurden, auf die Haltlosigkeit Golos
hin: wihrend sich Genoveva an ihrem Gott festhdlt und daher

7}

einer ,Abgrund"~-Erfahrung nicht ausgesetzt wird 7 und Sieg-
fried in der Liebe und Treue seiner Frau (voribergehend
wenigstens) Sicherheit findet, so kann sich Golo weder an
Gott - der seine Liebe als silindig betrachten miifte -, noch an
die Liebe selbst - da sie nicht erwidert wird - halten 78).
Die Haltlosigkeit findet ihren Ausdruck aber geresde in der
Zerrissenheit Golos, in seinem Schwanken von einem Extrem

(dem Entsagungswunsch) zum anderen (der absoluten Forderung

nach Liebeserfiillung).

So wie der Gottbezug Golos, wie oben dargestellt
wurde, total vom Subjektivismus geprédgt ist, so weist auch
die ,Abgrund"-Erfahrung dieser Figur auf ihre Einseitigkeit
hin. Das bringt uns zurick zur Rolle des Gewissens in diesem
Drama. «Gewissen" setzt voraus, daB der Mensch zwischen
WGut" und ,Bdse" unterscheiden kann, und eine ,Gewissens-
tragbdie" miifte von der fortwdhrenden Auseinandersetzung
zwischen diesen beiden ,Werten" handeln. Die Tragik ent-
stiinde in einem so bezeichneten Drama aus einer als notwentlig
begriindeten Entscheidung zugunsten des einen oder des
anderen, mit dem Exgebnis des Untergangs der die Entscheidung
treffenden Person. Nun scheint sich zwar Golo der Alter-
native des ,Gut n" oder des ,B&sen" bewuBt zu sein, und er
scheint sich mit diesen alternativen MOg"ichkeiten aus-

einanderzusetzen, doch sind in seinem Fall «Gut" und ,Bbse"

i
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dermafen miteinander verstrickt, daB ,gut" ,bdse" wird und
andersherum. Diese Verwechselunyg geschieht aber bewuft

und willkiirlich - Golo 1423t sein Gewissen keine MOglichkeit
einer heilsamen (rettenden) Wirkung, so daf er zuletzt zu-
gleich flir und gegen sich selbst kdmpft. Der Kampf erstreckt
sich aber keineswegs iiber die Grenzen des subjektiven Ichs
hinaus, denn das Hubjekt selbst ist der Schauplatz des Kampfes
79). Das glaube ich an der spezifischen Verwendung des
nAbgrund"-Motivs dargelegt zu haben. Insofern aber, als die
Tragik dolos, wenn man in seinem Fall Uberhaupt von Tragik
reden kann, seinen Charakter nicht transzendiert, wird sie
sinnlos, oder sie ist zumindest stark nihilistisch geprégt 80).
Ich glaube, gerade hierin die Erkldrung dafir zu finden, warum
Hebbel erst spdt (1851) ein die Sinnlosigkeit der Vernichtung
aufhebendes Nachspiel hinzugefligt hat, denn wie noch zu zeigen

ist, mildert sich die Radikalit#dt der Hebbelschen Tragik in

seinen spdteren Jahren.

Das heift nicht, daB die Tragik der gesamten Tragddie
vbllig sinnlos ist,. Das kann man zwar von Golo behaupten,
aber er ist nicht die einzige tragische Figur im Drama. Witt-
kowski behauptet - wie am ,Abgrund"-Motiv gezeigt werden kann -

zu Recht das Folgende:

Am hochsten /.../ wlirden Aristoteles und
Schiller die Tragik Siegfirieds stellen.
Dessen Leiden riihrt zuletzt von der Vor-
stellung her, Leiden zu erwecken. Ahnlich
Herzog Ernst handelt er seiner ,Neigung
entgegen, welche vor dem Ungliick des ver-
folgten Gegenstandes ebenso dngstlich
zittert, als eifrig sie die moralische
Pflicht maclit, dieses Ungliick herbeizu-
rufen". (81)

o
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Demnach kdnnte man Siegfried als die eigentliche
tragische Figur des Dramas bezeichnen, wenn Tragik auf einen

hdheren Sinnzusammenhang weisen soll, der ihr Wert und Sinn

verleiht. Seine Tragik beruht aber gerade in dem flir Hebbel

typischen Geschlechtergegensatz, der immer in einen

Geschlechterkampf ausartet, wie wir schon im Fall der ,Judith"

gesehen haben. Also auch in der ,Genoveva" gibt es einen

wAbgrund" zwischen den Geschlechtern. Auf diesen wird zu-~

ndchst indirekt hingewiesen, wo Siegfried sich von Golo verab-

schiedet und Folgendes von sich sagt:

Ich glaub' ein Mann zu sein, was es auch gilt,
Nur wenn's zum Scheiden geht, bin ich es nicht,
Da geiz' ich nach dem tiefsten Schmerz, wie nie
Nach Lust, da bohr' ich mich in Leid und Qual
Hinein, /.../

Und dann erst, wenn ich, zwischen meinem Weh
Und dem des Andern stehend, widhlen kann,

In welchem Abgrund ich versinken will,

Besinne ich mich wieder auf mich selbst,

Und reiBe mich, als wdr's vom Leben, los. (82)

Auch wenn Siegfried erst dann ,wdhlen kann, / In welchem

Abgrund [557 versinken will", wenn er dem ,Andern" - gemeint
ist offensichtlich Genoveva - Leid zufligen muB, entsteht der
wAbgrund” nicht aus der Wahl zwischen zwei gegensitzlichen und
sich deshalb ausschlieBenden Alternativen (auf der einen Seite

die ,Mannespflicht", in den Krieg zu ziehen, auf der anderen

die ,Mannespflicht", seine Frau zu schiitzen). Siegfried hat

die Wahl schon getroffen und reift sich jetzt, ,als widr's vom

Leben, los".

Uberzeugung meint glauben zu miissen, daB Genoveva ihm untreu

gewesen sei. Und zwar entsteht er aus einem totali-n MiBver-

stdndnis des Wesens seiner Frau. Di.eses MiBverstdndnis aber

Der ,Abgrund" entsteht erst, wenn er gegen seine

Fotretsnn
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beruht deutlich auf dem Geschlechtergegensatz, der an
wichtigen Stellen im Drama von den Charakteren ausgesprochen

wird 83).

Nach Helmut Martin ist Siegfried ebenso wie Golo
im ,Besitzdenken" verhaftet. In seinem Kommentar zu den

folgenden Versen:

[T.;7 Wo f£ind' ich solch ein Ding,
Worin Nichts Folge hat, ein Ding, wie sie,
Zin Weib. L-+:/. (84)

welst Martin darauf hin, daB Genoveva filir Siegfried mehr ein
Objekt ist, als eine Gattin, ein Objekt, liber das er, da er
es ,besitzt", scheinbar ,verfiigen" kann, wie er will 85).

Die Herabsetzung der Frau zu einem verfligbaren Objekt war
schon in ,Judith" der endgliltige Ausldser der Katastrophe.
Genoveva wird aber davon nicht beeinfluBt, wenigstens nicht
so, daB sie dadurch ihren Gottglauben in Zweifel ziehen miBte,
wie das bei Judith der Fall war. .ie Tragik liegt, wie

schon angedeutet wurde, bei Siwm:iried, dessen Vertrauen auf
die ,Midnnerwelt", das durch sein bedingungsloses Vertrauen

zu Golo exemplifiziert wird, ihn zum tragischen Vergehen an
Genoveva verfiihrt. In diesexr Hinsicht bekommt die oben
zitierte ,Abyrund"-Stelle die Funktion der dramatischen Vor-
ausdeutung, und zugleich, die der tragischen Ironie, denn
gerade durch den Abschied von Genoveva setzt er sie in grdBere
Gefahr, fligt er ihr mehr Leid zu, als er hdtte wissen kodnnen.
Die ,Abgrund"-Erfahrung verwirklicht sich fir ihn erst am

Ende der Trag&die, aber in einem anderen Sinn, als er selbst
meinte. Der ,Abgrund" bedeutet zwar den Abschied von seiner

Frau, aber diese so0ll von ihm wegen vermzintlichen Ehebruchs
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getdtet werden. So wird Siegfrieds ,Abgrund” aus einer
bloBen Entscheidung zwischen zwel sich gegenseitig auf-
hebenden Alternativen - die beide zugleich als ,sittlich"
empfunden werden - zu einem existentiellen ,Abgrund", zur
Haltlosigkeit. Wdhrend Golos Haltlosigkeit aber in seinem
Charakter schon angelegt ist, so ist die von Siegfried zu-
gleich ein Resultat der widrigen Umstdnde, und das macht
seine Tragik ,sinnvoller", da durch die Beseitigung der

Umstédnde eine LOsung sichtbar wird.

.
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3.2.3. ,MARIA MAGDALENA"

Das Thema der Gottheit oder Gottes ist in diesem
wblirgerlichen Trauerspiel” wichtig; das 188t sich schon an
den hidufigen Beschwdrungen Gottes und an den verschiedenen
Gebeten erkennen. Dennoch 1&Bt sich dieses Thema nicht
unter dem Zeichen des ,Abgrund"~Motivs fassen, wenigstens
nicht in so direkter Weise, wie das in ,Judith" der Fall war.
Ich mdchte das Thema Gottes aber an dieser Stelle besprechen,
weil es in ,Maria Magdalena" eine bezeichnende Wandlung auf-
weist: es wird sich herausstellen, daB ,Gott" eigentlich in
erster Linie flr etwas anderes steht, das aber (da dieses
Andere mit ,Gott" gleichgesetzt wird), die Stelle der meta-
physischen Instanz in dieser Tragddie einnimmt, Auch zu
zelgen gilt, daB ,Gott" so doch (indirekt) als ,Abgrund" zu

verstehen ist.

Die Dramenfiguren, die Gott anrufen und zu ihm beten,
sind nicht zufdllig die Charaktere, die am stdrksten in der
in diesem ,blirgerlichen Trauerspiel" herrschenden gesellschaft~-
lichen Ideologie verstrickt sind. Gemeint sind Meister
Anton, die Mutter und Klara selbst. DaB es sich bei den
Invokationen und Gebeten aber um eine weitgehende Verwelt-
lichung des Gottbegriffs handelt, zeigt am klarsten der Fall
Meister Antons. Seine Art Religiositdt ist eindeutiqg aus

seiner gesellschaftlichen Abhidngigkeit 86)

das ,zentrale Symbol" der Enge 87), das seine Lebhensweise und

entstanden, denn

Lebensauffassung bestimmt, ist ebenso bestimmend fiir seine

Religionsauffassung, wie fiir sein Leben 88). Das bestdtigt

. mow




i

e e

kMO . o

- 136 -~

sich, wenn die Stellen, in denen Meister Anton von Gott und
Kirche spricht, auf ihren religidisen Gehalt hin lberpriift
werden. Wenn er Karl kritisiert, weil dieser es ,lberfliissig”
findet, ,in die Kirch: zu gehen, und Gottes Gebote in sich
aufzufrischen" 89), so stellt sich dabei erstens heraus, daB
das in die Kirche-Gehen, d.h. das duBere Zeichen der Religio-
sitdt, ihm wichtig erscheint; zweltens f&dllt auf, daB der
Gott des Meister Anton ein Gebietender, man méchte sagen,

eine Autorititsperson, wie er ja selber eine ist 90), dar-

stellt. Sein Verhdltnis zu Gott legt hier schon sein Ver-

halten der breiteren menschlichen Umwelt gegeniiber bloB8, denn

in der Gesellschaft miissen die Formen gewahrt werden, zu denen -

unter anderem auch das sonntdgliche Erscheinen in der Kirxche
gehdrt, und in der Familie muB seiner Autoritdt Folge ge-
leistet werden 91). Vor allem das letztere wird dadurch
betont, daB er ,in der Kirche (...) /.../ die Andacht (verlor)"
92), well Karl nicht erschien. Hier schon kann man folgern,
daB Meister Anton, freilich unbewuBt, seine Auffassung von
seinem Sein in der Welt seinem Gottesbegriff bzw. seiner
Religionsauffassung aufprégt, und daB er sein Dasein in der
Welt unter ganz bestimmten und genau festgelegten Normen

versteht. Seine Religiositdt wird ebenso genormt; sie wird

Zur leeren Formel.

Eine wichtige Dimension seiner Religiositit ist, wie

oben schon erwdhnt wurde, die der Enge. Das sagt er selbst:

/<../ ich kann die Andacht nicht, wie
einen Maik&dfer, auf der StraBe einfangen,

RS
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bei mir kann das Gezwitscher der Spatzen
und Schwalben die Stelle der Orgel nicht
vertreten, wenn ich mein Herz erhoben
fiihlen soll, so mufl ich erst die schweren
eisernen Kirchthlrenhinter mir zuschlagen
héren, und mir einbilden, es seien die
Thore der Welt gewesen, die diistern hochen
Mauern mit den schmalen Fenstern, die das
helle freche Welt-Licht nur verdunkelt
durchlassen, als ob sie es sichteten,
miigten sich um mich zusammendrdngen, und
in der Ferne muB ich das Beinhaus mit dem
eingemauerten Todtenkopf sehen k&nnen. (93)

Hier besteht die Enge nicht nur in der physischen
Dimension des Raummangels 94), sondern vor allem in dem
unnachgiebigen Festhalten an den von der Gesellschaft gesetzten
Normen. Es ist auffdllig, daB bei ihm das Missen und Sollen
Vorbedingung fiir das Kénnen ist: ,ich kann /...J/ nicht, /.../
mir kann nicht; wenn ich /.../ soll, so muB ich /.../" usw.
Weiter %;t zu bemerken, daB auch hier die Requisiten: die
Orgel, die Mauexrn, die schmalen Fenster und das Beinhaus
wichtiger sind, als der Gottesdienst selbst. Die ,natiirliche"
Natur andrerseits, die Spatzen und die Schwalben, die Welt
wdrauBen", missen ausgeschlossen bleiben, weil das Treiben

dort wohl allzu ungeregelt, vielleicht zu autonom vor sich

geht,

Gerade Meister Antons Mangel an Verstindnis fiir

autonomes Handeln - also flir Karls Ausbrechen aus der Enge

95)) - pedingt

(und fir Klaras Selbstmord in gewisser Hinsicht
sein am Ende des Dramas ausgesprochenes Nicht-meshr-Verstehen
der Welt. Denn offensichtlich wurden die Regeln und Normen
der durch Meister Anton selbst vertretenen despotischen

Gesellschaft 96), und damit auch ,Gottes Gebote" nicht

IR Y P
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eingehalten. nGottes Gebote" ider Keuschheit und des ,Du
sollst nicht tdten" wurden beide von Klara verletzt, doch die
Auslegung der Gebote geschieht bei Meister Anton ja, wie
gezeigt wurde, ganz unter dem Gesichtspunkt der von der
Gesellschaft aufgestellten und deshalb von Meister Anton auch
aufs genaueste befolgten Normen und Regeln. Wenn er also
sagt: ,Ich verstehe die Welt nicht mehr" 97), so deutet das
zundchst auf die unzuldssige Erweiterung der von ihm ver-
tretenen begrenzten Gesellschaft auf einen viel breiteren
Zusammenhang, d.h. das deutet auf seine Gleichsetzung von
«Welt" und spezifischer gesellschaftlicher Form. Das heigt
weiter, daB er in seinem Urteil total subjektivistisch
bestimmt ist. Dann bhezeichnet seine Aussage auch, und das
hé&ngt mit seinem Subjektivismus zusammen, daf er im Gesamt-
verlauf des Dramas, also vom Anfang bis zum Ende, die be~
stehende Gesellschaft als oberstes Prinzip, also als ,Gott"
versteht. Insofern aber wird ,Welt" (gleich Gesellschaft,

gleich ,Gott" 28

nicht zum ,Abgrund" fiir ihn, als et ihre
Normen und Regeln bis zum Ende anerkennt. AuBerdem kann er,
der er sich gerade als Bewahrer dieser Normen und Regeln
versteht und der die so entpersdnlichte Gesellschaft lberhaupt

vertritt, nicht zur Einsicht seiner eigenen Schuld kommen 99).

Was flir die Religiositdt bzw. flur den Gottbegriff
Meister Antons gilt, ist auch im Fall der Mutter nachvoll-
ziehbar, wenn sie auch in einer ganz bestimmten Hinsicht von
seinem Dogmatismus abweicht. Wenn sie meint, sie sei ,auf

OO)-

Gottes Wegen gegangen"1 bedeutet das, daB sie die ihr

durch die Gesellschaft vorbestimmte Rolle als Hausfrau und
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Mutter erfillt hat:

/-../ ich habe im Hause geschafft, was
ich konnte, ich habe Dich und Deinen
Bruder in der Furcht des Herxrn aufgezogen
und den sauren Schweif Eures Vaters zu-
sammengehalten; /.../. (101)

Was sie von Meister Anton unterscheidet, ist die Tat-
sisiache, daB sie noch bereit ist, in andere Menschen ihr Ver-
trauen zu setzen, so vor allem, wenn sie Karl gegen Meister
Anton verteidigt 102). Doch erweist sich dies Vertrauen
tragisch-ironisch als ihr Untergang 103). Im Grunde ge-
nommen ist €ie eigentlich eine Erweiterung des Typs, den
Meister Anton reprédsentiert, nur daB sie, als Frau mdchte
man sagen, nicht die letzte Kcnsequenz des gesellschaftlichen
Despotismus ziehen kann, nimlich, daB sie noch genug Gefiihl
fiir die Menschen hat - nicht so Meister Anton -, um deswegen
sterben zu k&nnen. Insofern ist sie der Gegenpol Meister
Antouns, der am Ende des Sticks, als auch seine Welt zusammen-—
bricht, nur noch ,sinnend" dasteht 104) und immer noch ver-
hiiten will, daB die Gesellschaft seine ,Schande" (Klaras
Selbstmord) erfdhrt 105). Die Funktion der Mutter in diesem
Drama ist aber nicht nur die der Vorausdeutung, dap die
(innerdramatischen) Verhdltnisse ,sich /.../ gelndert haben
und sich in der Zukunft noch weiter dndern k®nnen® 106),
sondern auch folgende: die Sinnlosigkeit ihres Todes, die
sich darin ausdriickt, daB sie als Folge eines MiBversténd-
nisses stirbt, deutet an dieser Stelle schon auf die inner-

dramatische Sinnlosigkeit von Klaras Tod: er &ndert nichts

an der Gesellschaft und noch weniger an Meister Anton.

2T
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Auch Klaras Gotterlebnis wird von ihrer gesellschaft-
lichen Abhidngigkeit geprigt. Freilich ist diese Abhdngigkeit
anderer Art als die ihrex Eltern. Im Rahmen der vom Drama
dargestellten Gesellschaft hat sie eben eine ,Siinde" begangen;
ihre Abhdngigkeit von dexr Gesellschaft erweist sich so nicht
als positive, sondern als negative. Andrerseitn aber ergibt
sich ihre negative Abhdngigkeit von der Gesellschaft eben aus
der Uberzeugten Anhdngigkeit an ihre Normen. burch Klaras
Vergehen an diesen Normen wird sie an den Rand der Gesellschaft
geschoben, und im Vergleich zur Religiositdt ihrer Eltern ist
die ihre nicht zuf&dllig inniger und persénlicher. Ihre Ent-

deckung der Katholischen Gottesverehrung, nach der sie sich

107)

sehnt , ist Symptom einerseits ihrer Abtriinnigkeit und

andrerseits ihrer Wendung zu einem persédnlicheren Gott. Wenn
Meister Anton zu ihr sagt: ,Geh zum Teufel mit Deiner blassen
Leidensmiene, die Du der Mutter des Heilands gestohlen hast!"

108), so deutet das gerade auf diesen Sachverhalt.

Dennoch gelingt es Klara nicht, aus den von der
Gesellschaft gesetzten Grenzen und Begrenzungen auszubrechen,
Das zeigt sich besonders klar in ihrem Selbstmoxrd. BEr
beweist zunidchst, daB der persdnliche Gotthezug, den sie sich
winscht, nicht zustande kommt, da der Selbstmord ja auch
s Stinde" ist. Dann ist aber gerade ihr Selbstmord die letzte
Konseguenz ihrer gesezllschaftlichen Abhdngigkeit, sie wirft
sich ja wegen ihres Vaters in den Brunnen. Das heiBt auch,
daB der persdnliche Gottbezug unter diesen Umstinden {iberhaupt
nicht zustande kommen kann. Insofern wird ihr ,Gott" zum

«Abgrund" - aber kazineswegs in dem Sinn, wie er Judith und

- w e ——ee
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ansatzweise Golo zum ,Abgrund" wurde. Denn in diesem

Drama ist eben die kleinblirgerliche Welt Ubermdchtig. Da
also auch ,Gott" unter dem Aspekt der Gesellschaft gesehen
wi.d, die Gesellschaft daher ,Gott" bestimmt, nimmt sie die
Rolle Gottes ein. Insofern wird nicht eine ,objektive" oder
wabsolute" Instanz zum ,Abgrund"” Klaras, sondern eine durch
die Umstdnde vermittelte: man kann also folgern, daB8 die

Gesellschaft Klara zum ,Abgrund" wird.

Der ,Abgrund" des Ich spielt in ,Maria Magdalena" kaum

eine Rolle. ba hier die Bestimnung der Handlung qus dem

Ich - im Fall von ,Judith" und ,Genoveva" liegt Jsie im Ich -
in die &uBere ,Welt" versetzt wird, sind die meisten Figuren
in diesem Trauerspiel von dieser HuBeren Welt von vornherein
determiniert. Das heift, er gibt kein Handeln-Wollen,
sondern nur ein Verhalten-Missen. Die drei Figuren, die
bisher besprochen wurden, ndmlich Meister Anton, die Mutter
und Klara, reflektieren nicht uUber ihre Determiniertheit win
«Aufen" und die ,HduBere Welt" wird als einzig mSgliche

akzeptiert.

Das ist bei Karl offensichtlich nicht der Fall: er
akzeptiert die gegebenen Grenzen nicht, er sprengt sie. Aber
auch Karl wird sein eigenes Ich nicht zum ,Abgrund", denn er
empfindet keine Diskrepanz zwischen der ,4duBleren Welt" und
den inneren Forderungen seines Ichs; noch weniger reflek-
tiert er den Grund seines Ausbrechens aus den gesetzten

109)

Grenzen, auBer etwa auf materieller Basis . Auch er

dndert sich nicht im Verlauf der dramatischen Handlung und

e oot
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insofern ist er der direlte Gegenspieler Meister Antons:

er ist die Antithese zur Thes=-.

Die einzige Person, der man einen ,Abgrund" des Ich
zugestehen kdnnte, ist der Secretair, er ist der einzige,
dem man eine Charakterentwicklung anmerken kann. Diese
Entwicklung ist Voraussetzung flir eine Auseinandersetzung
mit dem eigenen Ich. Doch auch in seinem Fall diktiert die
gesellschaftliche Umwelt die Auseinandersetzung mit dem
eigenen Ich; erst am Ende, und das heiBt zu spdt, befreit
er sich von der Vorherrschaft der Gesellschaft und wendet
sich ethisch-moralischen Werten zu, die im ,Inneren" der

Person wurzeln.

Eine Tatsache, die der Besprechung bedarf, wenn die
Effektivitdt der ,Abgrund"-Erfahrung des Secretairs bewertet
werdan soll, ist diese: Der Secretair tritt arst in der
zweiten H&dlfte des Trauerspiels auf. Das bedeutet, daB
das ethische Gegengewicht zur rein verduBerlichten gesell-
schaftlichen ,Moral” nicht so wirkungsvoll ist, wie man
hdtte erwarten kdnnen. DaB er nicht aus dem Nichts auf der
Bliihne erscheint ~ Klara und Leonhard bereiten auf seinen Auf-
tritt vor 110) ~-, dndert daran nicht viel. So besteht
ein Ubergewicht auf der negativen Seite, und dies bedingt
den tragischen Gehalt der Tragddie. Meister Anton hat immexr-
hin das letzte Wort, und das heiBt, daf die Welt dieses Dramas
durchweg von seinen Vorstellungen bedingt wird. So bleibt
die Tragik in dem Rahmeir des Dramas selbst unvers8hnt: Klara

ist umsonst gestorben, da Meister Anton von ihrem Tod nichts

gelernt hat, d.h. im Rahmen des Dramas wird kaum eine
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M&glichkeit der gesellschaftlichen Verdnderung angedeutet.

Der .Abgrund" zwischen den Geschlechtern ist in

wMaria Magdalena" ebenso wicihtig, wie in den bisher be-

l sprochenen Dramen. Wdhrend aber der Geschlechterunterschied
in ,Judith” und in ,Gencoveva" als ,absolut” biologisch~
psychologisch verstanden wurde, wird er in ,Maria Magdalena"
auf das gesellschaftlich bedingte Rollenverhalten der Ge-

{

|

|

1

;

% schlechter hin relativiert.
i

#

N\

%‘ Am Anfang des Trauversp:i .s schon wird von den weib-
lichen Gestalten, vor é‘Tem von Klaras Mutter, der Unterschied
im Verhalten der beiden eschlechter klargemacht. Es wird
dabei erwdhnt, daf ,die Mdnner" keine Emotionen zeigen;

’ diese Rolle ist den ,Frauen" vorbehalten 111). Auch gilt

18 es flir den ,Ehemann"”, daB er ,das Brot verdient", widhrend
f die Ehefrau im Haus und bei den Kindern ihren Platz hat 112). » ’
Die Autoritdtsposition im Haus komm: dem Familienvater zu;

die Tochter nimmt sich die Mutter als Vorbild, wihrend der
113)

s

Sohn dblicherweise dem Beruf des Vaters folgen soll

i s

Dieses rigorose Schema der Rollenverteilung unter den
beiden Geschlechtern in der Familie, das auf die familiale
Figurenkonstellation in diesem Trauerspiel genau paB8t, findet
seine Parallele im Verhalten der Figuren auBerhall des
1; Familienkreises. Karl, als Sohn des Hauses, wird dazu
erzogen, daB er seine Stelle in der duBeren Welt autonom ein-
nehmen kann; sein Ausbrechen aus der Familie ist die logische

Konsequenz dieser Erziehung. Klara andrereceits wird zur
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Hausmutter erzogen; ihre Rolle fordert von ihr, daB sie in
einem bestimmten Alter heiratet und ihre Stelle im eigenen
Haus einnimmt. In Anbetracht ihrer spezifischen Umsténde,
d.h. der Tatsache, daB der von ihr geliebte Mann gerade dann
nicht anwesend war, als sie schon ldngst heiratsfdhig geworden
war, ist es auch eine logische Konsequenz, daB sie sich
Leonhard hingab - denn die Gesellschaft fordert eben von ihr,
daB sie mdglichst bald heirate. Also ist ihr ,Vergehen" im
dramatischen Handlungskontext keineswegs zufdllig, sondern

114). Hinzu kommt die Tatsache, daB

duBerst notwendig
Leonhard, als mdnnliche Person, im Dramenkontext ,von Natur
aus" eine autoritative Position innehat. Daher kann er es
sich erlauben, Klara zu verfihren, denn paradoxerweise fordert

die Gesellschaft geradezu eine Haltung, die sie sonst heftig

bekdmpft.

Vor diesem Hintergrund des von der Gesellschaft er-
warteten und geforderten geschlechtsspezifischen Verhaltens
wunidert es nicht, daf XKlara ,durch [ieonhard§7 Brust in den
Abgrund der HOlle hinuntergesehen" 115) hat. Leonhard
sollte némlich, da der Secretair ja fehlte, die schiitzende
Rolle des Mannes einnehmen, dessen Klara schon von vornherein,
aber besonders nach ihrem ,Vergehen", bedurfte, um iUberhaupt

gesellschaftsfdhig zu werden.

Der ,Abgrund" besteht aliso nicht, wie es auf den
ersten Blick erscheinen mag, aus dem blofen Kommunikations-
mangel zwischen zwei Individuen; er ist nicht blof individual-

psychologisch begriindet. Man ko&nnte sagen: im Gegenteil
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zu Judith und Holofernes, zu Golo und Genoveva und spdter,

zu Herodes und Mariamne, deren Sprechen miteinander zunehmend
zu einem Monologisieren ,fiir sich", zu einem Aneinander-
vorbei-Reden wird, verstehen sich Klara und Leonhard eigent-
lich recht genau. Der Kommunikationsmangel besteht auf
einer anderen Ebene, ndmlich auf sozialpsychologischer Basis;
der ,Abgrund" des Du beruht auf einem sozialpsychologischen
Unterschied zwischen mdnnlichen und weiblichen Verhaltens~
weisen. Insofern aber wird dieser ,Abgrund" auf den Gesamt-
zusammenhang, d.i. auf den gesellschaftlichen Zusammenhang,
der das Drama bestimmt, erweitert, als gerade Leonhard, durch
den Klara den ,Abgrund" erfdhrt, Reprdsentant der Widerspriiche

und Paradoxien innerhalb dieser Gesellschaft ist.

"’g..__—-—»"'r —s !




P T et

P I R e

gy T e SR gk
.

R M e ST

- 146 =

3.2.4. ,HERODES UND MARIAMNE"

Der unverstandene, unfaBbare Gott spielt in dieser
weltgeschichtlich angelegten Tragddie keine Rolle - obwohl
der weltgeschichtliche Aspekt am Ende zugunsten der Heils-
geschichte aufgegeben wird. Die Dramenfiguren setzen sich
kaum mit ihrem Gott auseinander; das liegt wohl daran, daB
sie diesen sozusagen internalisiert haben, er ist zum inte-
grierten Teil ihrer Kultur geworden. Das zeigt sich besonders
deutlich in der Auseinandersetzung zwischen Sameas und Herodes,
wo dieser sich als eine Art von aufgekldrtem Tyrannen heraus-
stellt, wdhrend jener hauptsdchlich die 7T'radition - und zwar
in ihrer Erstarrung - reprdsentiert 116). Es geht grund-
sdtzlich um diesseitige Dinge und ,Gott" hat sich unter dem
Gesichtspunkt des Machtkampfes, in dem ja auch Sameas nur ein
Pfand ist, zu einem Traditionsbegriff verduBerlicht, wie es
auch der Fall in ,Maria Magdalena" ist. Nur Mariamne hat
eine ansatzweise persdnliche Vorstellung von Gott, aber auch
sie gerdt nicht deshalb in Xonflikt, weil er ihr unfaBbar,
ein ,Abgrund" ist, sondern der Konflikt entsteht aus der Un-
vereinbarkeit der persdnlichen Winsche und Vorstellungen der
beiden Hauptgestalten. 50 ruft Mariamne Gott nur an, damit
er Herodes von ihrem Standpunkt {iberzeuge 117), und das ,Gebet"
ist eigentlich nur eine Variation des monologischen Sprechens,

das diese Tragddie prigt.

Nun konnte man aber behaupten, daB die Stelle Gottes

von etwas anderem eingenommen wird. Das war der Fall in
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«Maria Magdalena", wo die Gesellschaft zur richtenden und

urteilenden Instanz wird. In ,Herodes und Mariamne" kdnnte
das die Geschichte bzw. der weltgeschichtliche Ubergang sein.
Im Text gibt es viele Andeutungen dieses weltgeschichtlichen

Ubergangs. Zundchst kommt er ansatzweise in dem politischen

I

; Handeln Herodes' zum Ausdruck, und zwar in sein. un Bestreben,

# die jlidische Welt der toleranteren und offeneren Welt der

118)

ROmer anzugleichen Doch seine Versuche sind autokra-

tisch, was wohl aus der patriarchalischen Struktur der

jlidischen Welt zu verstehen ist 119), und mit ihnen will er

T o - e 5 i s YR =

deutlich seine eigene Machtposition verbessern und stabili-

120)

sieren Dann gibt es subtilere Andeutungen auf den

Umschwung in der Geschichte. Diese schliefien sich motivisch
an das Neue Testament an, so zum Beispiel der Hinweis auf das

121), oder auf den Feigenbaum 122); auch

e P b e, IR
&

Aufwecken der Toten
die Weltuntergangsstimmung, die im BewuBtsein der dramatischen

Figuren herrscht, spielt auf die Prophezeiungen Jesu im Neuen

123)

Testament an Sameas spielt in dieser Hinsicht eine

P e T

wichtige Rolle, cdenn an ihm wird der Ubergang am konkretesten

demonstriert. hus seiner verduferlichten Religion 124),

125)

wird eine Prophezeiung dexr neuen Religion Der Hohe-—

punkt dieser Motivkette bildet der Auftritt der Heiligen

Drei Kdnige.

:

*3 In Anbetracht des soeben besprochenen motivischen

: Zusammenhangs koénnte gerade der weltgeschichtliche Ubergang
4 zu einem ,Abgrund" werden, der die Tragik der Figuren prigt.

Dennoch ist das nicht der Fall. Die Figuren sind zu sehr
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in ihrer eigenen Welt, in ihren eigenen Vorstellungen ver-
haftet, um diesen Zusammenhang reflektieren zu konnen. Dem-
gegeniber {iberdenken sie genauestens und auf alle psycholo-
gische Regungen eingehend ihre persdnliche Situation. Das
Ergebnis dieser strengen psychologischen Motivierung ist,

daB der geschichtliche Aspekt in den Hintergrund tritt; die
historische Darstellung bleibt Kulisse, vor der sich die
Charaktere, und mit ihnen die dramatische Handlung, entwickeln.
Insofern ist die Losung des Konflikts tatsdchlich auBerhalb

des Dramas zu suchen; die Tragik in dem Rahmen des Dramas

bleibt unversdhnt 126).

Die innere Zerrissenheit des Ich, die in ,Judith” und
sGenoveva" so wichtig ist, tritt in ,Herodes und Mariamne" in
den Hintexrgrund. So weiB Herodes zum Beispiel, daf seine
Handlungen (die Hinrichtung Aristobolus' und spdter Josephs)

127), er rechtfertigt sie mit einer Pseudo-

iibereilt sind
logik, die an Golo erinnert, und die ihn, wie Golo, immer

mehr in eine selbstgeschaffene ,Notwendigkeit” verstrickt.

Doch nie sucht exr die Ldsung bei sich selbst; widhrend zum
Beispiel Judith sich stets nach ihrer inneren Motivation fragt,
ist Herodes sogar sich selbst gegeniiber ~ nicht nur in der
politisch-geschichtlichen Welt - defensiv eingestimmt. Die
Rechtfertigung speist sich immer von &duBeren Umstdnden, sie

ist nicht verinnerlicht {(oder versittlicht wenn man will) 128)-
DaB er sich an materiellen Werten festhdlt - sogar Mariamne

129)

wird unter diesem Aspekt gefaBt - Lewelst zuletzt der

am Ende verordnete Kindermord in Bethlehem, da er jetzt ja

nur noch ,eine Krone" besitzt 130). Diese ,Besitzideologie"

“ e e oy




e ¥

- 149 -

prigt Herodes' Verhalten seiner Umwelt gegeniiber von Anfang
des Dramas an bis zum Ende, und insofern, als da< schmerz-
liche BewuBtwerden der Gespaltenheit in der Perxson ein all-
mdhlicher ProzeB ist, also Charakterentwicklung (im drama-
turgischen Sinn) impliziert, kann man bei Herodes von keinem
wBbgrund" des Ich reden, da er sich im Kontext des Dramas

charakterlich kaum entwickelt.

Der ,Abgrund" zwischen den Geschlechtern ist der
eigentliche Kern des Konflikts und somit der Tragik in
wHerodes und Mariamne" und nicht zufdllig wird zur Begleichung
dieses Konflikts auch der ,Abgrund" ausdrilicklich als Motiv
benutzt. Es gibt in diesem Zusammenhang einige Stellen im

Text, die darauf verweisen.

Zundchst sei die Stelle besprochen, wo Herodes Joseph
'Uiberredet', Mariamne zu tSten, wenn er (Herodes) stirbt.
Dabei erinnert Herodes Joseph an den Teil, den dieser am

Ermorden Aristobolus' hatte, worauf Joseph berichtet:

In meinen Armen hat der Schwindel

Ihn nicht erfaft und wdre es gescheh'n,
So hdtt' ich ihn gerettet, oder er

Mich mit hinabgezogen in den Grund. (131)

Die motivische Verknlipfung mit dem ,Abgrund® wird klar,
wenr. man bedenkt, daf z.B. das ,Schwindeln" und das ,Hinab~-
ziehen" dem Motivkreis des ,Abgrunds" angehdrt - man erinnere
sich an Judiths Traum 132). Die Stelle hier ist offensicht=-

lich konkret gemeint; der (Ab-).,.Grund" bedeutet hier in

Ly Y




erster Linie den tatsichlichen ,Boden des Flusses", in dem
Aristobolus ertrédnkt wurde. Doch gerade der Tod des Aristo-
bolus ist es ja, der Mariamne in gewisser Hinsicht von Herodes
trennt; Herodes selbst muB von seinem Standpunkt aus be-
firchten, dap Mariamne ihn wegen des Mords an ihrem Bruder
nicht mehr liebt. Der konkrete ,Abgrund” hat hier klar hin-

weisende, ja symbolische Funktion.

Ebenso die Stelle, wo sich Mariamne zu ihrer Reaktion
auf den Tod ihres Bruders Alexandra yegeniber &duBert, als

diese sie nach ihrem Verhdltnis zu Herodes fragt:

In Jericho

Verwirrte mich das gr&dfliche Ereignis,

Es kam zu schnell, vom Tisch in's Bad, vom Bad
In's Grab, ein Bruder, ja, mir schwindelte! (133)

Hier ist wieder das Schwindeln im Zusammenhang mit dem
Tod der Ankniipfungspunkt an das Motiv des ,Abgrunds". Wihrend
aber das Schwindeln in der zuerst besprochenen Stelle physisch
gemeint ist, geht es hier tiefer: der Tod ihres Bruders ver-
ursacht in Mariamnes privater Welt einen ,Abgrund"; ihr
schwindelte, weil sie an einem Ahgrund stand. Doch ist es
wichtig zu bemerken, daB Mariamne den Mord an ihrem Bruder
genau so versteht, wie er von Herodes beabsichtigt wurde,
ndmlich als Mord aus Staatsrdson. Sie sieht aber auch ein,
daB gerade dieser Mord eine andere Gefahr fir sie - und fir

Herodes - mit sich bringt:

Auch hdtt' ich's nicht gethan /die Tiir vor
Berodes verschlossen/,

wdr' er in Trauerkleidern nicht gekommen!

Roth _dunkelroth hdtt' ich ihn sehen k&nnen,

Lees/. (134)

o
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Was sie eigentlich verwirrt und auf die Gefahr auf-
merksam macht, ist die Tatsache, daB Herodes gerade wegen
seiner Tat kein Vertrauen mehr zu ihrexr Liebe aufbringen
kann. Dieser Mangel an Vertrauen ist es, der tatsdchlich
den ,Abgrund" zwischen Herodes und Mariamne verursacht, der
als Ergebnis das letztendliche Lossagen Mariamnes von Herodes

135)

hat Und er ist es, der Herodes Mariamne ,unters

Schwert" stellen l&Bt.

Das mit dem ,Abgrund" zusammenhidngende MiBtrauensmotiv
bekommt eine weitere Dimension, wenn Herodes nach dem ersten
Schwertbefehl zuriickkehrt. Mariamne reagiert ihm gegeniiber
nals das willenlose Objekt, das vom Verfligungswillen seines

136)

Besitzers abhdngig ing" Herodes' Frage auf diese

Reaktion:

Du stehst so da, als ldgen Berg und Thal
Noch zwischen uns, die uns so lange trennten? (137)

deutet tragisch-ironisch auf die Endkatastrophe, wo beide tat-~
sdchlich nicht mehr zusammen sein kdnnen; wo beide tatsdchlich
von einem uniberbriickbaren Abgrund getrennt sind. Der kon-
krete Hinweis auf die an dieser Stelle nicht mehr vorhandene
physische Trennung bekommt so wieder hinweisende Funktion und
die Ironie liegt darin, daB das Irreale, das im Xonjunktiv aus-
gedriickt wird (,so...als ldgen"), eigentlich den realen Sach-
verhalt bezeichnet. Die tragische Ironie wird weiter dadurch
verschdrft, daB Alexandra und Mariamne auf deren Schwur hin-

weisen, ,sich selbst zu tdten, / Wenn er nicht wieder-
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kehrte" Darauf reagiert Herodes iiberhaupt nicht,

sondern nur auf das, was sich vor seinen Augen abspielt.

Hier wird besonders klar, daBf er den Modus seines politischen

Handelns auf die private Sphédre lbertridgt 139).

Die ,Abgrilindigkeit" der Gesamtsituation, die Mariamne

erst nach dem zweiten Schwertbefehl einsieht 140), 1dB8t sie

141). Hier wird zum ersten Mal

sie als ,HOlle" bezeichnen
die ,innere" (psycholoyische) Beschaffenheit Herodes' (und
mit ihm Mariamnes) und die ,&duBere", politisch-historische
Situation im Drama als ein Zusammenhang gesehen, doch wird

das gleich von Titus wieder psychologisch relativiert, wenn

er sagt:

[.+../ wie hdtte ihm

Der Schein Dein Wesen nicht verdunkeln sollen,
Ihm, dessen Herz, von Leidenschaft bewegt,

So wenig, wie ein aufgewiihlter Strom

Die Dinge spiegeln konnte, wie sie sind. (142)

Mariamne selbst macht das Zugestdndnis an die ,abgrilin-
dige" Situation zunichte, wenn sie sich weigert, fortzuleben.
Diese Weigerung wird zu einer Bejahung des absoluten Nichts,

i zu einem Wunsch,

/-../ daB man aus Granit,

Aus nie zerbr8ckelndem, den Sarg mir hdhlte
Und in des seeres Abgrund ihn versenkte,
Damit sogar mein Staub den Elementen

Flir alle Ewigkeit entzogen sei! (143)

Insofern also, als sie den ,Abgrund des Nichts" bejaht,

als sie sich jeglichem Kontakt mit der Welt entziehen will,
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auch nach ihrem Tod, ist sie nihilistisch eingestimmt. Doch

ihre Haltung ist diskrepant, denn sie will,

/--./ daB Eines Menschen Brust

Main Bild doch rein und unbefleckt bewahrt,

Und das er, wenn der Haf sein Argstes wagt,

Den Schleier, der es deckt, aus Pflichtgefilihl
Und Ehrfurcht vor der Wahrheit heben kann! (144)

Nun k&nnte man argumentieren, daB sich Mariamne dem

Nichts {ibergeben will, damit die ,Wahrheit" zu ihrem Recht

komme . Doch die Wahrheit, von der sie spricht, ist lediglich

eine pers®nliche, private Wahrheit, nd&mlich die, daB sie Herodes

gegen seine Ansicht treu war, und nicht, daB man .nit keinem
Menschen wie mit einem Objekt umgehen kann. Wdre das der

v Fall, so hdtte Mariamne auch in ihrer &ffentlichen Rolle (als
K6nigin) auftreten sollen, was aber nicht so ist. Insofern
bleibt der ,Abgrund" an die Einzelperson gebunden, ohne auf

die historlsche Ubergangssituation erweitert zu werden.

Man mag schon bemerkt haben, daB der Geschlechter-

wAbgrund" als solcher kaum zur Rede kommt. Offensichtlich

intendierte Hebbkel, ihn auf ein ,allgemein-zwischenmenschliches"

o Problem hin umzufunktionieren, der aber in einer spezifischen
historischen Situation einen spezifischen zeitgebundenen
Aspekt gewinnen sollte, Obwohl aber der Gegensatz der
Geschlechter nicht direkt zur Sprache kommt, deutat manches
auf gerade diesen Sachverhalt, denn das Hebbelsche Schema
der duldenden, introvertierten Frau und des handelnden

145)

extravertierten Mannes fiadet in dieser Tragbdie ihre

- T e -
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genaue Entsprechung; die charakterliche Disposition der
beiden Hauptgestalten wird davon bestimmt. So auch die
Katastrophe, wie im Fall Judiths: erst als Mariamne nicht
l&ngexr dulden kann, und sie zur Tat (der Rache) ansetzt,

kommt es zur Katastrophe.

Alles in allem wird in dieser Tragddie ein Versuch
gemacht, den von Hebbel postulierten Geschlechter-,Abgrund”
auf andere Dimensionen zu transponieren (wie das ilibrigens schon
in ,Maria Magdalena" dexr Fall war): Der Geschlechter-
nAbgrund" wird auf einen allgemein-menschlichen hin relati-

viert, wdhrend dieser unter dem Gesichtspunkt einer spezi-

fis hen historischen Zeit gesehen wird. Allgemeiner aus-
ge? hier wird der Versuch gemacht, die Psychologie
der Ch historisch zu verstehen. DaB der Versuch

nur tei :ise gelungen ist, glaube ich bewiesen zu haben 146).
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3.2.5. ,AGNES BERNAUER"

An dieser Stelle gilt es zundchst, eine kurze Uber-
sicht {iber die bkisherige Entwicklung des ,Abgrund"-~Motivs
bei Hebbel zu geben. Der Zweck dieser Ubersicht ist zu
zeigen, daB der ,Abgrund" in ,Agnes Bernauer" eine wichtige
Wandlung erfahren hat: er weist in diesem Drama einen ganz
anderen Aspekt auf, wenn er mit den friiheren Dramen verglichen
wird. Dieser Aspekt ist aber nicht ganz ,neu" in dem Sinn,
daf es hier in Hebbels Schaffen einen Bruch gibt, daf Hebbel
also hier pldtzlich ein Drama mit Inhalten schafft, die vorher
bei ihm nicht vorhanden waren. Denn thematisch betrachtet
steht im Mittelpunkt jeder der Hebbelschen Tragddien ein
Verhdltnis zwischen zwei Individuen; diese sind immer ver-
schiedenen Geschlechts, so daB man sagen kann, es handelt sich
immer um ein Liebesverh&dltnis, sei es positiver oder negative.
Art., Diese thematische Konstanz deutet selbstverstédndlich
nicht darauf, daB Hebbel ein solches Verhdltnis an sich pro-
blematisiert. Das Thema des Liebesverhdlinisses bekommt
jeweils handlungsausl&sende Funktion, aber die Problematik,
die es zugleich verursacht, ist jeweils anders gelagert.
Insofern ist es also nicht das zentrale Motiv 147) der
Hebbelschen Tragddien, sondern Ausgangspunkt, oder auch
Symptom, fir tieferliegende Bedeutungsschichten. Da aber
das (Liebes-) Verhdltnis zweier Personen handlungsausldsend
ist, prdgt es die ‘eweilige Handlung, und damit den jeweiligen

Konflikt und dessen tragische Austragung.

So haben wir bemerken kdnnen, dafl der Geschlechter-
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«Abgrund", der den allgemeinenNenner der bisher besprochenen
Tragddien darstellte, allmdhlich zugunsten grdferer Zu-
sammenhdnge relativiert wurde:‘ in ,Maria Magdalena" erfolgt
die Relativierung in Hinsicht auf die biirgerliche Gesell-
schaft und in ,Herodes und Mariamne" auf die Geschichte
selbst. Wdhrend aber vor allem in ,Herodes und Mariémne"
das private Verhdltnis der beiden Hauptgestalten eindeutig
das gréiere Gewicht trug - das ist als Folge der psycholo-
gisch durchaus konsequenten Motivation der Figuren zu ver-
stehen -, bekommt das erweiterte Motiv in ,Agnes Bernauer"
seine bisher gelungenste Gestaltung. Allerdings geht dabei
auch der eigentliche Konflikt zwischen den beiden Geschlechtern
verlcren. Diesmal stehen die Ehe- und Liebespartner, Agnes
und Albrecht, unbedingt zueinander, aber, und das bildet

die bezeichnende thematische Anderung in diesem Drama,
zusammen als persSnliche, d.h. private Einheit gegen das
Offentliche politische Geschehen. Der ,Abgrund" liegt also
nicht zwischen Agnes und Albrecht, sondern zwischen ihrem
privaten Gliicksverlangen und den Forderungen der politischen
Offentlichkeit, d.h. zwischen dem Individuum, dessen Ver-
treterin Agnes (und Albrecht) ist und der Gemeinschaft 148),

deren Interesse Herzog Ernst vertritt.

Agnes ist sich vom Anfang an der Gefahr bewufBt, die
eine standesungemédfie Ehe flir sie birgt. Als Albrwzht um

sie wirbt, denkt sie zurlick:

Wer rief mir doch heute morgen zu:
geh' ins Kloster? Mir dducht, ich
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sehe jetzt einen Finger, der mich
hinein weist! (149)

Sie ahnt ein ,ungeheures Ungliick" 150) , Albrecht

’

aber bietet sich tragisch-ironischerweise als Schutz gegen

das , Schwindeln" (vor dem ,Abgrund”) an:

Dir schwindelt! Halt Dich an micn!
Und ob-die #elt sich dreht, Du wirst
fest stehen! (151)

Er interpretiert das Schwindeln Agnes' offensichtlich
so, als ob sie die hohe Ehre nicht fassen k&nnte, die er
ihr mit seiner Werbung um sie erteilt. Doch wird hier auf
eine tatsdchliche ,Abgrund"-Situation hingedeutet, und so

wird diese Aussage Albrechts zur tragisch-ironischen Voraus-

deutung.

Agnes ist sich der tatsdchlichen efahr wie gesagt

viel bewuBter. Das bewelst ihre spdtere Antwort auf die

eben zitierte Stelle:

Es ist nicht Furcht, was mich bewegt!

Den Schwindel hab' ich iliberwunden! Aber -~
Sieh, mein Albrecht, es thut mir weh', wenn
ich mir denke, daB ganz Augsburg mich

fiir etwas Anderes, als fir Deine Gemahlin
h&dlt; und der Trost, vor Gott rein dazu-
stehen, reicht nicht immer aus, /.../.

Doch ich will es gern mein ganzes Leben
lang ertragen, wenn's nur zwischen Dir und
Deinem Vater Friede bleibt. Wie flirchter-
lich war's mir friher schon immer, wenn_sich Freunde
und Brider meinetwegen entzweiten, /.../.
Und was war das gegen dies! (152)

Es wird klar, daB sich Agnes der mdglichen gefdhrlichen

e U
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Konseqguenzen ihrer Ehe mit Albrecht vom Anfang an voll
bewuft war; der private ,Abgrund" (die ,Furcht" und der
wSchwindel") kann jetzt fir sie angesichts des Gliicks, das
sie mit Albrecht genieBen durfte, nicht existieren. Doch
daflir verursacht sie eine Trennung, einen ,Abgrund" zwischen
Albrecht und Herzog Ernst, was nicht nur in ihrer blirger-
lichen Familienauffassung ein schreckliches Vergehen ist,
sondern vor allem angesichts der Kontinuit&t des Herrscher-
hauses katastrophale Auswirkungen haben kann und tatsdchlich
hat. Denn die Entzweiung Albrechts und seines Vaters, die
im Blirgerkrieg ihren HoOhepunkt erreicht, geschieht vor allem
wegen der Staatsrédson, die flr Herzog Ernst das oberste
Prinzip der Staatfilhrung darstellt. Albrecht aber sagt
sich von seinem Vater los, blof weil ihm dieser das persdn-

liche Glick nicht zu gbnnen scheint,

Eine lbrigens sehr wichtige Beobachtung ist es, da8
Agnes, obwohl sie sich der Konsequenzen ihrexr Ehe bewuBt
ist, gerade in diesem Bereich der blirgerlichen Familien-
auffassung verhaftet bleibt, und daB sich Albrecht, wenigstens
vom Gesichtspunkt der Ehe, diese Auffassung ganz zu eigen
macht. Demgegenliber ist die Ehe- und Familienauffassung
des Herzog Ernst ganz von seinem Verantwortungsgefiihl den
Staat gegeniiber geprédgt: die Ehe wird wegen der Staatsrédson
geschlossen und die Funktion der adligen Familie liegt darin,
daB sie den Fortbestand des herrschenden Hauses garantiert
Gerade in diesen sich gegenseitig ausschlieBenden Auffassungen
der Ehe einerseits als private, andrerseits als ¢ffentliche

Angelegenheit, liegt der Kern des Konflikts in dieser

153)
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Tragddie; dle Tatsache aberxr, daf Albrecht seinen standes-
mdBigen Anspruch auf Macht nicht aufgibt, obwohl er sich in
der Familiensphdre ausdriicklich fir den biirgerlichen Anspruch
auf privates Gllick entscheidet, bietet zugleich die LOsung

des Konflikts. Wenn Albrecht sagt:

Ich darf dem Tode keck in den Rachen
roringen, wie die Maus dem Ldwen. Noch
zwischen Kauen und Schlucken reift mich

der wieder heraus, der mich gemacht hat. (154)

so deutet das auf diesen Sachverhalt, ndmlich, daB Albrecht
doch an die Macht seines Vaters glaubt und sie fiir sich als
dessen Sohn unbedingt in Anspruch nehmen darf. Nun ist es
aber tragisch-ironisch, daf ihn sein Vater tatsdchlich rettet
(vor sich selbst), daB ihn dir Rettung aber die iiber alles
geliebte Frau, d.h. auch das private Glick, kostet. Al-
brecht ist sich des ,Abgrunds" nicht bewuBt, eben weil er

der Macht des Herrschers traut. Insofern ist er keineswegs
ein politischer Revolutiondr, sein Verhalten ist rebellisch
zu nennen und die Rebellion beschrdnkt sich auf die Privat-

sphére.

Die Gefahr, die die standesungemdBe Ehe fiir Agnes
und Albrecht birgt, wird an einer anderen Stelle ausdriicklich
als ,Abgrund" bezeichnet. Das geschient, nachdam sich
Albrecht fest entschlossen hat, um Agnes zu werbeﬁ. Dort

wird Folgendes gesagt:

Nothhafft von Wernberg kann Euch nicht

agama Al 4
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rathen, in den Abgrund 2zu springen, aber
er springt nach, wenn Ihr's thut! (155)

AufschluBreich ist hier, daf die Umwelt, die Menschen
um Albrecht, den ,Abgrund", d.h, die Gefahr, in die er sich

durch die Ehe nit Agnes begibt, viel klarer erkennen, als

er selbst; die Grilinde dafir liegen in der oben dargestellten

radikalen Trennung zwischen 6ffentlichen und privaten
Forderungen, deren beider Vorteile Albrecht aber, so sehr

sie sich widersprechen, doch fiir sich beansprucht.

Zu dieser Umwelt, die die Gefahr klarer erkennt,
gehdrt auch Herzog Ernst, dem das glatte Funktio..ieren des
Staates, der als Hiter des allgemeinen Wohls verstanden wird,
wichtiger ist, als das private Gliicksverlangen, auch seines
eigenen Sohnes. Nicht zufdllig wird er dem Leser/Zuschauer
zundchst als Staatsmann vorgestellt, dem es als h&chste
Aufgabe gilt, den Staat gegen die vorilbergehenden Wilinsche,
d.h. eigentlich die Vergédnglichkeit des privaten Menschen
zu sichern, und zwar durch die kontinuierliche Ubertragung
der Macht vom einem zum ndchsten Geschlecht 156). Gleich
darauf wird er aber als Trauernder um die verstorbene Gatti-
gezeligt. Damit soll darauf hingedeutet werden, daB er den
wrichtigen" Ausgleich zwischen Privatsphire und politischer

Praxis gefunden hat, der seinem Sohn offensichtlich noch

mangelt.

Der ,Abgrund" ist fiir Herzog Ernst in erster Linie
keine private Sache, sondern er bedeutet flir ihn zundchst

die politische Gefdhrduny des Staates:
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/- ../ Ludwig hat Alles zusammen gerufen,
was mir Feind ist, er denkt: je weiter
der RiB zwischen uns Beiden, je besser
fir ihn! (157)

Der ,RiB" zwischen Ernst und Albrecht hat eine &ffent-
liche, politische Dimension, er macht es den Feinden leicht,
den Staat zu zersplittern, und somit die Menschen, zu deren
Schutz der Staat in dieser Auffassung existiert, zu ge-
fdhrden. Das wird besonders klar in dem {iber Agnes verhdng-

ten Todesurteil. Diesem nach habe Agnes

Die Ordnung der Welt gestdrt, Vater und
Sohn entzweit, dem Volk seinen Flirsten
entfremdet, einen Zustand herbei geflihrt,
in dem nicht mehr nach Schuld und Unschuld,
nur noch nach Ursach' und Wirkung gefragt
werden kann! So sprechen Eure Richter,
denn das Schicksal, das Euch bevorsteht,
wurde schon vor Jahren von Minnern ohne
Furcht und ohne Tadel ber Euch verhéngt,
und Gott selbst hat den harten Spruch
bestdtigt, da er den jungen Prinzen zu sich
rief, der die Vollziehung allein aufhielt.
Thr schaudert, sucht Euch nicht l&nger zu
tduschen, so ist's! Und wenn's einen
Edelstein g&dbe, kostbarer, wie sie alle
zusammen, die in den Kronen der Konige
funkeln und in den Schatten der Berge ruhen,
aber eben darum auch ringsum die wildesten
Leidenschaften entziindend und Gute, wie
B&se, zu Raub, Mord und Todtschlag ver-
lockend: dirfte der Einzige, der noch
ungeblendet blieb, ihn nicht mit fester
Hand ergreifen und in's Meer hinunter
schleudern, um den allgemeinen Untergang
abzuwenden? (158)

Ideologisch interessant ist die Tatsache, dag die
spezifisch zeitgebundene politische Ordnung hier mit der
«Ordnung der Welt" gleichgesetzt wird; aufschluBreich ist

in diesem Zusammenhang ebenso die Aufzdhlung der ,Vergehen"

A e e e
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Agnes': sie habe ,Vater und Sohn" entzweit, sie habe ,dem
Volk seinen Flirsten entfremdet”. Auf den ersten Blick mag

es erscheinen, als ob auch Herzog Ernst, hier in der Person
seines Vertreters, an der blirgerlichen Familienauffass':ng
festhdlt, doch diese Auffassung wir patriarchalisch auf
das Verh&dltnis des vdterlichen Flirsten zuv seinen Untertanen,

den Kindern, erweitert.

Auch Albrechts ,Vergehen" geht in dieselbe Richtung =~

auch er habe sich ,wider die g&ttliche und menschliche Ordnung"

.
159) emptrt; wéhrend aber Herzog Ernst seine Pflicht darin

sieht, ,sie aufrecht zu erhalten" 160).

So liegt der Kern
der Tragik nicht mehr in der psychologischen oder auch
soziologischen Bedingtheit des Individuums selbst, sondern

zwischen dem privaten Individuum und der Uffentlichkeit, die
161}

schon ansatzweise als historisch bedingt dargestellt
wird. Der ,Abgrund" verlagert sich konsequent aus der rein
individuellen Erfahrung in die ,Welt" hinein. Da aber Herzog

Ernst sich durchaus der Unsittlichkeit seiner Tat bewuBt ist -
es heift ja am Ende des Dramas, er wolle der Witwe Albrechts
die Anerkennung schenken, die er ihr im Leben nicht gew&hren
durfte -, erfdhrt er ii sich selbst einen ,Abgrund", und zwar
zwilschen den beiden Funktionen, die er erfiillen muB. Als
Herrscher kann er sich keine emotionalen Zugestindnisse
leisten; sobald er diese Rolle aufgibt, am Ende also, darf

er Vater seines Sohnes und dessen verstorbener Frau sein.
Gerade der Rickzug aus der Offentlichkeit erlaubt ihm das.
Dadurch aber, daf in ihin das Interesse der Gemeinschaft und

des Individuums am Ende paradox vereinigt sind, ist er die

A FRALNET wad
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eigentliche tragische Gestalt des Dramas; der ,Abgrund"
zwischen Individuum und Gemeinschaft ist sein eigener

wAbgrund".
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3.2.6. ,GYGES UND SEIN RING"

Wihrend in ,Agnes Bernauer", wie gezeigt wurde, der
sAbgrund" aus dem Erfahrungsbereich des Individuums heraus-
genommen wurde, um in die &uBeren Umst&nde der politischen
Welt verschoben zu werden, scheint Hebbel in ,Gyges und sein
Ring" auf sein altes Thema zurlickzufallen. Wie beispiels-
weise in ,Herodes und Mariamne" wird hier der Versuch gemacht,
den individuellen ,Abgrund" aus den spezifischen historischen
Entwicklungen, innerhalb derer das Individuuwm steht, zu
motivieren. In diesem Sinn war wohl auch die Behauptung

Richard Maria Werners gemeint, daB ,Gyges und sein Ring" als

der zweite Teil des ,Herodes und Mariamne' - Dramas zu ver-

162)

stehen sei Kraft verwirft diese Idee; leider aber

gibt er keine substantiellen Grilinde flir seine Meinung an 163{

Dennoch, wenn er vorsichtig formuliert:

Auf solche Weise werden die Ergebnisse

von ,Herodes und Mariamne" und ,Agnes
Bernauer", diesen Stilicken mit spezieller
Thematlk im Gegensatz zur allgemeinen
Thematik im ,Gyges" und in den ,Nibelungen",
in diesem Drama /Gyges/ berilicksichtigt. (164),

so ist das chronologisch wenigstens richtiger.

wGyges und sein Ring" hat tatsdchlich aber mehr mit
nHerodes und Mariamne" als mit ,Agnes Bernauer" yemeinsam. '
Dort handelt es sich um die historische Wende vom r&mischen
Heidentum zur christlichen Ara, in ,Gyges und sein Ring" um

den Umbruch zur humaneren und kulturell hoher stehenden
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Stufe des Griechentums - wdhrend es in ,Agnes Bernauer” nur
wenige Hinweise auf einen historischen Wandel gibt, der dem
Thema des individuellen gegeniiber dem allgemeinen Interesse
auBerdem untergeordnet wird. Demgegeniiber gibt es im ,Gyges"
keinen Konflikt zwischen Individuum und Gemeinschaft, aller-
dings aber einen zwischen ,Altem" und ,Neuem". Das 148t sich
am Fall des Kandaules leicht nachweisen: als Konig wirkt er
tatsdchlich als ,vdterlicher"”, um seine Untertanen und deren
Wohl Sorgen tragender Herrscher 165); als Individuum aber ver-
geht er sich gegen den ,Schlaf der Welt". Also er versucht
zu erneuern, indem er mit dem ,Alten" radikal zu brechen sich
vornimmt. Das erinnert eher an Herodes, der ja auch ,auf~
kldrerisch" wirken will, auch er sieht sich als Erneuerer,
wenn das auch im Eigeninteresse geschieht. Nun kénnte das
ebenso an Albrecht erinnern, aber er tat einen ,revolutionidren"
Schritt lediglich aus persdnlichen Griinden, ohre dabei seine
politischen Konsequenzen genau durchzureflektieren. Auch die
wbesitzdenkerische" Haltung des Kandaules, die zum MiBlingen
seiner aufkldrerischen Pldne fllhrt, erinnert an Herodes 166).
Doch gibt es vor allem in diesem Aspekt einen entscheidenden
Unterschied: Herodes' ,Besitzdenken" riihrt aus seiner
spezifischen politischen Situation, die geschichtlich von

der zu lberwindenden rdmischen Ordnung gepridgt ist,; der auch
er angehdrt. Demgegeniiber ist dle ,besitzdenkerische" Hal-
tung Kandaules' ducrchaus einer im Kontext des Dramas ,neuen"
Kulturstufe zuzurechnen; irnsofern ist er als eine weit posi-
tivere Gestalt als Herodes zu betrachten. Das zeigt sich

vor allem darin, daB jener bereit ist, seine Schuld zu siihnen,
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wé‘rend Herodes dem ,Besitzen" (seiner Krone) total ver-

ga11e 187,

Wie in ,Herodes und Mariamne" soll auch in diesem
Drama die Wende der Zeit - das ,Allgemeine" - an einem
individuellen Fall Jdemonstriert werden. Wdhrend aber im
dlteren Drama das Allgemeine und Aas Indiwvidvelle ausein-
anderzufallen drohten und zwar wegen Mangels an dramenimmanent
notwendiger Vermittlung der beiden Positionen, gelingt es
Hebbel im Fall des ,Gyges und sein Ring", die dialektische
Abhédngigkeit der beiden Aspekte notwendig zu motivieren.
Das g¢geschieht allerdings, und darauf weist Helmut Martin
zu Recht hin168), auf Kosten einer ‘realistischen' Darstellung
und zugunsten eines HOchstmafes an Abstrahierung. Das Prob-
lem des Realismus, das daraus entsteht, und das lbrigens f£ir
die Hebbelschen Dramen allgemein, besonders aber fir diejenigen,
die wdhrend der Epoche des ,blirgerlichen Realismus" geschriebea
wurden, charakteristisch ist, wird an anderer Stelle noch
ausfiihrlicher zu besprechen sein. Hier sei nur auf das hin-
gewiesen, was flir das Motiv des ,Abgrunds" von Wichtigkeit
Ist, ndmlich auf die Reprédsentationsfunition der drei Haupt-
figuren: Kandaules ,steht" fir das Zukiinftige, Rhodope fiir

die Tradition und Gyges fiir die sinnvolle Vermittlung der
169)

beiden Positionen Alle drei Figuren haben denn auch

dic ihrer jeweiligen Funktion geméfen ,Abgrund"-Erfahrungen.
Auf ein Schema gebracht heift das, daB die Vergangenheit Ffiir
Gyges zum ,Abgrurd" wird, die Zukunft wird das filr Rhodope und

die Gegenwart fir Xandaules.

ey
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Zusammen mit der Reprdsentationsfunktion der Dramen-
gestalten geht die Symbolisierung ihrer Ding-Attribute. Nicht
zufdllig ist der Titel dieser Tragddie ,Gyges und sein Ring",
denn hier wird die Symbol-, und das heiB+ auch die Rollen-
funktion der Dinge schon angedeutet. Die Rollen~ und Symbol-
funktion der Dinge kommt klar in ihrer Beschreibung zum Aus-
druck, und ihr Zusammenhang mit den Personen, deren Attribute
sie jeweils sind, ist aus dem jeweiligen Verhdltnis der

Personen zu ihnen nachzuvollziehen,.

Zunichst soll also die Beschreibung der Ding-Attribute

und deren symbolische Bedeutung besprochen werden. Das

Attribut des Gyges ist der Ring, den er bezeichnenderweise

einen ,Kbnigsring” nennt 170). Das ist insofern wichtigqg,

als damit der Zusammenhang mit den Kdnigsgeschdften, uUber die
Kandaules und Gyges gerade gesprochen haben 171), hergestellt
wird, und sc auch mit Rhodope und der am Ende von ihr aus-
gelSsten Katastrophe, die aus dem ,unk®niglichen" d.h. un-

verantwortlichen Gebrauch des Rings entsteht.

Der Ring wird durchweg als ,abgriindig" beschrieben
Hzw. die Beschreibung verbindet ihn mit dem ,Abgrund". Das
wird klar, wenn man die Vokabeln der Beschreibung untersucht.
Zundchst sagt Gyges, er habe den Ring in einem Grab in
Thessalien gefunden. Thessalien war fir die Griechen das
Land der Hexen und der schwarzen Magie, und da man annehmen

darf, daB Hebbel Herodot gelesen hat, muB er sich dieser

‘s . 172 . . .
Assozlation bewuBt gewesen sein ). Einen weiteren Hin-

weils, der diese Annahme indirekt unterstiitzt, liefert eine

Korrektur, die Hebbel in Zeile 418 unternahm. Hier schreibt
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er statt ,Hellespont" ,tiefsten Flus" 173).

geht es ihm nicht um eine mit den geographischen Gegeben-
heiten genauestens iibereinstimmende Rekonstruktion des

mythologischen Hintergrunds, sondern eher um die Darstellung

der mythologischen Atmosphére. Das deutet mutatis mutandis

darauf hin, daB die Nennung des Namens ,Thessalien" seine

Wichtigkeit haben muB, dafi also die Atmosphdre, die mit dem

Namen assoziiert ist, wichtiger ist, als die geographische

Gegend selbst. Nicht zufdllig wird der Name spiter mif

Medea und den Geschehnissen um sie in Verbindung gesetzt 174).

Die Landschaftbeschreibung und die des Grabes 175) erhoéht

und konkretisiert die bedrohliche Konnotation, die in den

Namen ,Medea" und ,Thessalien" enthalten .ist. Der HOhe-

punkt der Beschreibung kommt, wenn Gyges den Ring zum ersten

Mal sieht. Der Ring ist bedrohlich, gef&hrlich, er wird

«lebendig" und mit einem ,scharfen Schlangenauge" 176) ver-

glichen. Der Vergleich mit dem lebendigen Auge wird kurz

darauf weitergefiihrt 177), und er kulminiert in die folgende

Analogie:

/.../ mir ward zu Muth,

Als schaut' ich in den ew'gen Born des Lichts
Unmittelbar hinein, und wiirde blind
Vom UebermaaB /.../. (178)

Gyges splirt also vom Anfang an die Gefahr, die dex

Ring fdr ihn birgt. Das wird vor allem klar, wenn er sagt,

dafl er vom ,Grauen vor [Eic§7 selbst" erfaft wurde 179).
Der Vergleich des Rings mit dem ,Born des Lichts" ist eine

Variation der metaphorischen Benutzung des Wortes wAbgrund":

Offuensichtlich

o me e s
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«Born" (oder Brunnen) kann hier auch ,Grund" oder "Ursprung"v

bedeuten. Aus den Ausfilhrungen liber die Bedeutungen des

«Abgrunds" am Anfang dieser Arbeit wurde klar, daB ,Abgrund"”
unter anderem ein UnermeBliches und Grenzenloses, den Urqguell

aller Dinge bedeuten kann, und er wird in diesem Zusammenhang

als Bezeichnung Gottes benutzt. Gott, ais Ursprung aller

Dinge stellt also die Verbindung des ,Abgrunds" zum ,Born

des Lichts” her, und es ist dieser Zusammenhang, den Gyges vom

Anfang an ahnt, und der auch Kandaules spdter aufgeht, wenn er

den Ring in Verbindung mit dem Kampf der alten und neuen

Gotter beschreibt 180). Auch Kandaules greift den Gedanken

auf, daB der Ring mit den Urspriingen verbunden sei, wenn er

sagt:

Mir ist's, als dirft' ich in die tiefste Ferne
Der %Zeit hinunter schau'n /.../. (181)

Wdhrend aber Gyges vor diesen Urspriingen, d.h. dem

Vergangenen, Respekt zeigt 182), will Kandaules vom Anfang

an neuern, wobei er, im Rohmen dieser Tragddie, dem Alten

pietdtslos gegenibersteht. Die Behandlung der traditionellen

Insignien seines Herrschertums demonstriert seinen Mangel

an Respekt fir das Alte 1&3). Doch die neuen Insignien,

die ja das Zeichen daflir sein sollen, daB Xandaules fort-
schrittlich gesinnt ist, beinhalten fiir ihn genau so viel

Gefahr, wie das Alte, die Vergangenheit, auch in diesem Fall

ohne, dap er sich dessen bewuft ist.

Der neue K&nigsschmuck wird von Kandaules wie folgt

aryram e~ T
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beschrieben:

(Er setzt das Diadem auf.)

Das sitzt! Und Alles, was mein Konigreich

Im Schacht der Berge und im Grund des Meeres
An Perlen und Kleinodien nur liefert,

Nicht mehr, noch weniger, ist hier vereint:

/2. 7. (184)

Hier f&dllt auf, daB Hebbel einen Ausdruck benutzt, den
er an anderer Stelle mit dem "Abgrdnd" verband: in ,Herodes
und Mariamne" spricht Mariamne vom ,4Abgrund des Meeres” 185)
bzw. ,des Meeres Abgrund"”, hier aber heiBt es ,Grund des
Meeres". Wenn ,Ab-" als negierende Vorsilbe verstanden wird,
hat ,Grund" eine positive Bedeutung, und tatsdchlich wird
das von Kandaules so gemeint. Ihm geht es um das empirisch
und rational Exfafbare; seine Neuerungen bewegen sich ja in

186)

die Richtung der Rationalisierung der Lebensweise So

muB auch folgende Aussage in diesem Sinn verstanden werden:

Das and're eignet sich
Flir einezn Riesenkopf, wie Eure Bil 'ner
Ihn meinem Ahnherrn wohl zu geben pflegen,
Wenn er im Ldwenfell mit plumper Keule
Von eines Brunnens moos'gem Rand herab
Die Kinder Euch erschrecken helfen soll. (187)

Kandaules spricht hier vom traditionellen Kénigsschmuck
und dem mit ihm verbundenen Griinder des Kdnigreichs. Auch
hier wird ein ,Abgrund" erwdhnt - der Brunnen -, aber auch
hier wird die Bedeutung ins Positive gerichtet: durch die
Verkleinerung der Perspektive, vom ernsthaften ,Abgrund" zum

ejorativen,r >os'gen Brunnen", versucht Kandaules wieder, das
4
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Gefdhrliche zu mildern und gar zu relativieren. Hier

liegt der Sinn der Relativierung in der Entmystifizierung

des Vergangenen, wdhrend ar in der anderen in diesem Zusammen-
hang besprochenen Stelle in dem Betonen dex Vorziige seiner
Reformen zu suchen ist. Diese Stellen hdngen insofern zu-
sammen, als sie auf Kandaules' Politik hindeuten: durch die
radikale Abwertung des Alten hofft er das Neue zu erreichen.
Gerade darin liegt aber die tragische Ironie dieser Aussagen,
denn indem Kandaules das Alte radikal zaus dem Weg schaffen
will, vergeht er sich gegen den ,Schlaf der Welt";  der ,Grund
des Meeres" und der ,moos'ge Brunnen" bekommen in dem Gesamt-
verlauf der Tragddie metaphorische ,Abgrund”-Bedeutung, weil
ihn seine extreme Neuerungssucht auch vor dem Wesen Rhodopes,
das seinen Grund gerade in der Tradition hat, nicht Halt machen

148¢t.

Rhodopes Attribut, der Schleier, symbolisiert ihre
Traditionsgebundenheit. Diese kilindigt sich schon in der
2. Szene der Tragddie als Abgeschiedenheit von der Welt an,

wo sie mit ihren Dienerinnen Uber die Sitten spricht, die

188)

ihr Verhalten bestimmen Das Motiv der Nacht, das fiir

Rhodope spdter leitmotivisch wird, wird hier schon angeschlagen.

Hero wollte offensichtlich die AuBenwelt erfahren, was Rhodope

189)

WSO sehr [T.;7 tadeln mug" , und sie verteidigt sich damit,

daB sie sich versteckt hatte, und zwar in dem ,allerdichtesten"

Baum 190):

Ich kletterte
In eine wahre griine Nacht hinein!
Es war fast schauerlich, den gold'nen Tag
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So hinter sich zu lassen und im Dunkeln
Dort fort zu kriechen. (191)

Hier wird das Nacht-Motiv mit dem friiheren Grab-Motiv
verbunden; auch Gyges steigt aus dem Tag ins Dunkle hinein
192), und das Grauen, das er vor sich selbst empfand, ent-
spricht dem Schauer Heros. So wird durch die Motiv-Verbindung

der Ring und seine katastrophale Wirkung in den Umkreis Rhodopes

eingefiihrt.

Rhodope wehrt sich vom Anfang an vor dem Ring und seinen
magischen Krdften, auch sie hat Respekt vor der Tradition, wie
Gyges, und deshalb fordert sie Kandaules auf, den Ring ,in den

193)

tiefsten Flun" zu werfen . Aber der Schauder und das

Grausen, das sie vor dem Ring empfindet, hat persdnlichere
Grinde, als im Fall des Gyges; diese Grinde sind in ihrem
Wesen begrindet, denn gerade das von fremden Augen Gesehen-
Werden, das der Ring ermiglicht, geht gegen ihre Sitten und

daher auch gegen ihr Wesen.

Kandaules will aber den Schleier unbedingt liiften;

wenn er auch zundchst vor den Forderungen Rhodopes resigniert:

Blds't auch der frische Wind an allen Orten
Die Schleier weg: Du hdltst den Deinen
fest. (194)

Spdter sagt Gyges 2u der Beschreibung, die ihm Kandaules

von Lesbia gibt:
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Du thust das ganz fir mich, was halb der Wind,
Er liiftete den Schleier, Du erhebst ihn! (195)

Darauf versucht Kandaules ihn zu {berreden, den Ring
zu benutzen, damit er Rhodope sehen kann 196). Gyges hat Ver-
stdndnis filir die Zurlickgezogenheit, in der Rhodope lebt, wie
denn ilberhaupt flir das, was mit der Tradition, dem Alten und
Vergangenen zusa.amenhdngt. Sc veiB er, daB das Liften des
Schleiers ihr die ,ewige Umschattung ihres Seins" 1970 bedeuten
wirde. Gyges ist deshalb bereit, die dann doch vollzogene
nBesichtigung" Rhodopes zu sidhnen 198); diese Siihne besteht
darin, daB er tragisch-ironischerweise nicht stirbt, wie es
Rhodopes Sitten dennoch verlangen, sondern daf er den Freund
Kandaules, allerdings im Zweikampf, tOten und am Ende doch
ohne die geliebte Frau weiterleben muB. Das ist wohl einer
der Griinde flixr Rhodopes Selbstmord, der andere liegt darin,
daB Kandaules sie nicht todtet, wie das von ihm verlangt wird
199). Sie muB also das ,Gesetz" selbst vollziehen, und

dadurch, daf sie sich selbst totet, bestraft sie zugleich

Gyges, der sie gesehen hat.

Der dritte Akt ist der HBhepunkt der Tragddie, und
das deckt sich mit einer Anh&ufung von Todes-Motiven: von
wNacht" bis ,Opfer" bis ,Opferflamme" bis ,Styx", und end-
gliltig bis zur Ansage, daf der Konig komme 200)0 Hierauf

antwortet Rhodope mit Worten, die an Mariamnes Ausruf erinnern,

als Herodes nach dem zweiten Schwertbefehl zuriickkehrt 2O”:

Schon? - So kommt der Tod mit ihm!
Nun, der verhiillt mich in die Nacht dexr Nichte,

o ma wmam e o
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Wovon die ird'sche bloB ein Schatten ist,

[~..7. (202)

Auch Rhodope scheint wie Mariamne die absolute Ver-
tilgung des Seins zu wiinschen 203); tatsédchlich wird die
nNacht der Ndchte" an anderer Stelle mit dem ,Abgrund” um-
schrieben. Diese Stelle wird unten noch ausfilhrlich =zu
besprechen sein. Bevor das aber geschehen kann, muf wiederx
auf die motivische Verbindung mit dem Ring hingewiesen werden.
Im Geschehensverlauf der Tragddie spielt der Ring die hand-
lungsausldsende Rolle; Hebbel hat die Motivation dieser hand-
lungsausldsenden Funktion des Rings durch zahlreiche Quer-
verbindungen und Wortlautparallelen noch vertieft.

So sagt

Rhodope, als Kandaules die Tir offnen will:

Halt! Oeffne lieber eine Todtengruft!

Nicht finst'rer wird der reine Sonnengott
Sich von zerbroch'nen Aschenkriligen wenden,
Als von dem Weibe, das Du Dein genannt! (204)

Die Paralelle zur Beschreibung des Rings ist hier ganz klar 205).

Der Ring ist also Ursache daflir, daB sich Rhodope in

einer ,Abgrund"-Situation befindet. Ihr BewufBtsein dieser

Situation wird am Anfang des vierten Akts direkt ausgesprochen:

Ich will -
Ja nicht, daB Ihr /die Gotter/ die Hand mir

reichen sollt,
Um mich am Rand des Abgrunds fest zu halten,

Ich will nur sehn, wer mich hinunterst&st. (206)

Der ,Abgrund" hat hier eine doppelte Konnotation:

o <&‘~, e
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zundchst bezeichnet er die offensichtliche Gefahr Rhodopes
bzw. ihre gefdhrdete Exictenz, die diese aber nicht ablehnt -
das ginge gegen ihr Wesen. Dann aber weist der ,Abgrund”
auch darauf hin, daB ihr das Verhalten ihres Gatten rdtsel-
haft erscheirt, wie es direkt nach dieser Stelle heiBt.

Damit h&ngt aber wiederum ihr Wesen zusammen, denn es ist
klar, daf sie absolutes Vertrauen zu Kandaules hat. Da
dieses Vertrauen aber zerstdrt wird, und zwar im Gespréach
zwischen Kandaules und Gyges 207), mu3 der Gatte - und nicht
mehr der vermeintliche Missetdter Gyges - sterben. Das
Problem des Vertrauens filhrt direkt in den Geschlechter-
sAbgrund" hinein, der in diesem Drama fast in gleicher Gestalt
wie in ,Herodes und Mariamne" auftritt, und der in Gyges'
Ablehnung von Kandaules' Angebot, Rhodope unsichtbar zu
betrachten, aus Respekt vor dem ,Weib" in Rhodonpe leitmotivisch
anklingt. Der frilhe Ansatz dieses Leitmotivs wird weiter-
gefiihrt, indem Gyges vom Schwindeln vor Rhodopes Schdnheit
spricht, vom Geblendetsein, das an seine Erfahrung mit dem
Ring erinnert 208), und so wird auch der Geschlechter-

wAbgrund" mit dem Ring verbunden. Rhodope selbst wird dann

zum ,Abgrund" beider Ménner. Gyges sagt dazu:

Wenn diesen Quell, der dem Parnail entspringt,
Ein Steinwurf tribt, so fdngt er an, zu tosen
Und steigt in wilden Wirbelin himmelan.

Dann singt auf Erden keine Nachtigall

Und keine Lerche mehr, und in der Hohe
Verstummt sogar der Musen heil'ger Chor,

Und ehexr kehrt die Harmonie nicht wieder,

Bis ein ergrimmter Strom den frechen Schleud'rer
Hinunter knirscht in seinen dunklen Schoof:

So ist's mit einer Frauenseele auch! {209)

Gyges bezieht die Rache ,einer Frauenseele" auf sich -

T T
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er versucht ja Kandaules zu Uberreden, ihn zu t&ten -, doch
hier entsteht eine doppelte Ironie: zundchst muB Gyges seinen
Freund, ,wie's keinen zweiten giebt" 210% tdten. So wird
Rhodope also unter dem Gesichtspunkt des ,Geschlechter-
nAbgrunds" auch flr Kandaules zum ,Abgrund”. Aber Gyges
kleibt nicht von dieser Rache unbetroffen. Gerade die Liebe

Rhodopes kann ihn ja vor dem ,Abgrund" retten, denn:

[-../ wie ein Schwindelnder, der in den Abgrund
Zu stlrzen fiirchtet, konnt' ich nach der Hand
Dir greifen, ja, an Deinen Hals mich hé&ngen,

Eh' mich das bodenlose Nichts verschlingt! (211)

Aber letzten Endes verweigert sie sich ihm, so daB sie auch

ihn, wie Kandaules, in den ,abgrund" stiirzt.

Doch Gyges hat sich vom Anfang an vor der vdlligen Ver-
nichtung quasi abgesichert, und zwar durch seinen mehrfach
schon erwdhnten Respekt vor der Tradition. Das 148t sich
gprachlich an seinem Gebrauch des Konjunktivus Irrealis nach-
welisen, den er immer dann benutzt, wenn er sich von Gefahren
umgeben wdhnt. In der oben zitierten Beschreibung des Ri -3
sagte er, es sei ihm gewesen, als . schaute" er in den ,ew'gen
Born des Lichts" und als ,wirde" er blind 212). Die kon-
junktivische Form des Verbs impliziert, dag dem in Wirklich-
keit nieht so war; das gleiche geschieht in der soeben
zitierten Aussage, es sei ihm, als ,k&nnte" er sich an Rhodope
festhalten. Er ldBt also die Entscheldung offen, indem er

sich sozusagen vom ,Schicksal" treiben l4Bt. Das bedeutet

keineswegs, daB er willensschwach ist; am Ende ist er ja

—t . - L4 we. A e - C
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gerade derjenige, der als einzigexr {berlebt und der auBerdem
vom Volk als sein ndchster Konig gewdhlt wird 213). Durch
seine wahrhaft vermittelnde Position zwischen radikal Altem
und radikal Neuem gelingt es ihm, den ,Abgrund" zwischen den
Zeiten zu Uberwinden und einen evolutiondren Fortschritt - im

Gegensatz zur revolutiondren .ntention Kandaules' - einzu-

fihren.

Der ,Ring der tragischen Form" ist Hebbel nirgends
besser gelungen, als in dieser Tragtdie; die Geschlossenheit
dieses Dramas zeigt sich in der immer logischen und notwendigen
Motivierung der Personen und des Geschehens, und ir deven
durchgédngiger symbolischer Verbindung mit den Ding-Attributen,
sowie in der motivisch konstanten und konseguenten Verkniipfung
der Ding-Attribute untereinander. Nur so konnte es Hebbhel
gelingen, den ,Gang der Geschichte" exemplarisch an Einzel-
schicksalen zu demonstrieren, was in ,Herodes und Mariamne®
noch nicht erreicht werden kounnte. Insofern war es auch
nicht méglich,; die verschiedenen Dimensionen des ,Abgrunds"
getrennt zu besprechen, wie das bisher der Fall gewesen ist,
da der ,Abgrund" Gottes und des Ich in der Gestalt Rhodopes
zusammenfallen und beide wiederum unl8sbar mit dem Ge-
schlechter—-,Abgrund" verbunden sind. Da aber Rhodope, wile
die anderen Gestalten, repridsentierende Funktion hat, driickt

sich der persdnliche ,Abgrund" zugleich als ,Abgrund" der

Zeiten aus.

Eine Frage bleibt dabei allerdings unbeantwortet,

ndmlich die nach dem Grund der Uberbetonung der Tradition und
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der Vergangenheit. Die Erreuerungsversuche des Kandaules
hdtten ja auch positiver bewertet werden kdnnen; rein
quantitativ gesehen aber besteht das ljbergewicht auf Seiten
der Tradition. AuBer Rhodope und dem Ring steht Thoas auch
auf dieser Seite. Die Antwort auf dieses Problem muB in
der Tragddientheorie Hebbels und in deren geschichtlicher

Voraussetzung gesucht werden.




3.2.7. ,DIE NIBELUNGEN"

; Wir haben gesehen, dapB der ,Abgrund", der auf der

Gespaltenheit des Ich basiert, von ,Agnes Bernauer" an in

% der Tragik Hebbels keine Rolle mehr spielt; ebenso der

f wAbgrund" Gottes, der, wie gezeigt wurde, in den Dramen vor

T wAgnes Bernauer", engstens mit dem ,Abgrund" des Ich ver-

3 bunden war. Statt dessen tun sich jetzt andere ,Abgriinde® auf,
ndmlich die zwischen Individuum und Gemeinschaft (in ,Agnes

Bernauer") und vor allem die, die den Umbruch der Zeiten

B R

Y symbolisieren (in ,Gyges und sein Ring"). Wir haben auch

gesehen, daf gerade der letztgenannte ,Abgrund", der Hebbel
wohl der wichtigste war 214), erst dann in der Gestaltung

] gelang, als der Tragiker ihn von der individuellen, psycho-
logisch beyriindeten Tragik seiner Dramengestalten losl®ste 215)~
Man vergleiche dazu den weltgeschichtlichen tlbergang in ,Herodes ’
und Mariamne", wo er sich nicht konsequent und notwendig aus 1

B
; : dem Geschehen entwickelt, mit dem des ,Gyges und sein Ring", %

wo er sich liickenlos aus den Charakteren selbst ergibt.

¥

In einer gewissen Hinsicht hat also Hebwmel in ,Gyges

o S Fare

und sein Ring" das erreicht, was ihm immer als Ideal der
Tragddie vorschwebte; dieses versuchte er nun an einem
ndeutschen”" Stoff weiterzufiihren, Die Motivation flir sein
Aufgreifen eines solchen Stoffes ist von Hermand ausfiihrlich
besprochen worden, soll daher hier nicht noch einmal

! 216)

5 i referiert werden Wichtig flir unser Thema ist aber

Folgendes: Die ,Ambivalenz zwischen Vorzeitlichem umnd

Modernem, naiv Reckenhaftem und realistischer Psychologie" 217)
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hat wohl ihren Grund in der Intention Hebbels, die Deutschen

218). Hinzu kommt

auf ihre Urspriinge aufmerksam zu machen
der geschichtsphilosophische Aspekt der Intention, eine welt-
geschichtliche Abl&sung der Zeiten anhand von zwei Kulturen
darzustellen 219). Gerade hier wird wieder der ,Abgrund"
wichtig. Hier zeigt es sich aber auch, daB Hebbel diese
Intention nirgends so konsequent erfiillen konnte, wie in
«Gyges und sein Ring". Wir haben gesehen, daf alle drei

Hauptgestalten in dieser Tragddie ihrer geschichtlichen

Reprédsentationsfunktion gemdfe ,Abgrund"-Erfahrungen machen.

In der ,Nibelungen"-Trilogie nun benutzt Hebbel wieder
Zeitalterreprdsentanten: Brunhild, Hagen und Siegfried sind
vorzeitliche, mythische Figuren, die Burgunden und Kriemhild
stehen im Zeichen des Ubergangs zwischen germanischem und
christiichem Ethos, wdhrend der Kaplan und Dietrich von Bern -
und etwas problematischer: Ridiger - Christen sind. Tat~
sdchlich ist aber nur der von Brunhild erfahrene ,Abgrund",
der in sich auBerdem problematisch unda zweideutig ist, flir
die Handlung ausschlaggebend, so daf man mit Ziegler sagen
kann, daB das ,Christliche /.../ also schon rein &uBerlich
gesehen (...) eine so sporadische und periphere Rolle (spielt),
daB es gegenlber der Flille der sonstigen Gewalten und Gescheh-
nisse fast ganz verschwindet" 220). Betonen mufl man das
«rein AuBerliche", denn obwohl Dietrich von Bern erst im
dritten Teil der Trilogie, und dann érst im 2. Akt, erscheint,
16st er die im zweiten Teil wichtige Rolle des Kaplans ab;
das christliiche Mctiv durchzieht dann auch konseguent die

ganze Trilogie. Sie beginnt am Ostertag 221), und die

2 my e e
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Aussage des Kaplans am Ende von ,Siegfrieds Tod" wird von
Dietrich am Ende der Trilogie zum Programm fiir das zukinftige

Zeitalter erklédrt 222):

In Namen dessen, der am Kreuz -erblich! (223)

Aber auch in Dietrich von Bern ist eine ,weltanschau-
liche" Diskrepanz sichtbar, wie sie denn iliberhaupt die ganze
Trilogie zu durchziehen scheint: auch bei ihm spielt das
Mythische eine nicht zu iibersehende Rolle, und zwar in seinen
Prophezeiungen, Die Information iiber das Kommen einer neuen
Zeit bezieht er ndmlich aus dem Nixenbrunnen 224). Wichtig
fir die Gestaltung des ,Abgrund”-Motivs ist aber, dag diese
Diskrepanz im Fall Dietrichs aufgehoben wird, und zwar dadurch,
daB8 er doch ganz auf das neue Zeitalter ausgerichtet ist.

Das heiBt, dapB das Mythische in diesem Fall flix das Zukilinftige
wnutzbar" gemacht wird - in Dietrich gelangen also die Gegen-
sdtze (das ,Alte" und das ,Neue") zu einer Synthese, wie das
auch in der Person Gyges' geschieht. In den anderen Personen
wird aber gerade die ,weltanschauliche" Diskrepanz zu einem
wAbgrund”. Das ist der Fall Siegfrieds, der durch seine

Ehe mit Kriemhild seine mythische Bestimmung aufgibt 225);
Kriemhild selbst erfdhrt einen ,Abgrund" durxch Siegfrieds
Tod, der sich gerade aus dieser Aufgabe des ,Schicksals"

ergibt. Dadurch - also als Folge dieses persdnlichen

s«Abgrunds" - wird Kriemhild wiederum zum ,Abgrurd" der

'Burgunden (und so zum ,Abgrund" der sich abl®senden Zeiten),

und zwar nur, weil sie noch im Zeichen des germanischen
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Rache-Ethos steht. Sie gedenkt dessen nicht, ,der am
Kreuz vergab".
Der Fall Brunhilds ist etwas anders gelagert. Der

von ihr erfahrene ,Abgrund" hat mit dem Rhodopes vieles
gemeinsam, aber auch mit dem der Judith. Wie diese hat die

nordische Heldin zundchst eine visiondre Erfahrung (einen

Wachtraum) :

Einst kommt der Morgen, wo ich /.../

e../

éie Burg schon friih' verlasse. Muthig tummle
Ich meinen Rappen, frthlich trdgt er mich,
Auf einmal halt® ich ein. Der Boden vor mir
Hat sich in Luft verwandelt! /.../

o,

[-../ Die M&gde plaudern fort.
Ich rufe: Seid Ihr blind, daB Ihr Nichts seht?
Wir schweben ja im Abgrund! (226)

Wie in ,Judith” wird der Traum mifinterpretiert, indem
er von Frigga als die Bewufitwerdung Brunhilds von ihrex
mythischen Mission aufgefaBt wird 227). Die Vision ist denn
auch von tragischer Ironie durchzogen. Brunhild sieht sich
als ,schicksallos, doch schicksalkundig" 228) und das
Paradoxe daran ist, das sie tatsdchlich fir die Burgunden
zum Schicksal wird, dabei aber nach der Uberwindung Siegfrieds
ihre mythischen Krédfte verliert 229). Das ,Schweben im

Abgrund", das auf ihr eigenes Schicksal deutet - wie Judith

wird ja auch Brunhild zum ,Ding" reduziert 230) ~, also der

persdnliche ,Abgrund" wird hier, wie spdter im Fall Kriemhilds,
zum ausldsenden Moment fiir die Uberwindung des germanisch-
mythischen Zeitalters durch das Christliche, wie Rhodopes

nAbgrund" die Abfolge zum Griechentum veranlaBte. Doch im

ity
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Gegensatz zu Rhodope ist Brunhild als Charakter keineswegs
handlurgstragend und -bestimmend. Vielmehr lbernimmt Kriem-
hild diese Rolle; ihr ,Abgrund" ergibt sich aber (durch

Siegfrieds Tod) aus der ,Abhgrund"-Erfahrung Brunhilds.

Die einzige andere explizite ,Abgrund”"-Stelle ist
genau an dem Ort zu finden, wo die AblOsung der beiden
Zeitalter vor sich gehen soll, ndmlich wo es den beiden
kdmpfenden Parteien um den letzten Einsatz geht. Etzel

sagt hier:

Du sprichst von Treue, Ridiger. Ich darf

Dich wohl zum Zeugen nehmen, daf ich sie

Heilig zu halten weiB. Doch, gilt das hier?
Sie stehen jenseits der Natur und brauchen

Als Waffe, was im Abgrund still versank,

Eh' sich der Bau der Welt zusammen schloB. (231)

Der ,Abgrund” bezieht sich hier offensichtlich wieder
auf die vorchristliche Zeit, wie das bei Brunhild der Fall war.
Die ,Waffe" ist als das vorchristlich-~germanische Heldenethos
zu verstehen, das verursacht, daB Hagen sich vom Anfang an
von Siegfried abwendet, da dieser durch seine Unverwundbarkeit

dagegen verstdpt 232).

Durch Siegfrieds tragischen Fehler, seine Unverwund-
barkeit, wird die sonst nicht gerade Uberzeugende Verbindung
zum Nibelungenhort hergestellt. Das Mibelungengold wird
durchweqg auch als ,abgriindig" beschrieben. Zu dieser
Beschreibung werden die gleichen Motive verwendet, wie in

der Beschreibung des Rings von Gyges - auch das Gold befindet

o
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sich in einer H®hle, die nicht leicht zu finden ist 233);

die Verbindung des Goldes mit der roten Farbe und mit Blut 234)

erinnert an den roten Stein des Zauberrings 235). Also auch
das Gold ist ein Symbol fir die alte Zeit, die es zu lber-
winden gilt. Aber ganz so liberzeugend wird das Dingsymbol
in der ,Nibelungen"-Trilogie nicht gestaltet, denn im 2. Teil
spielt es kaum eine Rolle, obwohl es gerade in seiner Symbol-
funktion eng mit Siegfrieds Tod verbunden sein miBte. Der
Bezug wird erst gegen das Ende des 3. Teils wieder aufge-

236), wo er im Nachhinein doch relativ schliissig

griffen
motiviert wird, da das Gold jetzt zum ausldsenden Faktor des

letzten kdmpferischen Einsatzes wird.

Im ganzen 1lst die motivische Verbindung und Struk-
turierung etwas undicht, was vielleicht am Umfang des Stoffes
liegen mag. Wie dem auch sei: in diesem letzten vollendeten
Drama wird Hebbel zu seinem eigenen Epigonen, wie Helmut

237), auch was die Benutzung des ,Abgrund"-

Martin meint
Motivs anbetrifft, das, obwohl es in den besprochenen Dramen
eine deutliche motivische Konstanz gab, bisher immer neuen
Gehalt aufwies. In dexr ,Nibelungen"-Trilogie wiederholt

sich Hebbel tatsédchlich recht oft, sogar im Hinblick auf

den Wortlaut einiger Stellen in den friheren Trag&tdien.
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3.3. HEBBELS DRAMENTHEORIE

Wir haben gesehen, daB der ,Abgrund" in den sieben
unter diesem Aspekt besprochenen Dramen tdeweils eine zentrale
Motivfunktion besitzt, indem er die zur tragischen Katastrophe
fiihrenden Handlungsmomente symbolisch in sich schlieBt. Nun
muf die Frage gestellt werden, inwiefern dem Motiv auch in
den dramentheoretischen Schriften Hebbels Gewicht eingerdumt
wird. Das heift nicht, daB Hebbel sich unbedingt explizite
zu diesem Motiv &duBert, sondern eher, daB er dessen Wichtigkeit
in den Problemen, die er theoretisch diskutiert, impliziert.
Bei dieser Untersuchung schlieBe ich mich Herbert Kraft an,
der im Gegensatz zu Klaus Ziegler dessen sogenannte Inkommen-
surabilitdtsthese, die das Nebeneinander vom Theoretiker und
Dramenpraktiker behauptet, ablehnt bzw. entschirft. So sagt

Kraft:

Solange man Hebbels Theorie des Dramas

an seinen AuBerungen in Tageblichern und
Briefen ablesen will, ergeben sich infolge
des Experimentcharakters der Tagebuch-
aufzeichnungen und der Beriicksichtigung

des Gegenlibers bei den brieflichen Aus-
fihrungen Inkonsequenzen und Widerspriuche
[-.-./. Die Inkommensurabilitit gilt aber
keineswegs durchgehend auch flir die eigent-
lichen theoretischen Schriften_Hebbels; in
ihnen hat Hebbel vielmehr /.../ die theore-
tische Grundlegung seines Dramas geleistet
[e.s/. (238)

Dabei muB aber im Auge behalten werden, daB8 die Wider-
spriiche, von denen Kraft spricht, auch wenn sie nicht zwischen

Drama und Dramenthecrie zu finden sind, sich doch zum Teil,

St e iy [ o e
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wie schon angedeutet, aus der Person Hebbels selbst und aus
seiner historischen Lage ergeben. Das wird sich vor allem

an dem drohenden Auseinanderklaffen von Idealismus und
Realismus - einem wichtigen Problem der Epoche des deutschen
sblirgerlichen Realismus" {iberhaupt - zeigen, und das Drama

wie die Theorie problematisieren. Bevor also auf die Stellung
des ,Abgrunds" in der Hebbelschen Dramentheorie eingegangen
werden kann, muB diese Theorie erst in ihren Grundlagen ge-
kl&art wexrden. Aus diesem Grund wird ihr ein ganzes Unter-
kapitel gewidmet, bevor endgliltig auf die die Theorie und die
Dramenpraxis aufeinander abstimmende Untersuchung zum »Abgrund"
als Kernmotiv des Tragischen eingegangen wixrd. Dabei wird

zu untersuchen sein, ob und inwiefern das Motiv, was die all-
gemeine Motivgeschichte anbetrifft, bei Hebbel eine besondere
Funktion hat, und inwiefern die Tagebuch-AuBerungen zum

«Abgrund" mit denen in den Tragéddien Ubereinstimmen.

Das 19. Jahrhundert ist in gattungsgeschichtlicher
Hinsicht in erster Linie daflir bekannt, daB eg sehr viele
Theorien des Dramas, d.h. der Trag®tdie, hervorbringt und
zweitens dafir, daB das Drama (das heiBt eigentlich die
Tragddie) als h&chste Kunstgattung iiberhaupt angesehen wird
239). Diese beiden Tatsachen bedingen sich offensichtlich
gegenseitiqg, weisen aber zugleich auf ein anderes, tiefer-
liegendes Problem hin: wie kommt es, daB, angesichts des
regen Interesses an dem Drama, vor allem nach 1848 so

240)

wenige Dramen ,von Rang" produziert wurden Die Ant-

wort auf diese Frage nach der ,Krise des Dramas" f&llt
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verschieden aus, je nach dem Ausgangspunkt des Problem-

bewufBitseins in der Forschung.

Vom geistesgeschichtlichen Standpunkt aus gesehen
setzt man eine ,Wandlung des Tragischen" 241) voraus, die
ihren Ursprung in einer geistesgeschichtlichen Krise haben
soll 242); marxistisch orientierte Kritiker wie Lukacs ver-
suchen die Krise, die auch hier vorausgesetzt wird, eher
real- und sozialgeschichtlich zu verankern 243). Diesen .
auBerliterarischen Losungsversuchen steht die gattungsge-
schichtliche Untersuchung etwa Szondis gegeniiber, der die

tolgende wichtige Aussage macht:

Die Widerspriiche zwischen der dramatischen
Form und den Problemen der Gegenwart sollen
nicht in abstracto aufgestellt, sondern im
Innern des konkreten Werks als technische,

d.h. als 'Schwierigkeiten' erfaBft werden. (244)

Man kodnnte mit den Worten ,Probleme der Gegenwart"
annehmen, es handle sich hier um einen Versuch, die Gattungs-
geschichte gerade in den ,Problemen der Gegenwart" zu ver-
ankern, sie also realgeschichtlich zu begriinden, doch das
ist nicht der Fall. Wenn das Historische im Inhaltlichen
gesehen wird, wie bei Szondi 245), so bleibt die Untersuchung
innexrliterarisch. krst Heinz Schlaffer hat versucht, ,die

prinzipielle Situation bilirgerlicher Dichtung" zu bestimmen:

Hdufig verfallen n&mlich literarhistorische
Arbeiten, besonders mit sozialgeschicht-
lichem Einschlag, dem Irrtum, die
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literarischen (d.h. traditionell fest-
gelegten) Besonderheiten einer Gattung
unvermittalt zu historischen (d.h. zeit-
typisch-einmaligen) zu erkl&ren. Erst

die Erkenntnis des Gemeinsamen in ver-
schiedenen Formen gestattet jedoch den
Riickschluf auf ihre historische Basis. - (246)

In dieser Verfahrensweise werden die Gattungsformen
selbst zundchst in ihrem poetologischen Ort beschrieben 247);
sie bekommen insofern heuristischen Wert, als sie beim Pub-
likum einen ,in Gattungen konventionalisierten Erwartungs-
horizont" 248) bilden. Gegen diesen Erwartungshorizont wird
das Einzelwerk gehalten, damit festgestellt werden kann, ob
er ihm entspricht oder nicht. Aus der Entsprechung bzw.
Nicht-Entsprechung ergibt sich dann das hermeneutiséhe Prob-

lem , von Historizitdt und Aktualitdt"” 249):

Historizitdt hat zur ,Einstellung” den
Blick auf die entwicklungsmdfigen Ge-
setzlichkeiten literarischer Traditionen,
damit unter anderem auch poetischer Kanon-
bildungen, verfihrt vergleichend innerhalb
literarischer Systeme. Aktualitdt hat
zum Bezugspunkt die Gegenwart, genauer:
die gegenwdrtigen gesellschaftlichen
Interessen des Interpreten vergangener
Werke, jedoch nicht als feststehende,
vielmehr als gewordene und historischem
Wandel unterworfene. (250)

Wo Schlaffers Ansatz aber Midngel aufweist, wenigstens
in seiner Analyse von ,Friedrich Hebbels tragische (m)
Historismus" 251), ist bei der Nichtbeachtung der Tatsache,
daf8 ja auch Hebbel einmal die Rolle des Rezipienten spielte,

also sich auch Gedanken iliber ,Historizitdt und Aktualitdt®

der Tragddie machte. Gerade deshalb hat Pinkerneil an
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diesem Ansatz, der ,Gattungspoetik und Gesellschaftsge-

schichte" vermitteln will 252), den berechtigten Einspruch

erheben konnen, ¢af die gesellschaftlichen Kategorien
srelativ abstrakt und historisch unprézise bleiben" 253),
was vor allem im genannten Hebbel-Artikel zu Ungenauig-

keiten f£ldhrt. Darauf wird spdter noch detailiert einzu-

gehen sein.

Der Gang meiner Untersuchung stilitzt sich dennoch auf
das von Schlaffer erarbeitete Verfahren, weil! mir dieses am

geeignetesten erscheint, die Antwort auf die Frage nach dem

Grund des problematischen Widerspruchs zundchst einmal in den

Tragddienthecorien des 19. Jahrhunderts, und dann spezifisch
in der Hebbelschen zu finden. Indem zundchst auf die
Treorie des Tragischen anhand reprédsentativer Beispiele ein-
gegangen wird, bevor sich die Untersuchung auf Hebbel selbst
richtet, kann wenigstens einer der Mangel in Schlaffers
Arbeit lkerwunden werden: eben der, daf Schlaffer zwar das
Nebeneinander der Gattungen (Roman und Tragddie) eingehend
diskutiert, die Tragtbdie aber nur ansatzweise diachronisch
fundiert. Erst nach der deskriptiven Einordung Hebbels in
die Tradition der Tragddientheorie und der Tragddie selbst,
werden die gesellschaftlichen und historischen Bedingungen
der anfangs naiv aufgefafiten Diskrepanz zwischen der Fille
theoretischer AuBerungen und der Armut tatsichlicher Dramen-
produktion (gemeint werden wieder ,Dramen von Rang") disku-
tiert. Diese Diskrepanz aber weist auf tieferer Ebene auf
den Widerspruch zwischen den idealistischen Forderungen der

Gattung ,Tragddie" und den ,realistischen" Forderungen der
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Zeit. Dabei werden auch die Ergebnisse der Forschung

zu beachten sein, der Forschung, die nicht auf eine Inte-

gration von Gattungs— und Gesellschaftsgeschichte zielt,
bzw. die diese Integration nicht zustande bringen konnte.
Denn auch wenn deren Folgerungen relativ einseitig bleiben, *

da sie sich auf nur einen Aspekt des recht komplexen Bildes

konzentriert, ergibt sich aus dem Nebeneinander der ver-
schiedenen Ergebnisse ein vielseitiges Bild, das die Liicken
in Schlaffers Ansatz flillzn und seine eigenen Ergebnisse

nodifizieren kann.

Selig sind die Zeiten, fir die der
Sternenhimmel die Landkarte der gang-
baren und zu gehenden Wege ist und
deren Wege das Licht der Sterne er-
hellt. (254) |

/-../ Philosophie (ist) als Lebensform

sowohl wie als das Formbestimmende und
das Inhaltgebende der Dichtung immer
ein Symptom des Risses zwischen Innen
und AuBen, ein Zeichen der Wesensver-
schiedenheit von Ich und Welt, der
Inkongruenz von Seele und Tat. (255) '

In diesen schén formulierten Aussagen Lukacs' driickt
sich das Dilemma des 19. Jahrhunderts aus. Mit anfangs

romantischer Sehnsucht nach den ,seligen Zeiten" versucht

man die inzwischen als vom ,RiB", d.h. ,Abgrund", bestimmt

aufgefafte Gegenwart durch die Philosophie wieder zu ordnen
und in einen Sinnzusammenhang einzugliedern. Das erweist

sich aber als unmdglich; der ,RPif" wird allmdhlich, und

vornehmlich in der 2. Jahrhunderthdlfte, wenn nicht freudig,
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