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se déroule dans l'espace rusiieint de la '"scéne'", lieu
artificiel, et qui impose ses lois contraignantes aux
persopnages et 2 l'action.

Ces deux notions sount pourtant confondues dans la
poésie de Rimbaud a tel point qu'il est zouvent diffi-
cile, voire impossible,de les séparer. D'aprés une cer-
taine théorie de 1l'&volution du théitre, les deux con=-
ceptions : thédtre sacré - thtdtre profane, ne seraient
pas consubstantielles, mais consécutives. [ondée en
premier lieu sur une interprétation de quelques remarques
faites par Aristote dans sa koétioue,l cette hypothése

a été reprise par Nietzschef Bien qu'encore treés

1. Aristote, La Poétiq: istote, trad. A. Hatzfeld,

¥. Dufour, L;lle-Darls, ie Bigot Fréres et Félix Alcan,
16999 pp.13 / 15.

-IV-7.)"Donc la tragddie, issue d'improvisations

(comme aussi la comédie : la tragédie doit
sa_naissance d ceux qui préiludaient au
dithyrambe; la comédie 3 _ceux quli prelu-
daient aux chants phalligues, qu'on exe-
cute aujourd hui encore dans beaucoup de
villes;, s'accrut peu a4 peu grice aux
poétes qui developpaﬁent to.t ce qui sem-
blait lui &tre propre; puis aprés avoir subi
ns, elle se fixa,

des qu'elle fut en possession de sa forme
propre."

8.)"La tragedle ne passa que tard des fables

courtes & sa Juste grandeur, et du stJle
plaisant, ' e

forme satyrigue, a la noblesse

S.)"D'abord on se servait du tétramétre, parce
1e 1 & a1 yrigu : i

ne plu ande t 2 la danse...",
Esoulign% par nous).

2. F. Nietzsche, L'crizine de la tragédie dans l'es-
prit de la musicue Paris, Mercure de France, 1901,
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contestéel de nos Jjours, surtout en ce qui concerne les di-
verses étapes de son 'evolution,2 elle est considérée
aujouwrd'hui par beaucoup de théoriciens du theidtre comme
un fait historique.3
Cette conception cohérente de 1l'évolution du théitre,
a partir de la danse sauvage, en passant par les rites re-
ligieux - rites dionysiaques - jusqu'a l'avénement d'un
théatre "représentatif", n'est pas, c'est évident, pré-
sente en tant que telle chez Rimbaud. MNMais cette théorie
nous permettra néanmcins de rassembler des images isolées
dans sa poésie, que le poéte n'avait sans aucun doute pas

l'intention de réunir, mais dont il a peut-&tre, quand

m&me, obscurement senti le rapport.

1. cf. G. Steiner, Introduction, Homo ludens, London,
Temple Smith, 1970, p.l4:

"On present evidence, Huizinga's confident account
of the ritual origins of Greek drama looks badly
out of date."

2. G.F, Elge, Th igin and 1 orm ot Greek Tra-

gedy, Cambridge, Mass., Harvard University Press,

. Pignarre, Histoire du thé3tre, Paris, Presses
niversitaires de France, 197L.

. Artaud, Le theédtre et son double, Paris,
Gallimard, 1G64.

L. Serrano, Jeux de masques, Paris, Nizet, 1977,
Introduction.

Ce Sache, World Hist f the Dance, London,
Allen & Unwin, 1938.

H.D,.F, Kitto, Greek Tragedy, London, I ethuen,
1939,

K. Mantzius, A History of Theatrical Art in

Ancient and liodern Times, (vol.I : The earliest
times), Gloucester, lMass., Peter Smith, 1970,
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un symbole de cet "autre monde", ou de "l'inconnu" que
cherche le poéte., Ailleurs 1l la nomme, plus explicite-
ment, toujours au pluriel : "les splendides villes"
"It 4 1'aurore, armés d'une ardente patience,
nous entrerons aux splendides villes."
(Adieu)

Le rapport entre l'image des "Splendides Villes' et la

"Cit® Sainte" de 1'Apocalypse, ville idéale, ville révée,

({1

a d'ailleurs déja &té noté par plusieurs critiques.l -

Nous découvrirons dans la poésie de Rimbaud d'autres évo-

cations de "Villes Splendides",2

bien que parfois paro-
diées. Dans chacune de ces Villes, 1l'absence ou la pré-
sence du théitre, le rapport particulier entre la ville
et le theéitre, seront significatifs.

Venons-en maintenant au th&itre surnaturel., lNous
allons voir que la plupart des "spectacles" dont il sera
question dans ce chapitre, se caractérisent par ce méme
mouvement ascendant que nous avons signal& plus haut, ou
bien, tout au moins, par un mouvement énergique qui semble
se diriger vers un but, et gque nous supposons &tre

"l 'autre monde".

l, cf. E. Ahearn, Imagination and the Real : Rimbaud
d t City in nineteenth century Poetry, in :

Jevue de lLitterature Comparee, Paris, Didier, 47,
1973, PP.529/530 : "the city as a symbol of
transcendance.e..".

cf. Jeo Dubreuil, La fin d'"Une Saison en Enfer",
in : Rimbgud Vivant, no,l, 2e trimestre 1973, p.42.

cf. aussi notre interprétation de Villes I,
infra, pp.l34-137.

2., "Est-elle almee?" cf, infra, pp.l22-12%5,

Villes II, chapitre V, pp.193-195.
Ville, chapitre V, pp.195-199.
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st effectivement & partir du moment ol elle

s'organise en rythmes et en gestes traditionnels, donc
vlus efficaces, qu'elle s'approche du "spectacle". La

foule se divise alors en participants et en spectateurs :

spectacle es. né., Désormais ce ne seront que les ini-

s qul sauront exécuter la danse. Elle-mé@me devient a

ce moment-la véritablement "représentation", ou "imitation“
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ristcte,l congue consciemment comme telle,

:
v

o=

.a signification de chaque danse dépend donc, non

seulement de la psychologie du danseur, de la yolonté chez

1

D

de transcendance, mais encore de tout un contexte his-

torique, sociclogique, et, finalement, artistique. = Aussi

-

lons-nois voir dans le théAtre rimbaldien toute une va-

&té de danses différentes, de la plus primitive jusqu'aux

ormes proprement artistiques.

L& danse chez Rimbaud

. ; . : : - 2
La fascination qu'exerce "le mouvement giratoire"* sur

-

“imbaud est évidente dans toutes ses poésies, m&me dans

1iers poémes qui, pour la plupart, n'invoquent pas

encore le "surnaturel", La volonté de se livrer au mouve-

thmé : expression de la joie (Ztrennes des orphe=-

lins), ou de la rage (Mes petites amoureuses), existe donc

™~ 2 4 e . N +
hez Rimbaud (comme deéja chez les premiers hommes)en

rs de toute dimension religieuse ou de toute notion de

cf. R. Pignarre, gp,cit., pp.9-1l.
. Plessen, [Promenade et poésie, La Haye - Paris,
Mouton & Cie, 1967, p.l26.

La déclaration de F. Rust, Dapce in Society,lLon-
don,Routledge and Xegan Paul, 1969, p.iC :
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comme un spectre ce corps gdore, des oles=-
sures ecarlates et noires eclatent dans
les chairs superbes.'" (Zeing Zeauteous)

Mais voici que lc nouvel &tre frissonne, se met & danser

et par la ranime toute la nature, se confond avec elle :

"Pour l'enfance d'Héléne frissonnérent les
fourrures et les ombres...

It ses yeux et sa danse supérieurs encore...'.

(Fairy)

"lLes cculeurs propres de la vie se foncent,
dansent, se degagent autour de la Vision,
sur le chantier. £t les frissons s'élévent
et grondent...".(Being Beauteous) 3

<

C'est le moment de triomphe, l'accord complet, la com=
nunion de l'univers et de la danseuse. (Dans Deing
Beauteous il y a m8me accord du poéte/spectateur qui est
absorbé dans la transformation de 1l'Ctre : "Ch! nos os
sont revétus d'un nouveau corps amoureux.')

Ici, spectacle et création se confondent. Remarquons
justement que le spectacle dans la creéeation organique sem-
ble s'organiser jinconsciemment en spectacle théftral. Les
éléments du paysage semblent se disposer paturellement en

décor :

"Pour Héléne se conjurérent les séves Qrpamen-

tales...", (Fairy)
L'Etre de Beaut& é&volue "devant une neige", suggestion
d'une mise en scéne, sans pour autant la dessiner de fagon
plus précise.
Mais dans ces deux poémes, le spectacle, surgi sponta-
nément, ne s'achéve pas, ne semble pas aboutir. Dans les

deux poémes, aprss la danse triomphante, il se produit une

chute, ou une réduction :

"Le canon sur lequel je dois m'abattre 3 travers

1. C'est nous qui soulignons.
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Curieusement, il semble gque, ici, au lieu de gcollaborer &
la création cosmique, comme dans les poemes Fairy et Eeing
Beauteous, cette danseuse doit en fait s'effacer avant que
la création puisse avoir lieu. IL'image vuissante de l'e=-
xistence yirtuelle de la ville (noter le subjonctif de
"gente:on la sent dé&jd souffler, on ne la voit pas encore),
- surgit au moment méme oud la question de la destruction
de la danseuse est rosée. Quelle peut donc &tre la
raison de l'échec de cette danse?

Dans ce poéme il existe une rupture trés évidente en-
tre la premiére et la deuxiéme strophes, rupture qui uet
en relief le contraste entre la "ville" d'un c8té, et le
monde de la "danseuse" de l'autre. Cette ville soufflante,
"génormément f{lorissante', nous rappelle la Ville gigantes-
que de Yilles I : elle est associée & la lumiére, 4 une
vaste &tendue. Le participe présent de "florissante"

donne 1'idée d'une floraison active, progressive. - [i'assis=-

tons-nous pas ici, "aux premiéres heures bleues", (heures
b

"Une 'almée', nous dit-on, est une danseuse in-
dienne. ILa glr 3e devrait aussi tenir compte de
l'etymologie ¢ 8lmet, en arabe, c'est 'savaﬁte'
du verbe qui signifie 'savoir', savoir la noesie,
le chant, la danse. La sorc1ere n'est-elle pas
destinée, selon ‘1ch°let, a4 'rentrer' un jour
'dans les sciences'ees"

Précisons que Leuilliot vient de relever(p.855)
des ressemblances entre notre noeme et un texte
tiré de La Sorcidre de xlchelet. l'otons parti-
culiérement que les "sorcieres sont dans le
livre qui leur est consacr? 'filles de la ner
et de 1'illusion', " et que le sabbat prend chez
l'auteur, l'aonect "d'un vaste bal masqué, &
déguisements fort transvarents", (p.856).

(Signalons encore que d'anres Leuilliot, "1'a
jectif (almé) figure d&jd dans les uJGfChGerS
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