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nullement suggérer que Pimbaud joue ici au "nsychodrame"
- seulement que, obscurément, la notion de la punition,

et par 13 celle de la correction s'associent a l'avilisse-
Dans cette Parade figurent aussi "quelques jeunes", de
nouveaux adeptes qui doivent encore passer par quelques
épreuves de la corruption : "Cn les envoie prendre du dos
en ville, affublés d'un luxe dégoltant", avant d'attein-

dre au grade d'"hommes miurs".

"All defenders of the theatre employ it (the
term : purging of passions) to remind us how
useful tragedy and comedy are for mental
hygiene,"

cf, la citation tirée de l'article de Vax
”i¢nar, Le digble comme bouffon, in :
Romantisme, Paris, Champion, no.l1l9, 1978,
PPe 7#, qui met en relief cet aspect du rodle
du bouffon :

"L'individu, en pr 1e a4 des conflits ooyc 1010-
giques qui sont généralement le fait de la
structure sociale et des contraintes qu'elle
fait peser sur lui, est incapable de s'en
sortir, car il ne pourrait le faire que par
un acte condamné par la soc1ete, et par con=-
oequpnt par lui-meme. Il en résulte que,
naralvse par l'acte tabou, il en confie lrext =
cutlnn 3 des “eros. Le tr*cxster et son homce
logue ou représentant ceremﬂn‘el le clown
sacre, sont donc des délégués 3 la trans-

e551on, qui prennent en v..a*"g;e un certain
retoule relig jeux et social, et qui paient
leur rdle de, “violateurs d'interdits du ridi-
cule ou au mépris aftacnes 3 leur perscnne,

Ltout en etant nroteges par ce caractére non-
serieux des Cﬁnsequcnces les plus redouta-
bles de la réprobation dont ils sont 1'cb-
jet."
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1, D'apréds A, Thisse, op.cit., p.113, ce poénme
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l'ais comparée 4 la formule orgueilleuse de la Lettre
du 15 mai :"ou il devient entre tous le grand malade, le
grand criminel, le grand maudit, - le supréme Savantl" =
nous découvrons un changement de registre. La sup2riorite
du poéte s'affirme maintenant uniquenert sur le plan théi-
tral. Toute son entreprise s'est changée en "bouffonne=-
ries sc&niques", "complaintes", "tragédies","piéces nou-
velles", "comédie magnétique’.

Tout en dénongant une entreprise qui n'est que "jeu",
le poéte persiste 4 la préférer & d'autres voies qui sont
ouvertes a l'homme : acceptation de sa condition humaine
("histoire"), ou croyance en Dieu ("religion").

Ici se révéle le caractére ambigu du "jeu", Tl est
destruction du réve, mais il est encore conservation, pro-
tection du r&ve dans la mesure ou il prolonge 1l'illusion
de la supériorité du réve. C'est peut-&tre ici qu'agit
le processus de la "négation".l Ayant dénigré le réve
dans la premiére partie du poeme au point de le rendre
méconnaissable, le poéte se croit le droit de le continuer,
mais sur un registre inférieur, a 1l'envers pour ainsi dire,
Et pour &tre absolument slr que nul ne viendra de l'ex-
térieur lui glcher son jeu et révéler le caractére
illuscire du réve, il en retient la "clef" : "J'ai seul
la clef de cette parade sauvage."

D'autres critiques ont relevé les rapports entre les

r8les, les jeux du podte dans la deuxiéme partie de

1. cf. supra, pn.216-217.
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habilement aux "mystéres" qu'il avait d'abord promis de
"dévoiler" :

"mysteres religieux ou naturels, mort, nals-
sance, avenir, passé, cosmogonie, ntant.

Cette fanfaronnade est destinée a yoiler l'impuissance de
celui dont le but avait &t&, pour ainsi dire, le dévoile-
pent de tous les mysteres :

"Le poete définirait la quantit? d'inconnu

s'éveillant en son temps dans 1l'&me uni-
verselle," 1
N'était-ce pas 4 cela que devait servir son "alchimie",
- toute sa "magie"?

Le prestidigitateur prolonge la gu@te du mage, mais
sur un plan banal, celui du spectacle. Et notons juste-
ment que les "spectacles" qu'il offre sont la mise en
scéne d'une parodie du poétezz les chants'égres", les
"danses de houris" nous rappellent la danse du ndgre 'Hans
une rouge clairiére, avec des vieilles et des enfants".
(Mauvais Sang)

"Veut-on... que je plonge & la recherche de l'anneau?

Veut-on? Je ferai de l'or, des remédes.'" - Nous

l. lettre du Vovant, du 15 mai.

2s of, K. Davins, 'Une Saison en “nfer'd'Arthur
Rimbaud, in: des lettres Modernes, Paris,

Minard, no. 155 (1), 1975, p.51.

".ee le glissement continue, jouant mainte-

nant sur des rapnels plus récents de thémes
d'autrefois (le sentiment d'&tre invisible,
le trebor dans la forét, les chants et les

danses négres de la uvg;q Sang)ees"
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L'image du camelot est moins '"théiAtrale" (ou peut-&tre
faudrait-il dire : moins mélodramatique) que celle du “ma=-
gicien de foire". Le "camelot" ne s'affiche pas autant que
le magicien, il ne se donne pas en spectacle, ce ne sont
pas des gpectacles qu'il vend. lMais cette image sert a
mettre en relief les variantes multiples, subtiles de
chaque rdle joué par le poéte, elle nous rerd conscients
aussi de l'attention minutieuse que nous Gevons préter a
chaque inflexion de sa voix, lMais surtout, en faisant
contraste avec l'image "thédtrale" par excellence du '‘ma=-
gicien de foire", elle nous montre toute la grossiéreté,
tout l'avilissement de celui-ci, et en dit long sur la
valeur de ce genre de "spectacle" dans cette poésie.

Et revenons maintenant au spectacle que donne le "magi-
cien de foire™ de Juit de 1'Enfer. Peu & peu se révéle
une autre fonction de ce spectacle. Le poéte cherche un
remede ("Je ferai de l'or, des remédes".) Il jouz parce
que : "on deviendrait fou si on ne jouait pas."l
Précisons que le podte/mage/magicien semble passer par
trois étapes :

- Celle du mage-ange qui posséderait des "pou-
voirs surnaturels'", (Il existe dans les as-
pirations du poéte.)

- Celle ol il risque de sombrer sous les "en=-
chantements™ qu'il avait d'abord inventés ou

provoqués - lui, magicien,

l. J.P. Sartre, Kean (cit® d'aprés P. Bour, L3 psycho-
drame et la vie, lleuchldtel, Delachaux, 1972, p.2l.)
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"guéri", "heureux".l Ce personnage ne semble plus avoir
de ressources magiques pour émerveiller son public.
C'lest alors 4 leurs sentiments, 4 leur sentimentalité
qu'il fait appel : "petits enfants", "pauvres hommes".

Derriére ces jeux de "Jésus-Christ", se cache un mé-
pris profond pour son auditoire. La vraie raison pour la=-
quelle il avait débité ses boniments de prestidigitateur,
et proposé des spectacles inférieurs 3 la place des "mys=-
téres" qu'il avait d'abord promis, c'est qu'il n'avait pas
voulu "répandre (s)on trésor", Son'coeur", au contraire,
il 1le prise beaucoup moins, il est tout prét a4 le '"répan-
dre" : "qu'on répande pour vous son coeur", - coeur '"mer-
veilleux", ajoute-t-il ironiquement. Et il s'abaisse
maintenant jusqu'd faire le chantage : "Je ne demande pas
de priéres..."”. Il se fait "parasite"2 pour obtenir de son
public méprisé la "foi" qui lui fait dé&faut.

L'image du Christ/thaumaturge est significative &

plusieurs points de vue.

-
D'abord elle nous montre que pluc le poete se sent
démuni, plus il semble avoir besoin de se magnifier outre
mesure

"The peculiarity of Rimbaud's hell is its

l. D'aprés M. Davies, op.cit., p.52, le poéte,
‘ayant pergu la faussete du rdle joué var le
Christ". modéle "son propre egocen-
trisme sur celui du Christ"” ouand il re-
vient & lui-méme : "et pensons a moi'.

Notre analyse pourrait servir d'exemple de ce
genre d'égocentrisme.

2. ibid.
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avec son "public", public humain, pudblic méprisé. Nous

-t

comprenons maintenant les raisons de ce mépris,. Le

(o)
(o]
(ORY

poste

miurge avait voulu exploiter ses lorces "magi-

1 " i " ¥ . -~ 1' . ~AAn 1 " -,A- . lt =
ques" pour "arriver a l'inconnu", Voici que ses preten
dues puissances quasi-divines ne sont plus destinées

- - .
qu'a epater son public,

Nous tcuchons ici &évidemment 3 une caractéristique
propre a toute comédie, a tout spectacle : la nécessité
d'un public, d'un spectateur. Nous allons revenir sur
cette question si importante pour toute 1l'teuvre de
Rimbaud.t Retenons pour le moment que la présence de ce

», 2. 3 s
public retrécit irrémédiablement le champ d'action du
poéte/comédien, le fixe d&finitivement dans la sphdre de

1'numain et du contingent.

L'Image du Clown balourd - Bottom

Le rdle du saltimbanque représente un effort volon=-
taire de la part du poéte pour escamoter l'&chec, par le
spectacle de l'habilet®, par 1'illusion de la puissance.
Il y a pourtant d'autres métamorphoses du poéte qui nous
le montrent, non pas léger et agile, mais au contraire
lourd et gauche,

Neos UN personnage dont lg:zauchgr;e'contrastg radicale-
ment avec la Wexterite'du precedent; c'est le lour=-

daud, l'étre terrestre, le rustre, l'endormi aux
appetits rudimentaires,."2

L'image du clown balourd chez Rimbaud est l'image de
1'2chec total, final, du podte, et sa résignation a 1l'é-

chec. Ce clown ne peut méme plus inventer des tours

'_J

. cf, infra, pp.257-263,

. Starobinski, Sur gquelques répondants...,
00 404-405.
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Le titre "polysemique" du poene gottom a provoque
beaucoup de commentaires et d'interpr%tationsl. La plu=-
part des rimbaldiens s'accordent pour y voir une allusion

au personnage du 3Songe d'une Nuit d'Eté de Shakespeare,

bouffon transformé en ane au cours de la piéce. Kittang

ajoute avec raiscn :

"Bottom désigne en effet non seulement ces régions
du bas-fond, du creux ou du souterrain qui re-
surgiront dans le petit interlude au milieu du
texte ('Tout se fit ombre et aguarium ardent'),
mais aussi et directement, l'univers théatral
et les métamorphoses sauvages du Songe d'une
Nuit d'Eté de Shakespeare',

Il existe une autre expression anglaise : "to reach

L4

rock bottom" (toucher le fond, &chouer) qui serait bien 2

propos ici. Ce podme, n'exprime~t-il pas le fond du dé-

-

sespoir d'un poéte échoué qui se¢ '"mé&tamorphose"

»2

1. Pour M, Perrier, Rimbaud, Chemin de la Création, Paris,

Gallimard, 1973, Bottom est une reference au
mot anglais : "bottom", qui signifie "fesses"
(p.139)~ ce qui confirmerait une &ventuelle
explication erotique ou homosz2xuelle.

cf. A. Vlémincg, cité d'aprés A. Kittang, op.cit., p.263.

", Ascione et P, Chambon, Les Zolismes de Rimbaud, in :
Europe, Paris, ed., Frangais Reunis, mai/juin 1973,p.129.

R. Faurisson, A-t-on lu Rimbaud? in : La Bibliothégue

Yolante, Paris, ed. J.J. Pauveit, no.4, juillet 1971,
pPp.2l1=23., Voir notamment la page 23 : "Bottom dans le
Songe d'une Nuit d'Eté de Shakespeare a réve, lui
aussi, que transforme en ane il devenait l'amant de la
reine Titania. Le réve s'est joué de lui comme de
Rimbaud et tous les deux, au reveil, se sont re-
trouvés avec leur 'bottom'." - Reste & savoir ce que
signifie d'apréds Faurisson, "se retrouver avec son
bottom"}

2. A. Kittang, op.cit., p.262.

cf. aussi V,P, Underwood, Rimbaud et l'Angleterre,
Paris, Nizet, 1976, pp.6l-62.
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