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"Ten spyte van omvangryke resensies en 'n groter waardering deur
AP, Grové, W.E.G. Louw, A.tonnissen, Kannemeyer e.8., het Leroux
skynbaar steeds sy kritici T‘agtergelasat’., in die sin dat
belangrike sloutels tot die verwysingsvelde en strukturering nie
eangedui 1s nie. {(My kursivering A.B.) (Die sentrale rol van iets
soos die sewedangse Kabbalistiese huweliksritueel is trouens eers
vyftien jear na die verskyningsdatum sangetoon.) Leroux is sers
werklik ‘ontdek’ nadat die herrie rondom die bekroning van Sewe
dae met die Hertzogprys in 1964 losgebars het. Letterkundiges het
hulle geroepe gevoel om die boek in die openbaar teen die storm
van kritiek te verdedig, selfs nog tydens die 1967~
Akademiesitting (S.A. Beeld, %.7.1967} ... bBommige van die
indringendste Jesprekings van die roman verskyn eers na die 1964~
polemiek." (Malan, 1982:; 1,2)

Dié strategie is egter rie die enigste peldipge leesbenadering
nie. Dit iz ook moontlik om moaer gewig te gee aan die geheure wat
in die opperviak-narratief ontplooi. Wanneer die lotgevalle van
Henry en sy medepersonasies te Welgevonden voorrang geniet, raak
die leser meer bewus van die e¢ksistensie~problematiek waaraan
Henry blootgestel word, Met dié fokus is dit waarskynlik dat die
waarhede van die substrata can ondergrawing onderhewig is, in
plaas van die Welgevonden-ruimte wat in die oppervlak-narratief
geskets word, Vanuit hierdie perspektief is die ironie gemik op
die substrata, en op die absurditeit wat teweeggebring word deur
't oordaad van perelativeerde betekenis.

Antoniason se perspektief op Sowe dae by die Silbersteins sluit
aan by dié benadering:

"In di¢ telryke dele waar satire, eksistensie-problematiek,
gedagte, tipering en visie mekasr deurdring, word 7 dae
skitteramde fantastiek, on in die Afrikaanse prosa die nog
ongattwennarde voorbecld voan gingewing~deur-absurditeit.”
{Malon, 1983:37)

'n Voiledigo beeld van die kritisse bedryf rondom Leroux kan nie



uit al die verwysingsvelde en denksisteme wat in dig roman
ingebed is, en hiervoor word die term substrata gebruik. Die
teenwoordipgheid van 'n gepewe substratum kan atpgelei word uit
merkers, in die vorm van voerwysings., wat in die oppervigk-
narratief voorkom. (Simboiiese noamgewing wat verwys na mitiese
gisteme is maar een wvoorbeeld hiervan.) Die kritikug wat 'n
gegewe merker raaksien, kan die¢ substratum waarna die merker
verwys, aktiveer en in die proses die betekenis wat in die
oppervlak-narratief ontvou, aanvul of wysig.

Deur die elesoortipge ingesteldheid van die verteiler implementeer
die implisiete outeur ook vergkeie Iiterdre strategied wat
verskillende vorms van indirekte kommunikasie tot govolg het.
Hieronder t¢l, onder andere, ironiese endergrawing, parodiéring
en satiriscering. -

Die grootste meningsverskil in die kritick wentel om die teikens
van die ironie, parodic en satire. In die bespreking wut later
volg, word asngetoon dat sommge kritici die ontluisterde
oppoerviok-narratief as dig¢ teiken van ondergrawing sien. en
sodoende die betekenis van een of meer substrata tot die
"boodskap van die roman” verhef. Di¢ "gleutel"=metode van analise
word grotendeels hiervoor gebruik. DId leesstraternis kom kortliks
daarpp neer dat sckere inpebedde verwysingsvelde die wireldbeeld
wat in die oppervigk-narratief voorpehouw word. ephaf, en vervang
met ‘n lewensbeskoulike perspekticf wat onder die opperviak van
die verhanl skuilgasn, Om die gowysipde betekenis te snap, moet
dic geskikte merker of "sleutel" epter rackpeleos word.

Die "sleutel"-=metode van antledinpg is deur verskeie kritiei
ingespan om dic toekenning van die Hertzogprys aan Sewe dae by
die Silbersteins in 1964 te repverdig teen die aanslag van 'n
gepriefde publiek wat beswaar aangeteken het oor die morele
inhoud van die verhaal.

Malan se uitgpraak in did¢ verbamd word agneehaal:
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kritikus wat in hierdie studie ter sprake kom, is 'n verhendeling
in sigself.

Dié leser volstaan dus met die kriticse werke van die onderskeie
kritici en die uitsprake wot daarin voorkom, hotsy tematies of
struktureel van aard. Wanneer Kannemeyer of Brink 'n ooreenkoms
tusson Sewe dae hy die Sijborsteing en 'n cksternge bran santoon,
word die verbandlepging op sipgwaarde aanvaar, sonder om
noodwendig te spekuleer oour die literér-tepretiese begronding
woarbinne die verbandlegging pegkied, '

Wanneer daar in diéd studie uitsprake voorkom oor verskillende
lecsstratepiae wat toegepas word op Sowe dae by die Sitbersteins,
het dic stellings sleps betrekking op die kritinge tekste fer
sprake. Slegs by benadering, en dan ook net in sekere pevalle,
kon afleidings pemack word gor dic teoreticse paradigma waarbinne
die pepewe kritikus funksioeneer. Dagr word nid veronderstel dat
literéretenretiese paradipgmas in volledipgheid uit enkele kritiase
werke afgelees kan word nie.

Probleomstelling

8008 sater annpgetoon word, bestooan danr wyd uiteunlopende Jesings
vati die roman. In diéd studie gaan dit nie ocor die vorskillende
perspoktiewe op die artisticke meriete van Sewe dae by die
Silborsteing nie, maar grotendeels oor opinieverskille
hetroffonde die temn en die wéreldbeeld wat die roman voorhou.
Een wvan die foasette van die roman wat daartoe lei dat
teenstrydige lesinas sonder moeite peakkomodeer word, ig die
onderskeid tussen opperviak en onderbou. Hierdie tweedeling woard
in verskeie ontledings gebandhanf.

Die onderskeid word voorlopip soos volg apgesom: Die verhaal, of
narratief. vorm dic oppervlak van die teks., en duarom word dico
term opperviak-narratief deurgaoans gebruik. 1n die opperviake-
narratief word dic sewedaagse besoek van Henry van Eeden en sy
kennigmaking met Welgevonden pedokumentecer. Bie onderbou bestaan



verskeidenheidvantematieseverwysinnsveldu.literérestrategieé
en strukturele elemente wat die roman bied, Die botsende legings
in die kritick kan dus gedecltelik herlei word na die literére
komposisie van Sewe dae by die Silbersteins.

Sekere Kritici word meer pelei deur outeurs-uitsprake as ander,
(Geraadpleegde gkrywerskommentoar von Leroux kom voor in
Gesprokke metr skrywers 1i 1971:140-09, Die sestipgers; 19731136~
139: asook in die R.A.U.-publikasie {A62) van sy N.P. van Wyk-
Louw gedenklesing in 1973 met die titel: War beteken vernmuwing
in die¢ prosa vandag?} dic gesprek tussen F.1.§. van Rensburg an
Leroux in Geagprekke met skrywers I, sowel as die pgedenklesing,
word trouens deur Botha {1980a:460-462) in haar bespreking van
Leroux betrek. Kannemeyer {1970:9) en Malan (1978:9) betuig dank
aan Loroux vir rigtingwysers na gy tekste wat hy paersoonlik aan
hulle uitgewys het, 'n Mens kan dus geredelik aanvaar dot sekere
legings gedegltelik beinvioed is dour dic cksterne outeur sa
perspektief op sy werk,

Daar word epter nie in dié¢ studie 'n oordeel gevel oor die
geldigheid van sodanige kritiese praktyke nie. 'n Vermelding is
genoeg om aandapg dauarop to vestig, Dit sal in elk geévai 'n
onbegonne taak en 'n nuttelose literére aktiwiteit woes om die
mate waarin kritiei op outeurs~uitsprake ag slaan, te probeer
nagann.

In dié lesing word daar afpewyk van die patroon wat kritiei soos
KLannemeyer en Malan valg., Outeurs-uitspraoke word pgrotendegls
buite relkening pelaat, en in sommige pevalle selfs tedregaan.

Die moontlikheid dat 'n outeur se lezing van sy cie werk meor
gesaghehbend is as ander, en dat hy pevolplik die res het om
ander legings te informeer wat dienscoreenkomstig ook mear
reldigheid sa) hé, is 'n literér=teoretiese kwessiey ¢ buite die
Bostek van hierdie studie val. Ander teorsticse vraagstukke, soos
byvoorbeeld die status van die literdre 1eks, word ook Buite
rekening geleat. Om rep in dié verband te laat poskied aan elke
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Inleiding

So0s die titel van die vaerhandeling aantoon, word die kritiese
beaprekinns vor die werk van Leroux nie hlopt as agtergrond on
a8 rlgtingwysers betrok in 'n ontleding van Sewe dae by dlie
Silbersteinsg nie. Dit vorm doel van die ondersoek. Die rodes vir
hierdie invalshoek sal deur die loop van die studie duidelik
word, Voorlopig word volstaan met d4dié uitspraak: die magdom
kritiese werke ocor Leroux se oceuvre is met tye van ambivalentae
voordeel vir die oningewyde leser wat ’'n greep op 'n Leroug-roman
wil verkry.

Alhoewel 'n  literére teks nie die funksie het om 'n
ondubbelsinnige en enkelauidige boodskap uit te dra wat herlei
kon word na die sogenaamde “intensie van die outeur" nie (did
pergpekticef is lank reeds uitgedien), veronderstel dié leser wel
dat ’'n gseintegreerde lees van ‘n teks -~ waarin temctiese en
gtrukturele napekte oorkoepelend met mekanr skakel - wenslik is.
Hierdie veronderstelling kom ook grotendeels veoor in die kritiess
worke wat in hicrdie studie batrek word. Tdg begstaan teenstrydige
en selfs onversoenbore lesings van Sewe dag by die Silbersteins.
'n Meng verwag natuurlik nie dat elke kritikus dieselfde aspekte
moet belig en dieselfde gevolgtrekkings moet bereik nie (dia
funksie van literére kritiek is juis om ’'n verskeidenheid van
betekenismoontliikhede in 'n tekg te ontgin}, miar wanneer
ontledings en slotsomme op plekke loodres bots, ontstaann daar
vrae. Dit is did¢ tipe vrae wat die betrokke leser interesseer,

Pit sou egter onredelik weew om  teenstrydighede in die
verskillende lesings uitsluitlik tov te skryf aan  die
ontiedingsstrategied wvan die onderskeie kritici, eon om
diensooreenkomatip wanrdeoordaele te fel oor die geslaapdheid,
aldan nie, van 'a gogewe ontleding. Botsendo uitsprake i9 telkens
die produk van leesbenaderings wat literér pemotiveer kan word,
maar wat op verskillonde wyses aelektief put wit die ruimo
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Etiennhe Leroux is een controversiee! auteur omdat vaak niet
duidelik is of hij eon heililpg buisje herstelt of sloopt.

Jan Ranzijn

Met hierdie boek word afgereken met die kommunisme, alle
vitspattigheid en perversiteit, en al die magte wat die goele
orde bedreig. Dit is "n trots dat die romen in Afrikaans kon
varskyn,

A. P, Grové

In dié talryke dele waar satire, cksistensie-problematiek,
gedagte, tipering en visie mekaar deurdring, word 7 dae
skitterende fantastiek, en in die Afrikaanse prosa die nog
ongedwenaarde voorbeeld van singewing-deur~absurditeit.

Rob Antonissen

Dapr vertoef hulle 'n comblik en bespreek nou vir die eerste keer
die gebeure wvian die varige nag gesamentlik - met 'n
onverskilligheid wat in elk geval net so nutteloos is as 'n
erngtige pesprek,

Die vertueller

Kennis dryf ‘n mens tot raserny.
'n Boer as gas te Welgevonden



Voorwoord en erkennings

Die idee vir dié verhandeling het ontstaan met 'n honneursopstel
by prof. John Miles oor Sewe dae by die Siibersteins, Daar was
geen tekort asn kritiese werke ouy Leroux om te raadpleeg nie,
maar die verwagte veirheldering wat daardeur teweegpebring sou
word, het telkens omgeskakel in frustrasie. Die wyduiteenlopende
gevolgtrekkings oor dis literére strategieé wat die outeur toepas
en oor die lewensbeskoulike strekking van die roman, het die idee
laat ontstaan om die kritiek sélf te ontleed. Naas die ontleding
van enkele aspekte van die kritiek, wat volgens dié leser die
meeste om aandag gevra het, word 'n ontleding van Sewe dae Ly die
Silbersteins gepee waarin 'n eie perspektief op dié kwegsies
aangebied word, Dié verhandeling behoort dus sédédm met die
bestaande kritiek gelees te word -~ nie as 'n plaasvervanger nie,
masar as nog 'n hoofstuk in die gesprek oor Leroux.

Opregte dank aan my promotoer, prof. Jue.n Miles, wat met sy

volgehoue belangstelling, entoesiasme en waardeveolle insigte
leiding van onskatbare waarde pgegee het. Dankie ook vir sy
Ee;eidwi;ligheld om selfs met vakansietye op Welgevonden te
uiler.

Prof. Gerrit Olivier se insette in die afwesigheid van prof., John
Miles het my kritiese veardighede geslyp. Sy invloed skemer orals
ongesiens deur.

Dank aan d.e R.G.¥., wie se¢ ruim finansigdle bydrae die eerste
twee jaar van dié studie moontlik gemnak het.



Dankie aan almal wat oor die afgelope tyd die wandeling na
Welgevonden meegemaak het, of saam langs die pad gerus het, of
‘ompradiies na die hestemming saam met my gewsan het.

Pankie ook aan Gerda en Helen vir waardevolle proefleesinsette,
Eduard vir die voorblad en hulp met die drukwerk, my ouers vir
hul veolgehoue ondersteuning, en Amanda en Jan se bystand in die
laaste skof (en klein Mikateko vir die afleidingl}.



Verklaring

Hiermee verkiaar ek dat die verhandeling my eie werk is. Dit word
ingelewer vir die graad Magister Artium by die Universiteit van
die Witwatersrand, Die verhandeling was nog nooit vir enige ander
graad of eksamen by enige ander universiteit ingelewer nie,
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Abstract

This dissertation investigates the canonized criticism on Etienne
Leroux's Sewe dae by die Silbersteins (1962) from the time of the
novel's publication up to :the 1980's. The most important
analytical strategies that were implemented in this period
become, in themselves, the topic of research, The study at hand
claims that the allegorical structure of the novel, with its
subsegquent distinction between surface and substructure leads to
irreconcilable readings. The critics either link the view of life
presented by the novel to a limited number of imfedded fields of
reference, or they present all of these fields without
questioning any conflicting claims to truth. In this dissertation
the novel is approached from an existentialist perspective from
which all eclaims to truth are relativised, and the focus shifts
to the narrative itself. This reading strategy departs to a large
extent from existing approaches that concentrate on the
substructure. '

Ekserp

In hierdie verhandeling word die gekanoniseerde kritiek op
Etienne Lervoux se Sewe dae by die Silhersteins (1962} ondersoek.
Die belangrikste ontledingsstratepgied wat sedert die publikasie
van die roman tot in die tagtigerjare toegepas is, word self die
onderwerp van ontleding. Daar word aangevoer dat die allegoriese
struktuur van die roman, en die gevolglike onderskeid tussen
opparvlak en onderbou aanleiding gee tot onversoenbare lesings.
Die kritiek verbind die lewensheskoulike strekking van die roman
aan die waarheidsaansprake van slegs enkele ingebedde
verwysingsvelde, 6f al die verwysingsvelde word naas mekaar
uwitgelig  sonder enipe verantwoording oor die Dbotsende
waarheidsaansprake, Daarom word die roman in dié verhandeling
vanuit die eksistensidlisme benader waarin alle
weparheidsaansprake perelativeer word en die fokus geplaas word
op die oppervl]ak-narratief. Dié leegstrategie wyk grotendeels af
van die bestaande kritiek wat op die onderbou konsentreer,
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1 Die kritiese tradisie rondom Leroux

Ftienne Leroux word allerwei beskou as cen van dic belangrikste
tigure in die Afrikaanse letterkunde. hierdie beskouing kan deels
toegeskryf word aan sy betrokkenheid by Sestig en die
gepaardgoande vernuwing wat daardeur teweegpebring is. Sy aansien
het cgter heelwat te make met die esard van sy werk, wat 'n
ongekende vliak van komplieksiteit bereik het in vergelyking met

die voorafgaande Afrikaanse prosa.

in 1978 swaai Charleg Malar dié igtwat ocorentoesiastiese lof aan
Leroux toe:

"paar hoef in hierdie stadium welirwaar nie meer op die getuienis
van ‘ingewydes’ staatgemaak te word om Leroux se reputasie as die
beste Afrikasnse romensier ooit te bevestig nje. Die
internagionale erkenning wat by ontvang, wmaar wveral die
baanbrekersanrd, die verbysterende digtheid, die komnleksiteit
en die oorspronklikheid van sy verdiepingromans spreek lank reeds
vir dié status, " (1978:11)

Malan beskou Sewe dae by die Silbersteins as "n hooptepunt in die
Leroux=oguvre!

"Die roman is so 'n belangrike invalupunt tot Leroux se
verwikkelde laagprosa dat ek heelwat meer aandag daaraan wy as
aan die ander werke. Met sy tydruimtelike fusie, sy geslote en
komplekse struktuur. sy bevriesing van 'n heraldiese wéreld in
statiege, filmiese tonele, is Sewe dae die eerste ware
argitektoniese roman in Afrikaana.” (1978:54)

Die hoeveelheid anndag wat Leroux in die kritiek verkry, getuig
dat ander kritici sy skrywerskap ook hoop aanslaan. Saam met sy
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is die agterprondspeskiedenis en inhoud van die magdom
verwysingsvelde in 'n beperkte mate nagevors., en slegs {n sover
dit lig werp op die kwessies wat wel ontleed word. Die aspekte
wat in ag peneem word, is di¢ kwessics wat herhaaldelik in die
kritiek opduik en daarom nie geignoreer kuan word nie, Die
bespreking van hierdie aspekte deur die onderskeie kritici word
telkens gekenmerk deur kontroversiv, vaspgheid of ultgebreide,
maar nie noodwendig versoenhbare, ontiedings nie,

in Afdeling B kom literére aspekte ter spraoke wat met die
eksistensialisme verband hou.

'n Laaste opmerking verdien vermelding: Sewe dae by die
Silbursteins word in isolasie, en nie in trilopgieverband baskou
nie.? Nads dic vanselfsprekende beoperking op die omvang van die
gtudie, het die volpende faktor ook 'n rol pespeel: die oop slot
van die roman word in trilopieverband pesliuit en sodoende verkry
die roman "n ekstra dimensie wat die tematick van die slot wysig,
cmdnt Sewe dae by die Silbersteins eerstens as outonome roman
pepubligcer 1s, en sleps daarna in die perspektief van 'n
trilogie ontleed is, is dit volpens dié leser geregverdip om die
romin buite trilopieverband te bastudeeor.

Ten slotte

-Goen aansprask op velledigheid word in di¢é verhandeling gemank
nie, nép in terme van die literdre pspekie wat ondersoek word,
‘nép in ierme van die kewse van kritici en die literér-teerctiese
paradipgmas wat aanpgergak ward. bie lesing wat in Afdeting B peogec
word, word ook nie begkeu as 'n finale lees nie, manr btloot as
n meoer geinteprcerde leging met betrekking tot die eige wat in
di¢ verhondeling ann die teks pestel woard,

1 vir di6 rode word H.P. van Cellor pe doktorale
varhandoling, Fiionne Lorour as sikluskouer (R.A.U), en F.I.J.
van Rengburg o witgprake in 4i¢ verband in 'n artikel mot
diogoelfde titol (Standpunte 25 (6} Augugtus 1972) nic botrok nio,
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onderhewig is pan relativering en subjektivering word verder
ondersteun deur die burleske inpesteldheid van die verteller.

Die burleske kom tot stand wanneer cdaar 'n disproporsiec bestaan
tussen die onderwerp en die styl waarin dasrdie onderwerp
aangebied word, Die verteller in Sewe dae by die Silbersteins
hanteer powiptige onderwerpe télkens met banale oordrywing en
apot, en die gevolp hiervan is die satiriese en/of ironiesge
andargrawing wvan die onderwerpsiof ter sprake. Naag die
vermaaklikheidswaprde wat 'n burleske asnslag bied, word die
teiken ook aan fel kritiek onderwerp. Die burleske florser in
corgangstydperke waarin die geldigh2eid en nut van aanvaarde
waardestelsels haroorweeg word, 5008 dit inderdaad die geval met
die Sestiger-bhewepinpg is:

"Burlesgque flourishes in periovds when schools of writing or
sopial ingtitutions most readily invite lampooning or when the
eritically minded have become aware of the absurdity of things
previously considered admirable." {(Shipley, 1953:43)

Dié leser betwyfel die maontlikheid dat die waarheidsaansproke
van die ingebedde verwygingsvelde 'n peldigheid buite die
" burleske toon van di vertelier om, kan behou. Dic staadpunt word
gehandhanf dnt dit onwnarskynlik i dat die lescr al die gisteme
van singewing ernstig moet opneem as die vertetler dit solf nie
doen nie,

Afbakening van literdre aspokte

'n Digte reman soos Sewe dag by diw §ilbersteins lant baie ruimte
vir litergre ontginning, Om al die stilistiese cn tematiesec
papekte van Jdie roman wat in die kritiek ontleed word, in ag te
neem, 8ol veels te omvangryk ween, en boonep op duplisering
neerkom. Weor eens wup dic prakiyk bepalend vir die aspekte wat
ondersoek word,

'n Paar bred riglyne het vir Afdeling A tot stand gekom: cerstens
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Die outonome waarheidsaasngprake van die sisteme van sinpewing wat
a8 substirata in die roman inpebed is, is die grootste gindernis
vir 'n koherente lesing van Sewe dae by die Silbersteins. Die
onderskeie waarheidsaansprake sluit slegs in sommige gevalle
bymekaasr aan: Jungiaanse psigologie is hyvoorbeeld versoenbaar
met die alchemie en die Christelike se!'pie, maar in ander
pevalle sluit die aansprake mekanr wedergsyds uit, en as gevolp
hiervan kom diec peldipheid van 'n gepewe wparbeidsaangpraak in
pedrang. Die botsende waarheidsaansprake van die Chrigtsndom on
die Griekse mitologic is 'n sprekende voorbeeld bi.rvan, Om die
beginsel van koherensiv na te streef, en tersel;dercyd die
legitimiteit van elke wanrheidsaanpraak te erken, is onmoontlik,
paurom word alle waarheidsaansproke op die  basis  van
eksistensialistieseuitﬂannspuntcgeaubjektiveerengcrélativeer.

Die pénskynlike lepitimiteit van die onderskeie verwysingsvelde
se waarheidsaansprake., hanp vir dié leser samm met 'n
leesgtrategie wat voorkeur aan die subgtrata verleen., Anders
gestel: 'n waarheid is onaantashaar wanneer dit onder die
opparviak skuilpann en dus nie onderhewip ig aan 4die
ontluisteraende vertelliergtonn in die heakrywing van
handelingspatrone  en in karakterigering nig. Did
waarheidsaansprake is as't ware binne die Jomein van die
impligiete outeur en kan buite die pebeure in die opperviak-
narratief penktiveor word, Rortom: in die verhazl mag dinge so
veirkom. maar aktiveer ‘n substraty, dan lyk dinge anders.

»  pevolg hiervan word die opperviak-narratief in dié lesing
vooroppeestel. In pos met die eksistensialistiese ingesteldheid
van di¢ studie word die uiiganpspunt pehandhaaf dat die belewonde
individu die sentrum van singewing ie, en danrem is olle
waarheidsannsprake subjoktief en relatief. Wanneer waarheid in
die onderbou van die roman gelokaliseer word, is die sentrum van
sinpewing  c¢ksteen  en derhalwe  kan  die illugie van
snauntashaarheid peskep word,

hie giening dat die wadsrheidsaanaprake van dic substrata
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Wanneer sekere afdelings dues die aanskyn van ‘n polemiek het,
mout dit op die rekening van die skrywer van dié studie geplaas
word.,

Uit die Rritiese tekste van die tvdperk ter sprake blyk dit
duidelik dat die kritici wel vertrowd was met die
eksistensialistiese denkklimaat wat die werk van verskeie
Sestigers beinvloed het. Die term "eksistensie~problematiek” en
ander wverwante terme soos “"die outsiuer” duik telkens in
ontledinns op., Die cksistensialisme word dus pgebruik as die
vertrekpunt vir die e¢ie lesing wat in Afdeling B uiteengesit
word, ten spyte daarvan dat dié denkrigting nie as 'n literére
teorie beskou kan word nie. Die gksistensialisme vorm epter deel
~van die lewensbeskoulike kontcks wat vir die doel wvan dié
verhandeling afgebaken is, en word as sodanipg betrek., Teoreties
toon die ontleding wat in Afdeling B uiteenpgesit word,
verwantskappe met die strukturalisme. 'n Uiteensetting van die
basiese vertrekpunte van die eksistensialisme gaan die lesing van
Sewe dae by die 8ilbersteins in Afdeling B vooraf.

Aunnames

Didé laser ganvaar dieg veronderstelling det "n koherente lesing
van Sewo dao by die Silbersteins wel mooatlik is, en dat die
kritigi wat ondersoek word, hierdie veronderstelling implisiet
dee)., alhoewel dit nie altyd aof te lei is uit hul besprekings
nie,

Alhoewel daar lewensbeskoulike aanknopingspunte fussen die post-
modernisticse denkklimaut {(wat teoreties in  die post-
ptrakturalisme bealog kryl) en die eksistensialisme begtaan, is
danr ook belangrike verskille. Omdat die cksistonsialisme meer
pertinent deel vorm van die denkizlimant van die ofgebakende
tydperk, word die betoop vir relatiwiteit en subjektiwiteit
hierin bepgrond, en nic in die post-modernisme nie. 'n Ondersoek
na die verwantskap tuysen dié twee denksfere val buite die bestolk
van digé gtudie.



"In die besinning oor Henry se infisiasie tot subjekfiwiteit kun
Gaar aangeknoop word by Michel Foucault se werk..."
{My kursivering A.B.) (1987:58)

Uit bogenoemde blyk dit duidelik dat die teorctiese speeiveld in
Jie tagtigjare begin skuif het, en dit sou derhalwe onwenslik
wees om die kritiek in dig tydpork met die voorafpaande to
vergelyk, sorder om 'n deeglike verantwoording van die nuwe
'literér—tearetieso hegronding te verskaf., Hierdie kwessie val
buite die bestek van dié verhandeling.

bit is wel nodig om te noem dat sekere govolgtrekkings
betreffende die tematiek wvan die roman wat in dié studie gemaak
woard, ocorecnkomste toon met die bogenoemde uitsprake van Malan.
Die aanvaarding van relatiwiteit en subjektiwitoit word egter in
die¢ cksistensialisme begrond en nie in dice post-strukturalisme
nie. Die post~strukturalistiese besinnings cor die taligheid van
bestoan word nie in dié¢ studie aangeraak nie.

Daar word nie te kenne gepee duat al die kritiek op Sewe dae by
die Silbersteins in afdeling A in ag geneem word nie. Slegs die
kritici en die kwessies wat by die sentrale bemoeienis van dié
verhandeling cansluiting vind, is in berckening gebring, Naas die
afbakening van kritici en kritiese werke, word die aspekte van
Sewe dae by dle Silbersteins wat bespreck word, ook afgebaken.
'n Motivering vir dié afbakeninp volg binnekort,

Workswyse

In Afdeling A word wverskillende beskowings oor Leroux se
warkswyse, en verskillende lesings van Sewe dae by die
§ilbersteins, deur naasmekaarplasing geillustreer. Uitsprake oop
dieselfde of verwante fasette dour verskillende kriticl ward
vergelyk, en waar toepaslik, Dbinne 'n teorcticse paamwoerk
goplags. Die enkele pevalle wanr kritici wel met meknar in
gesprek tres, word aasngetoon, naar die debat rondom sekere

kwessies is protendeels 'n konstruksie binne dig verhandeling,
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Misterie van die alchemis {(1978) en Vanwed die onbewuste toon
duidelik aan dat Malan later afwyk van sy vroeédre uitgangspunte:

In 1978 verklaar hy:

"Wir diegene wat die avontuurlike speurtog deur Leroux se romans
aangedurf het, is die beeld wat die sondebok van die Afrikaanse
letterkunde op grond van - of juis: ten spyte van! ~ sy werke
verkry het, uitermate ironies. Want in sy mrootse negeluik leer
die geduldige en ontvanklike leser hom ken as ong voorste
kampvegter vir dit wat in 'n ontluistorde wéreld van die heilige,
gkone en die goddelike oorgebly het.”

{1978:11)

Daarteencor verklaar hy in 1987:

"Kartom: Leroux was die apologeet van die kerk se grootste vyand
in ons tyd, nl. subjektiwiteitr., en daarmee saam dle gebrek aan
abgolute betekenis. Watter gesag kan die teks, die woord en die
Woord, hé indien dic subjek en sy ervaring oppermagtig word? Soo0s
Jock Bilberstein dit in Sowe dae stel: 'Waarhoid is omdat ons dit
50 wvoel. In hierdle relativiteit wveg ons kerke' (p.57M)".
(1987:87)

Pie inisiasieproses wat Henry deurgaan, word in 1978 86 besgkryf:

"Die neutrale Henry word inderdand tot 'n diepsinnige religieuse
belewing peinisicer.” (1978:73) '

Met betrekking tot die psipolopicse substratum, mank Malan die
volgende vitspraak:

"Henry van LBeden se inisiasie ig, dieptewielkundig gesien, 'n
volledige inisiagicproses.” (1976:69)

In 1987 beskryf Malan diesolfde proses soos volg:



Waar die onderskeie fokusse van die kritici (byveorbeeld Botha
se mitiese metode, Kannemeyer se ontleding van die romanstruktunr
en Malan se fokus op die substrata) die onderwerpstof van die
verhandeling vorm, is die selekgie van die kritiek nie gebaseer
op héé ontleed word nie. muar tot watter Ilewensbeskoulike
perspektiowe dié ontledingstrategiceé lei,

'n Gedeelde veronderstelling van déia kritiek wat uitgesonder
ward, is dat 'n globale en geintegreerde lees van die roman -
waarin alle roman~elemente in ’'n enkele lewensbeskoulike konteks
vergoen kan word = inderdaad haalbaar is. Dié veronderstelling
word ook in die verhandel ing ter gprake aanvaonr. Die uitgangspunt
word epter gehandhaaf dat weinipg kritiek in dié doel geslang het,
en dat lesings wat 'n geintergreerde lewensbeskouing voorhon,
meestal nalaat om die lewensbeskoulike fragmentasie wat in die
betrokke lesings te bespeur i, na behore uit te lig. In hierdie
verhandeling word 'n ander leesstrategie. wit 'n geintegreerde
lewengbesgkoulike perspektief tot gevolg het., aangebied,

Die wverskuiwing van die literiére praktyk wat reeds in die
taptigerjare tot stand begin  kom net, het veranderde
uitgangspunte teweeggebring wat daartos gelei ket dat 'n
onderneming soos didé verhandeling nooit cangepak of geformuleer
is nie, Die kritiese bedryf in die 1980's word toenenemd
gekenmerk deur ‘'n  verskuiwing na post-strukturalistiese
vitpgangspunte en die gebruikmaking van ander kontemporére
teoried,. As goveolg hiervan val verskeie doelwitte wat die vroeér
kritiek nagest+«eef het, weg. Die kritiese tydperk waarin die
strewe na lewensheskoulike koherensie in volle gwang was, word
vir di¢ verhandeling afgebaken., Dit sluit kritiek in wat
pepubliseer iy sedert die verskyning van die roman in 1962 tot
en met versprolde ontledings in die toaptigerjare.

Die veranderde kriticse praktyk word cuidelik geillustreer deur
die perspektiefverondering in die kritiek van Malan. In Vanwed
die onbewuste (1987) duik die name Derrida en Foucault vir die
eergte keer in sy werk op. 'n Paar vergelykende aanhalings uit
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1983 kon Malan en Van Coller 'n bronnegids oor al die navorsing
wat oor Leroux pgedoen is, saamstel. in 1991 is meer as vyf
verhandelinge nog as lopend by die R.G.N. geregistreer, en die
navoersing oor Leroux gaafi steeds voort, soos dié verhandeling van
getuig, Dit is dus 'n onbegonne taak om alles wat oor Leroux
geskryf is in 'n enkele studie in ag te probeer neen.

Kriteria vir afbakening in 'n studie van dié aard het noodwendig
'n element van willekeurigheid omdat dit uviters moeilik. en
miskien selfs onmoontlik sal wees om 'n empiriese basis daar te
stel wat alle potensiéle seleksickriteria in berekening bring.
Die afbakening is dus gelei deur die praktyk en daaruit het die
volgende riglyne gekristalligeer:

Die kRritiek wat betrek is, het reeds kanon-status verkry, hetsy
as kritiese bundels wat uitsluitlik aan Leroux se werk gewy is
(Mig:erie van dje alchemis, Die cop van die son, Op weg na
Welgevonden, Leroux ABC en andere); of as erkende
literatuurgeskiedenisse waarin afdelings aan Leroux gewy ig, of
daar gereeld na hom verwys word (onder andere Literateur sedert
sestig en Aspekte van die nuwg prosal: sowel as gedenkbundels
{soos Beeld van waarheid).

Verwysings no artikels in tydskrifte en resensies is selektief
opgevolg, en dan hoofsaaklik as dit verheldering teweegbring met
hetrekking tot die reeds gencemde tekste.

Bykans al die kritiei wat ckstensief oor Leroux geskryf het, is
betrek, onder andere Malan, Kunnemeyer., Botha en Johl., Kritici
wat nie as Leroux~spesialiste beskou kan word nie maar wat
nietemin die Sestigers in bre# trekwe beskryf, kom ook ter
gprake. Grové, Brink en Antonissen val in dié kategorie.

Alhoewel literér-teoretiese beskouinps en ontledingsstrategieod
noodwendig in berekening gebring word, het lewensbeskoulike en

tematiese oorwegings 'n groter rol in die afbakening gespoel.
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in isolasie. Daar word geen pogings aangewend om 'n corkoepelende
analise te verskaf waarin die sin van die sisteme van singewing
in 'n geordende geheel versoen word nie. Die ontsliuiting van,
onder andere, die Christelike, Joodse, Griekse, Gnastiese,
alchemistiese en Jungiasanse substrata word in detail naas mekaar
ontleed. Die mees ooglopende vraag, naamlik die botsende
aansprake van hierdie sisteme op 'n enkele waarheid, bly egter
agterwed,

In 'n sekere sin is dié leemte wverstaanbaar, omdat dit
vanselfsprekend is dat al die sisteme van singewing nie
versoenbaar is nie. Daarom word die werk wvan sekere kritici
gekenmerk deur 'n selektiewe analise, veral in die nadraai van
die sensuurdebakel, In die popings van kritici soos Botha, Grové
en Malan om aanklagte van ontluistering en die relativering van
aanvparde waardesisteme ted te werk, is die aandog gefokus op
sisteme van singewing in die substrata, wat volgens 'n spesifieke
leesstrategie die ontluistering in die opperviak-narratief
vryspring of omkeer. Om aan te toon dat sin onder die opperviak
skuilgaan, is belanpriker geag as om dis sinvelheid van die
varskillende verwysingsvelde te probeer versoen, Hierdie kwessie
word in meer detail in Afdeling A ontleed.

'n Ander uitweg is ook moontlik. DRie moeras van botsgende
waarheidsaansprake kan vermy word deur alle sisteme van singewing
te relativeer, en die roman te benader daur die
fokaliseringsstrategie wvan die verteller in die oppervliak-
narratief. Kortom: die leser leer kyk deur Henry se o&, en die
varwarring wat Henry beleef, word deur die leser gedeel., Vanuit
dié perspektief 18 geen onaantasbare en verlossende waarheid
onder die opperviak weggesteek nie. Die klem & op die oppervigk~
narratief en die cksistensice-problematiek wat Henry beleef,
Hierdie fokus word in Afdeling B uitesngesit.

Afbakening van kritieci en kritiagse werke
Die omvang van die Leroux=-kritiek noodsaak afbakening. Reeds in
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deur twee selektiewe aanhalings gegee word nie. Die onderskeie
perspektiewe van Malan en Antonissen iliustreer egter twee breé
strominge in die kritiek. Die eerste, en meer prominente
stroming, 1é& meer klem op die substrata w.t deur mwiddel van
merkers in die opperviak-narratief ontsluit word. Die tematiek
van die subsgtrata dra volgens dié benadering meer gewig as die
tematiek van die opperviak-narratief. In die tweede stroming kry
die gebeure in die verhaal voporkeur., Lit lei nie noodwendig tot
'n miskenning van die ingebedde verwysingsvelde nie, maar die
tematiek wvan die verwysingsvelde dra hoogstens by tot die
tematiek in die opperviak~narratief - die . verhaalvlak word nooit
opgehef ten pgunste van ’n  "bedekte boodskap” nie. Die
verhandeling ter sprake val in die tweede kategorie.

Die ocorweging om on die opperviak-narya.ief te fokus, word verder
bepa! 1 deur die omvangrykheid van die sisteme van singewing wat
as substrata in die roman funksioneer. 'n Sisteem van s* ng
kan in die wydste sin van die woord gedefinieer word as 'n stel
idees wat ‘n geordende geheel vorm en wat betekenisgewing ten
deel het. Jungiaanse psigologie, Christelike religie, die
Kabbala 2n Griekse mivologie kan dus almal kwalifiseer as sigsteme
van singewing., Omdat 'n sisteem van singewing voorkeur verleen
aan 'n sekere stel idees ten koste van ander, is afbakening en
nitsluiting 'n noodwendige gevolg: 'n monoteistiese Christelik-
gedefinieerde God laat geen ruimte wvir 'n Griekse Zeus in die
heerskappy van die hemelruim nie. Nietemin kom al die bogencemde
gisteme van singewing in Sewe dae by die Silbersteins voor en
word die teeuwoordigheid wvan dié sisteme telkens vanuit die
opper~ lak«narratief geaktiveer deur roman-elemente wat die rol
van merkers vervul, Sekere merkers of "sleutels" het 'n
veelduidige funksie omdat 'n verskeidenheid van substrata
daardeur ontsluit word. Die substrata. en die merkers wat dit
aktiveer, is reeds ekstengief in die kritiek gedokumentear. Die
volledigste besprekings is dié wvan Malan (1978:56~81) en
Kannemeyor (1978), '

Die kritiek word egter gekenmerk deur die ontleding van substrata



Dieselfde geld vir sy bespreking van die hoofstuk "Fuga van
geestelike herbewapening” waarin 'n uiteensetting van die musi~
kale struktuur gevoelg word deur verbandleggings met 'n literére
eweknie in Sews dae by die Silbersteins. (1970:74-87)

ni¢é werkewyse word vooraf soos volpg pemotiveer:

YAlhoewel die meiode in die twee hoofstukke dus aanmerklik van
mekaar verskil, het 'n mens tog die gevoel dat Leroux in albei
gevalle van *n ‘eketerne’ patroon gebruik maak wat bepalend was
vir die bou: in die geval van hoofstuk & deur die hele toneel te
laat steun op ’'n corgelewerde ritueel by die heksesabbat wat hy
uit studies oor dié onderwerp verkry het, in hoofstuk 4 deur dic
gebeure na analegie van die fugale struktuur op mekaar te laat
volg." (1970:62) '

Ben van die implisiete aannames wat die "sleutel”-metade wvan
ontleding onderld, en deur die werk van sowel Kannemeyer as Malan
geillustreer word, is die idee dat Leroux se romans mank gaan zan
heiekenis as eksterne materiaal nie ekstensief betrek word nio.
in beginsel ig daanr geen fout te vind met die pebruikmaking van
eksterne inligting indien dit jou hegrip van 'n literére teks
varryk nie, die vraag is net hoe ver dié raadpleging moet strek
en hoe did gepewensg in die roman geintepreer word., Met betrekking
tot Leroux bestaan daar geen bevredigende antwoorde in die
kritiek nie. Kannemeyer is trouens in Op weg na Welgevonden
epenlik aan’t polemisecr met Antonissen en Botha oor dié kwessie,
Van al die kritici wat in dié verhandeling ter sprake kom, is hy
die meeste pesteld daarop dat Sewe dae by Jdie Silbersteins nie
na behore begryp kan word sonder om deeplik kennis te neem van
die sksterne bronne waarop die bou van die roman berus nie.

Taeenoor Botha verkloaar hy die volgende:
"Alhoewel ek dus met Elize (Botha-)}Lindes spamstem waar sy in
veelheid en  hinding boweer dat dit die leser ge

verantwoordelikheld ig om in die lanste instansie die eenheid van
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laat hy hom soos volp uit:

"Om te verstaan waarcor die toneel presies gaan, is dit nodig om
helderheid te verkry vor die tegniese beprippe wat verband hou
met die fermentasieproses., Dat Leroux vir dig toneel - 8008
telkens in ander dele van sy roman - op 'n bepaalde brom stoun,
vermoed 'n mens reeds uit die vreomde terme en die feit dat daar
van bepaalde stadia in die verouderingsproses sprake is,"
{1910:44)

Die spesifieke pebruikmoking von Simon ge bteok word voorts
gemotiveor op die basis dat did betrokke handleiding die meeste
ooreenstemming toon met pepewens in die roman. In beginsel het
'n mens peen probleem met hierdie werkswyse nie - dit raak egter
problematies wanneer Kannemeyer pevolgtrakkings baseer op die
basis van 'n vergelyking tussen die cksterne bron en die roman.
Jock word byvoarbeeld nie ns ‘n "eksplisiete meturgeman™ beskou
nie, omdat hy nminder inligting betreffende die formentasicproses
aan Heary verskaf as wat Simon pan sy leser oordra. (1970:45)

In die roman word daar ve.der 'n vergelyking getref tussen die
gistingsproges en die "suiwering van die siel” volgens die
" Catvinlstiese teeclogia. Kannemever kom  egter tot die
gevalgtrekhing dat i sekere pgistingsmiddel, "yese", op Christus
dui aangesien dit in Sewe dae by die Silbersteins met 'n
hoofletter pespel word, teenoar die spelling met 'n
kleinls .tertjie in Simon se handieiding (1970:46).

Rannemeyer se hantering van Charles Willioms se Witeheraft en
Montague Summers g¢ The history of witehcraflft en demonology as
sloutels is 'n sprekende voorbeeld van sy ontledingsstrategie.
Di¢ twee titels word in die opperviokenarratief pemerk dourdat
dr. Johna op die aand von die heksesabbat daorna verwys.
Rannoemeyer so ontleding van die hoksosabbat in Sewe dae by die
8ilborsteine peskied op die basis van 'n vergelyking tussen die
heofstuk "Walpurgisnacht” en die twee ekstorne tokste,



Alhoewel Kannemeyer op ander roman-elemente as Malan kongentreer,
is sy werkswyse soortpelvk. Hy lewer ook kompentasr op die
invloed wat Leroux uitpesefen het in die st-p van kritiese
vaardigheda, en soos vele ander kritici. tref hy "n verpgelyking
met die pudésic. Die ooreenkoms tussen die "verdiepingroman” en
die "langgedig" word in die volpends steolling goimpliseer:

"Met hierdie gepewe en werkswyse is Lerous Se prosa ver verwyderd
van die alpgemene patroon wat die Afrikaanse verhaalkuns véér hom
kenmerk en stimuleer hy = soo0y Opperman vroeér op die gebied van
die polisic - die Afrikaanse prosakritiek om met meer genuanseerde
metodes op die teks af te Ie¢ed, al verlei sy besondere wireld
andersoekers dikwels tot dia blote "ontayfaering' van dis Jun~
gliaanse £n ander verwysinpsveldoe., die “los’ of lukraak goliruik
van J.E.Cirlot se Dictionary of Symbols, dic belusting mot
nig-literGre terminoloniec cn die verwaarloasing van die wesentlike
struktuuraspekte van die roman as sodanig.”

(Kanhemeyer, 1983:347)

Op weg na Welgevonden 18 in geheel "'n ontleding van die struktuur
van Sewe dae by die Silbersteins volgens die riplyne van die
"sleytel"=-matode. Kannemeyer identifiseor verskeie "sleutels" of
merkers waarmee hy die bou van die roman bleotld.

Een hicrvan is dio emblemata~kuns. Dit kom kortliks daarop neer
daot 'n beeld vorskaf word {(ocorspronklik was dit 'n prentjie) wai
gevalg word deur ’n eksepese, oftewel 'n teelipting op die
porspronklike Boeld. In Sewe dae by die Silbersteing funksioneer
sekere pebourtunisse ag die beeld (byvoorbecld Jock en Henry se
besoek aan die wynkelders)., wat dan gevolg word deur 'n
verklaring in die vorm van kommentaar deur Joek, en in "'n mindere
mate deur dr. Johng, (1970:39-533)

Kannemeyer s8¢ benadering skep die indruk dat die roman nie las
geloes kan word van gpesificke oksterne tokste nie. Oor die
verwontskap tusgen L.Simon e A Wing Primer ('n handleiding by
wyn{erpenvagic) en Jock on Heary se besoek aan die wynkelders,
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Hiecrdie metode kan aan hand van enkele uityprake peillustreer
word., Die volgende stelling van Malan het hetrekking op die
Jungisanse psigalopgie:

"sy romanwéreld word met hierdie arpetipes {n die gestaltes van
romanfigure bevolk, Hulle bevind hul meestal in allegoriese en
simboliene situasies op grond van meerlapgige komposisies en
superposisionering.” (1978:12)

In die opperviak-narratief funksioneer die romanfigure bloet as
pergonasiesy: hulle word deur diec verteller se boskrywings
gekarpkteriseer en sodoende leer die leser hulle aas "menge"” met
grilie en gicre ken. Kennis van die Jungiaanse substratum wot
deel van die roman se onderbou voerm, stel dic leser eggter in
staat om die verskillende personpsies as argetipes in die
Junginopnge individuasioeproses to definieer. Sou die leser verder
kennis dro van die Rebbala, die Griekse mitologie, die gnostick
et die alchemie, is dit moontlik om verskillende roman-elemente
wat in die oppervlak-narratief voorkem in die lig hiervan te
iees. Volpens did benadering word *n gepewe roman-element dus nie
op sipwanrde asuvans nie, moar ontleed in terme van By
verwysingspotensiaal no 'n substrotum. 'n Enkele element kon as
merker vir verskeie substrats funksioneer en so kom die
"meerlagige komposisies en superposisionering” waarna Malan
varwys., tot stiand.

Jogk Silberstein kan a8 vaorbeeld  van Malan sQ
ontledinpsstratogic gebruik word. In die opperviak-narraticef isg
hy 'n ryk en wispelturige landgoedeienaar en die voornemende
skoonpa van Henry ven FEeden., Malan identifiscer egtor die
volgende funkgies op die basis van die onderbou van die roman:
88 Jangiannse argetipe ig hy die wyse ou man, in die Qrieskse
mitologie is hy "n Zeus-padfipuur. Hy word ook beskreyf as 'n
"Mephigstopheleg-verieier” en 'n “wraaksugtipe. deomoniese,
gnogtiese figuur”, (Malan, 1978:80) Die Kabbalisticse substentum
in die roman skokel met die feit Joek die patrioarg in Jie Joodse
S5itberstein~familie is.
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Malan gse¢ verwysing na kompleksiteit het direk betrekking op
Leroux:

"Dit is natuwurlik ook waar dat Leroux hod eise aan die algemene
en besondere kenniy van sy lesers stel, indien hulle enigsins 'n
Ariadne-draad deuvr die verskuilde dieptes van sy werk wil volg.”
(1978:11)

Die "hoit ¢ se” het te doen met die mape ym vorwysingsvelde waarvan
die leser moet Repnis neem om, volgens Malan, 'n greep te verkry
on die ingipte wat Laroux aan dic leser wil oordro,

Die onder: - zlan handhaaf tussen oppervliak en onderbou
blyk ook - <3 ver..sing no "die verskullde dieptes”. Hierdie
ondershoid (orm die basis ven die ¥ leutel"-metode, wat grootliks
peskoei ig op die ane (tiege metodologie wat gebruik is vir die
ontledinpg van d1¢ lnagnedig, Dic "siocutel”=metode kan beskou word
as 'n produr van die kompleksiteit van die sestigerprosa, omdat
did kompleksiteit 'n nuwe Rritiese praktyk sencodsank hat,

Dic baeiese aannames wat die "sleutel”-metode onderlé, ia reeds
in die inleiding uiteenposit. Dooar word kortliks goekyk an die
“helangrikste cksponente van dié metode, wamlik Malan en Rannemeyer.

1.3.1 Die "sloutel"-metode

Alhoewel dic term, "sleatel"=-moetode, nie 'n erkande begrip binne
dig kritick ia nie (literire verwvging is dic moer algemeen
bekende term). is dit handip om die werkswyne van, onder andere,
Malan cn Koanemeyer mee te beckryf. Die henaming ig pgeingpireor
deur die volgende stelling van Malan:

"Mot 'n enkele joper of twee kan die lesor nopgtoans heolwnt doure
in die fynbeplande doelhof van lLeroux s8¢ oeuvre oopsluit,”
{Malan, 1978:12}

endorsoek.
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duidigheid en dle gepaardgaande kompleksiteit van die kunswerk,
Dertig en Sestig het ook dit gemeen: 'n kompleksiteit wat die
twee bhewepings onderskei van die voorafgaande poiéisie en prosa,
en wat dus as ’n onderskeidende kenmerk peag is om die aard van
die vernuwing mee te beskryf.

1.3 Dig invicad van die "veelduidige roman" op die kritiek.

van diegene wat uitsprask lewer oor die invioed van Sesdtig op die
kritiek, is Grové bykans die enigste wat geen daadwerklike ver-
andering waarneem nie. Volgens hom het die wending alreeds in die
vyftigerjare plaasgevind toe die kritiek wegbeweeg het van ’n
psigologistiese ondersoek na 'n stilistiese metode. Die kritiek
van. 8estig was vir hom slegs 'n voortbouing op die vyftips met
'n "toenemende strewe nn wetenskuplikheid en saaklikheid"
{1980:18,20).

Vir Botha daarenteen het die werk van Sestilg 'n daadwerklike
invlioed op die kritiek uitgeoefen:

"Al hierdie ontwikkelinge (aanpassinge) wat die woderns prosa die
leser laat deurmaak het, en laat ona daarby aanmerk: die litera-
tuurwetenskap ook van die leser bepin eis het, want ook die
literatuurwetonskap het sy stilstand corwin (...) « di¢ kon hy,
vanselfsprekend, as hy léaer is, ten bate ook van ouer literatuur
aanwend " {Botha. 1980b:57). |

Die "nanpassinge” waarvan Botha praat, het betrekking op die nuwe
kompleksiteit van die sestiperprosa. Die literére gereedskap wat
geskik was om die voorafgaande prosa te ontleed, is onvoldoende
vir die nuwe, komplekse teks, waarin daar met onbekende literdre
strategied pedksperimenteer  is. Saam met kontemporfre
ontwikkalinpe in die literatuurteorie, is o' gesig van die
bostannde ‘ritiek gewysig.?

wErr Lo

! Botha so kritiese werk word gekenmerk deur verbandleggings
tugsen 8ostig en dle vografgaande literatuur. Enkele tematiese
en lewensheskoulike verbandloggings word in latero hoofstukke
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dié literdre vaardigheid.!

Alhoewel Brink nie direk na Leroux verwys nie, lewer hy ook
kommentaar oor die kwegsie van verdigting in die werk van Sestig.
Volgens hom het "digtheid" die norm van Sestig geword, en
"verdipgting” "o alpemeen gebruikte tesniek -~ veral om 'n mitiese
laag in 'n kunswerk te vestipg. Hy verbind ook die kompleksiteit
wat hierdie tegniek tot gevolg het, aan 'n tipies podtiese ge-
rigtheid:

"Die mite het dié patroon vir die prosa van Sestig geword ~ sy
dit gehele mites of flardes daarvan - omdat dit by uitnemendheid
verdigting in die hand kon werk. Ek bedeel; verdigting in die sin
van verkuns, verdiep uit blote ‘werkiikheid’® uit: én ek bedoel
aook ‘digter magk’ ~ gelfs tot die gewraakte ‘duistierheid’ toe.
Want digtheid het sinoniem peword met die podsie¢, die drama, die
kortkung en die roman van Sestig." (1973:22)

Die verdigtingsproses bestaan vir Brink uit 'n kombinasie van
twee faktore: Aan die een koant is dit 'n tegniek om "digtheid"
in die hand te werk, m,a.w. om 'n verskeidenheid gegewens in 'n
kompakte vorm aan die leser te bied; en san die ander kant iz dit
'n metode om die “"werklikheid" te "“verdiep" of "tot kuns te
maak”. Laasgenoemde sluit volgens dié leser aan by 'n term wat
Elize Botha as 'n komponeat van "verdigting” sien, naamlik
"verdigsel”. Hicrmee bedoel sy die gebruikmaking van fantasie en
dergelike, wat 'n ruimer bheeld op die menslike bestaan verskaf
08 bloot 'n realistiese werklikheidsbeeld, (19800:323)

nDié tweeledigheid van die verdipgtingsproses dra by tot die veel~

[T A 2T KR LTI [T

| 7n 4ié4 stadium iz dit nodig om te noem dat die
vardigtingsproges - vir die doel van hlerdie verhandeling - as
'n gagewe in die werk van Leroux aanvaar word: of dit ‘'n
teoretiose kengtrukele ie wat deur die kritlel geskep 15 om
ontleding te vergemaklik, an of dit beskou kan ward as 'n
literére stratogle van dio outeur, is 'n irrelevante vraag -
ondat dié beskouing herhaaldelik in die kritiek opduik, het dit
analitiose geldighedid,



oppervlak-narratief van die teks, sodat enige pepewe element in
die opperviak-narratief (byvoorbecld ’'n belangeruimte of
personasie) as ’'n merker kan funksioneer waarmee 'n ingebedde
verwysingsveld geaktiveer kan word. Sodoende word ’'n magdom
interpretasies en invalshoeke moontlik gemaak deur betreklik min
te 88. Abraham de Vries se aanhaling van Pepper - "The amount and
diversity of materials integrated" (De Vries, 1973:106) - kom
hier te pas in die sin dat die hoeveelheid en verskeidenheid van
varwysingsvelde toeneem, maar weens die verdigtingsproses in 'n
uiters gekonsentreerde vorm in 'f roman voorkom. Kerawoorde soos
"digtheid" en "kompaktheid" vorm deel van hierdie beskouing se
woordeskat .

Dié benadering tot die prosa is verwant aan die reeds gevestigde
metodes van potsie-ontleding - die enigste verskil is dat Leoroux
se ‘"wolkekrabberromans" (Malan, 1978:56) nou die plek van
Opperman se “laaggedig" inncem,

Net soos die geslangde beoefening van die  laagpedipg hoog
nangeslaan is in die kritiek (Grové, 1958:8,10), sd word die
digtheid van die nuwe roman ook positief beocordeel, soos die
volgende ultspraak van Malan ooy die werk van Lerovnx illustreer:

"Die merkwanrdige is dat die hantering van al die verwysingsvelde
in die wolkekrabberromans boie selde disjunksie of *n gebrek aan
samebang tot gevolg het, Verskillende waarnemingseenhede word
telkens in 'n enkele beeld pesintetiscer. Maar dan 18 die
besondere waarde van die gimboliese en allegariese werkswyse ook
nog in die interafhanklikheid en kunstige ineengestrangeldheid
van konkrete beelde en hul simboliese uitlopers." (1978:56)

Dié leger sc¢ opinie oor dle veronderstelde peslaagdheid van die
gsintetigering wvan verskillende roman~elomente word later
viteengesit = tans word volstaan met die gevolgtrekking dat
sekere kritici, waorondir Malan en Kannemeyer {(1970:9) tel, van
mening ir dat die verdigtingsproses in die werk van Leroux
peslaagd uitgevoer word, en dat hulle groot bewondering toon vir



Alhoewel beide Brink (1969:125,126) en Antonissen {1979:166,167)
beklemtoon dat daar poeie prosa voor Sestig pgeskryf ig, is
verskeie kritici dit eens dat die algemene agterstaad van die
prosa teencor die poésie eaers oortuigend opgehef is met die werk
van die Sestigers. Npau die lewensbes'toulike verruiming wat in
die werk van Ssstig voorkom, toon die bogencemde aanhalings ook
aan dat daar gedéksperimenteer is met nuwe vormgewing.
Inhoudvernuwing gaan gewoonlik saam met vormvernuwing, omdat
tradisionale genrebeperkings ontoereikend is vir die uitdrukking
van ongekarteerde idees,

Een van die fasette van die werk van Sestig wat did tweeledige
vernuwingsprores illustreer, ls die diptheid en veeslduidigheid
van die progatekste, veral d'é van Leroux. Die terminelogie wat
die kritici gebruik om die st 3tigerprosa, met Leroux inbegrepe.
te ontleed, toon verbasende coreenkomste met die voorafgaande
podsiekritick,

1.2 "Verdigting" en "veelduidigheid": sleutelierme vir die
nuwe prosa

Met betrekking tot die kompleksiielt van die sestigerprosa, maak
Elize Botha die volgerda stelling:

“..1t verdigting In die aanbiedingswyse, sodat die leser verplig
word om te ontsyfer en te interpretecr op die wyse wat voorheen
nog die poiisieleser se prerogatief was;..." {1980a:323)

Die 'verdigting" waarna Botha wverwys, kan, onder andere,
verduidelik word aan hand van die kritiese besprekings van Sewe
dae by die Silbersteins, In dié kritiek kom die terme verdigting
en veelduidigheid in "n noue verwantskap met mekaar voor: Die
veelduidighaid_ van die roman, met ander woarde, die groot
hoeveelheid verwysingsvelde wat daarin betrek word, word moontlik
gemaak deur 'n proses van verdigting. Hierdie proses kan kortliks
opgesom word as 'n tegniek, of ordeningsprinsipe, om alle
verwysingsvelde wat in die teks ingebed is, te verbind aan die
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van droogte of armblankedom uitgeke o et nie," (1969:1125)

Van Wyk Louw het sy vigier geripg teen wat hy “zemoedelike lokale
realisme” genoem het, en soos volg beskryf het:

"*Rustig’... ons verhale gee met voorliefde die klein smart en
droefheid van die alledangse weer: nie die lewe in sy pewzldige
aspekte nie, maar in sy klein kabbeling - al {8 dit soms
bedroewend, swaur, narig, ‘Lokaal'... die agtergrond bly maar die
plaas, die dorp, en selfs waar dit die stad - die grootstad -
word, is die stad self net 'n dorp wat met duisend vermenigvuldig
i8... En alles saamgevat, hierdie ‘rusiige’, en "lokale’ in ’'n
baie versigtige 'realisme’: sonder fel naturalisme, ja: én sonder
viug van die verbeelding, of die fantesie." (Van Wyk Louw,
1963:67) '

Waar Afrikaanse digters receds in die dertigjare onafhanklik begin
dink het en hulself die vryheid toegeBien het om buite die
gtilistiese, tematiese en lewensbeskoulike grense wvan die
bestaande po@sie te cksperimenteer, het die prosalste hul genre
nog 8teeds Dbinne die tradigionele rasmwerk beocefen. Die
verskuiwing binne die prosa het eers met die Sestigers gekom, en
daarmee soam, volgens D.H. Steenberg, die breuk tussen die
skrywer en die gemeenskap:

1948 bring die magsaanvaarding deur die Afrikaner, vir wie

die Afrikaanse skrywer tot dan medestryder was, alhoewel die
literére parallel van hierdic omwenteling eers duidelik patroon
aanneem nd die beslag in 1961 van die Afrikanerrepubliek waarvan
Totiug se oom Gert al die baegin van hierdie ecu gedroom het. Die
avontuur van vryvheid en voiélvryheid in die aanpgesig van die haas
onbeperkte toekomsmoontlikhede stimuleer die kundige en geslypte
prosaiste, en die nuwe bestendipgheid bied die geleentheid om die
streke van dle pees te verken en in opstand te kom teen die
‘heilige koeic’ von die gemeenskap (.,.) en baan te breck in die
literatuur.” (1977:1)



Hy maak egter die volgende gevolgtrekking oor die stand van prosa
in dieselfde tydperk:

"The story of Afrikaans drama and narrative prose was rather a
different one." (1979:166)

Antonissen se pergpektief op die prosa voor Sestig kan saamgelees
word met die besware wat N.P. van Wyk Louw geopper het:

"But it was quite clear that that - if there was in the oncoming
generativ: 4 craving for an Afrikaans prose literature equal 1o
Afrikaans poetry in stature, in wealth of ideas and form, in
relevancy to the world as experignced by them -~ they could not
then remain satisfied with the limited scope of fine
gtorytellipg, nor with the inadequacies, both philosophical and
formal, of problematic realism and the novel of manners, nor with
the very Ffew abortive attempts at innovation during former
decades, nor with the impotent self~zomplacency of novel-
producing traditionalists and their paladins." (Antonissen,
1979:168)

Brink sluit by belide van Wyk Louw en Antonissen aan:

"In 'n ongelooflike kort ontwikkeling het ons poésie hom volkome
van alle spore van wolonialisme bevry en veral in die jare Dertig
al selfregering verkry; maar terwyl soveel merkwaardige antdek~
kingsreise in ons podsie uitgevoer is, het die prosa maar bly
karring in die vanselfgprekende.” (Brink, 1969:125)

In die frase "die vanselfgprekende" eggo Van Wyk Touw
"semoedelike lokale realisme”, en die atilistiese on
wéreldbaskoul ike verstarring wat doarmee gaamgasn. Brink varwys
dan ook direk na Van Wyk Louw:

"En die grootgte probleem van ons guer prosa, dit het van Wyk
Louw al aangedui, wns nic dat dit droogtes of armblankes
voorgastel het nie, mauar dat dit nooit werklik by die sin



mede-sestigers het Leroux 'n belangrike bydrag gelewer tot die
stimulering van die literér-kritiese bedryf. Dié gtimulasie het
heelwat te make met die nuwe Kkompleksitelt wat met die
sestigerprosa in die Afrikaanse prosatradisie tot stand gekom
het. Tot op datum was sodanige kompleksiteit slegs beperk tot die
Afrikaanse poésie. Dit is daarom ni: verbasend dat vergelykings
tugsen die digters van Dertig en die prosafste van Sestig getref
is nie.

1 Sestig en die vroeér poésie

Drie ooreenkomste tussen Sestig en Dertig word deur verspreide
uitsprake van verskillende Rritici belig: eerstens toon die werk
van Sestig lewensbeskoulike vernuwing, net soosg die digters van
Dertig op 'n lewensbeskoulike vlak begin afwyk het van hulle
voorgangérs. Tweedena word die wvlak van kompleksiteit wat die
Dertigers met hul podsie hereik het, eers in die sestigs deur die
prosga gedwenaar, Derdens het beide bewegings Rritiese aktiwiteit
in hul onderskeie genres gestimuleer.

1.1 Lewensbeskoulike varnuwing

’n Ideologiese emansipasie van aanvaarde waardes en konvensies
is die onderwerp van Brink en Antonissen se verbandlegring tussen
Dertig en Sestig:

"There is n> exagperation in the contention that even as early
as 1935-40 the volce of the Afrikaans poet was that of a person
grown to full maturity. His instrument bad required a rich regis-
ter and the power of unrestricted efficiency. His humanity,
though never out of touch with his community, had fully emanci-
pated itself, becoms an independent value in its own right and
asserted itself as the community’s conscience: if necessary, in
resigtance against o majority’s traditionalist attitudes and
againsgt old and new trends deemed undesirable or ill-fated,"
(Antonigsen, 1979:165)



fantasies contiaue this vialently transgressive funetion...”
(1981:15)

Subvergiewe fantasie wyk das af van die idee dat dig leser sy
wireldbeeld momenteel opsyskuif om vrywillig deel te wo.d o die
wonderwéreld van die teks (Rabkin, 1967:7), Waar die wéreid van
die leser in ontvlugtingsfantasie buite rekening gelaat word, tas
subversiewe fantasie die kern van dpardie wéreld aan.
ontvlugtingsfantasie is  fantasie ter wille wvan die
verrassingselement en 'n fassinasie met die ongewone wat buite
die herkenbare wireld va¥; subvergicwe fantasie. daarenteen,
gtean in diens van ondergrawende literdre stratepgied wat 'n
wircldbeeld wil transformeer, cerder az om tydelike ontvlugting
daanrvan te bied.

Sartre handhaaf 'n soortgoelyke onderskeid tussen
ontenappingsfantasie en "betrokke” fantasie. Aldug Jackson!

"Whilst religious faith prevailed, writes Sartre, fantasy told
of leaps into other realms. Through ascetism, mysaticism,
metephysies, or poetry, the conditions of a purely human
existence were tronscended, and fantagy fulfilled a definite,
egeapist, funetion... In a secular culture, fantasy has a
different funetion. It does not invent supernatural rogions, but
pregents o natural werld inverted into something strange,
something ‘other’.... In this sense, Sartre claimsg, fantosy
agsumes ite proper functiont to transform  this world.”
{1981:17,18)

Sartre se beskouing van fantagic wverskil wewining met die
onderliggende aannames van die abgurde., Biane Jackson se
definigle kan die absurde as fantasie peklassifigeer word omdat
die stilistiese konvensie ooroenkom. Net soos die fantasie,
rebelleer die absurde teen nanvaarde norme van woorheid en
werklikhoid, en manifestecr did gebellie deur die nprratiewe
verwringing van konvensionele werklikheids~representagies. Die
belangrikato anderskeid 18 epter in ideologicse
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Rabkin som dit &6 op:

“The most common marks by which we recognize a work that has
passed through the world of Fantasy is the vigion of escape. As
the fantastic involves a diametric reversal of the ground rules
within o narrative world, o narrative world may offer diametric
reversal of the ground rulea of the extra-textual world, If those
external ground rules are acen as a restraint on the human apirit
- be they, for ingtance, the belief there {s no excitomant in
life, the belief in the deg¢line of man, the bdetief in the law-
lessness of the universe - then a fantastic reversal that offers
& narrative werld in whiech these pround rules are diametrically
reversed serves as a much-needed prychological coeape.” (Rabkin,
18761:42)

Nie alle fantasie vol egter in dié koteporic nie. Fantasie asg
subvarsio word deur Jackson terugherlei na die antioke moenippoa,
Sy haal Bakhtin in dié voerband san:

"Charactaristic of the meanipea are violations of the generally
accepted, ordineary courap of cvents and of the established norms
ef behaviour and etiquette, ineluding the verbal...Scandals and
eccentricitios destroy the epieal nnd tragical integrity of the
world, they form p breash in tue stiable, normal eourse of human
affairg and cvents and free human behaviour from predotermining
normg and motivations.”

(1981:14,15)

Die moderne, subversiowe fantasie volpg in div tradisioc van dig
mennipent

“Through its ‘'misrule’, it permits ‘ultimate question’ about
gsocinl order, or metaphvaicnl riddles as to life's purpose.
Unehle te give affirmation to a closed, unifiesd or omnlsciont
vigion, the mennipea violateo goeial propriety. It tolls of
degcents into underworlds of brothels. prisons, orgics. graves:
it has no fear of the criminal. erotic, mad or dead. Many medern



die tekg tot feitelikheid getransformeer word. Brutus kan weer
¢ens a8 voorbeeld gebruik word: dit iz slegs die leser buite die
teks wat die bul se¢ voorkoms as fantasties {in die literér-
teoretiese sin van die woord) ervaar - vir die paste te
Weligevonden is dit 'n feitelike gegewe on daarom 'n rede om oom
Giepie Ollenwaar sc¢ uitstekende tedlvermoé te bewonder,

Die bogenoumde uitecnsetrting oor die anrd van fantasie in Sewe
tdae by die Silbersteins varklaar epgter weinig oor dic funksie
daagrvan in die roman., In dig teorie oor fantagie wo.d twee
potensidle funksies ondergkei in al die penres wat in bred trekke
ae Ffantasle geklassifiscer word. Tekste in verskillende penres,
of solfs verskillende tekste in dieselfde peure, koan cen van dic
twee, of, in party gevalle, beide funkgies vervul.
Die ondergkeidaslike funkasies kan soos volg oppesom word: gerstens
kan fantasie ~ as "ontsnappingsliteratuur” o die leger die
geleentheid gpee om momenteel uit sy of haar cie bekiemmende
werkiikheid te ontsnop: daarenteen kan fantasie ook  die
werklikheid wvan dic leser omverpgeoi, 5008 die subtitel wvan
Jackson se ontleding (The literature of Subversion) inderdsad
gantoen. In laasgenoemde geval word fantasie meermale gebruik in
pamewerking met paredie. satire of die burleske en lei fantasie
‘nie tot ontsnapping nie, maar earder tot *n kritiese herbesinning
van die bestaande.?

Fantasnie 08 suiwer ontsnapping is bohoudend (en gemoedelik in
toonaard volgens van Wylk Louw seo uitoensetting) omdat die
bestaande waardes van '‘n moatskappy niec bevroasteken word nie,
maor die leser cordes die peleeontheid het om momenteel te vergeat
van 8y of haor bestaan, Die wéreld van die leser word nie
aanpgetis nig, dit word slegs vir "n wyle buite rekening gelaat.

: Vorskole wetangkapsfiksio-tekste funksloneer op dié
manisr: 'n fantagtloso altornatiof tot moenslike bestoan word in
dio varro tockoms goskoets, maar dld tockomsprontiie dwing die
logor om gy bostaande sogslo~akonomiocse of soslo-politiose vaardes
o herondorsock. 'n Enkelc voorboold sal dié bogingoel illustroer:
'n hole aantal wotonskapsfiksie-romans wat handel ocor die bestaan
op 'n dorre garde na 'n wéreld-atoomeorlog, is goprodugcer in die
tydporlkt van die kouo oorlag.

T
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uitsondering na, in dié roman afwesig.!

'n Ander benadering, naamlik dic binnedrinping van anwaarskynlike
of onmoontlike elemente in '"n herkenbare wéreld. het meer nut.
Weensg die verteller se burleske inpesteldheid kom ocordrywing in
die roman voor, en hierin 14 die fantasticse element: die
vaertellergaanbod van Welgevondern oorskry nie die prense van
herkenbaarheid nie, moar die oordaad lei tot onwaarskynlikheid.
Indien Brutus die bul sou vliag, aof die sesertienpotige
agterhuistafel op sy eie bene sou loop, kan daar sprake wees van
"suiwer" fantasia binne Rabkin se definisie van "lyaregtae
teenstelling”. Dit is egter nie die geval nie. Die fantasie 12
in die onwaarskynlikheid van Brutus ge voorkoms, en die
hoeveelheid pote wat die tafel het ~ anders gestel - die fantasie
16 in die oordaad. Dig beeld var Brutuzg word beperk tot 'n
herkenbare bul ten spyie van gy vreonde eienskappe, en ol is die
tafel buitensporig. hly dit ’n pewone tafel. Pieselfde pgeld
Welzgevonden: nie 'a enkele fuset vian die landpoed is in iseclasic
onherkenbaar nie., Dit geld die stooktenk, die swembad, die
rondawel, die huis en buitegeboue. die Fabriek an bottelary, dio
strome, die meertjie en die tuinc. In geheel pesien word daar
egter 'n beeld geskep wat np die grens 1é van ons sogiale
afsproak oor werklikheid (vergelyk hoofstul 10.1) en hiorin 1o
"~ die element van fantasie oppesluit,

Fantasia Kan dus gegradeer word, met suiwer fontasie as die een
pool, en elemente van fantasic hinne 'n andersins harkenbare
wireld, as dice ander pool. Jacksan se¢ definigie dat fantasie
wearstand bied teen erkende norme van waarhoid en waarskynlikheid
is van toepassing op die hele spoktrum, en so ook die
daaropvolgende uitgprask wat verklaar dat die nig~feitelike binne

! 'n Enkola tonoel wat as ‘n grensgeval boskon kan word, is
die beakrywing van die Middoleotige pag wat in die Wolgovondenw
ruimte manifostoor. Die helkonbaarhoidspotongiaal van die ruimte
word in so 'n mate nangotas {(ondor andore op bl.116,117,123) dat
dio weargkynliklioldgkritoria wat in ander govalle geld, nie hier
van toepassing is nlo. Dit is sovglopend dat die implislete outour
die ruimtebeelding in die opporviak=narrratief In dié geval
pndargoskik stal‘aan die tematiek van 'n substratrum.
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is so oud s00s die literatuur self en het pevolglik verskeie
dimensies:

"As a eritical term ‘fastasy' has been applied rather
indiscriminately to any literature which does not give priority
to realistic pregontation: myths, lepgends, folk and fairy tales,
utopian allegories, dream visions, surrealist texts, science
fiction, horror stories, all presenting realms ‘other' than the
human. A characteristic most frequently asseocinted with literary
fantasy hag been its pbdurate refusal of prevailing definitions
of the 'real' or ‘possible’, a refusal! amounting at times to
violent opposition. *A fantasy is a story based on and controlled
by an overt viglatien of what is generally aceepted as
posgibility: it is the narrative result of transforming the
condition contrary te fact into *fact' itself (...)." (Jackson,
1681:13,14)

Neem mens Jackson s uitspraok oor die verskeidenheid pgenres way
onder die vaandel van fantasie gegroepeer word, in ag, is die
term te omvattend en vaag vir enige nadera omskrywing van Sewe
dae by die Silbersteins. Hoar uiteensetting van fantasie as modus
ig egter bruikbaar om sgekere elomente van die roman mee te
bagkryf. Die boeskouing dat fantasie sipself verset teen die
heergsende norme wvan wat “waar"” of "moontlik"™ ia. is wvan
tocpoassing op verskeie tonele in Sewe dae by dic Silbersteins.
Indien mens dig uitsprank spamlces met die uitgangspunt dot
fantosio tot stand kom wanneer die herkenbare wéreld van die
leger verwring word, is dit moontlik om die fantasie in die roman
008 valp te boenader:

Sews dae by dic Siloersteins is nie 'n suiwer fantasie nie,
daasrvaor is die wanbed in die opperviake-nsrratief te realisties:
die personasies het diec anonskyn von nermali*eit, die landgoed is
herkenbeny a8 'n wyaptans, ea die handeling is grotondecls
woargkynlik = die "lynrepto teensteltling” tussoen die wireld van
die lesger on die wireld san die teks, wat Rabkin (1976:8) as
voarwaoarde vir suiwer fantasie beskou, is met ’n enke:¢
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Sokrates”, regter O'Hara en dr.Johns beoefen "geperverteerde
peripatetiek”, on alle handelinpe op Welgevonden kom neer op
geparverteerde weergawes van die oorspronklikes (Antonissen,
1963:46)., Dié meningsverskil tussen Botha en Antonissen
illustreer een van die sentrale aannames van dié studie, nasmlik
dat die veelduidigheid en digtheid van Sewe dae by die
S8ilbersteins daartoe lei dat uiteenlopende gevolgtrekkings oor
dieselfde onderwerpstof moontlik is. Die vraag of Sewe dae by die
Silbersteins 'n voorsetting  6&f ondermyning wvan  die
pelprimsiiteratuur is, bly onbeantwoord. Die enipgste geldipe
gevolgtrekking is dat die betrokke roman "yeolduidig” genceg is
om sowel 'n plaas- asg palgrimaroman, én die parodiBring van
beide, te wees. :

2.2 Liter8re terme: Pantasic en die Absurde_

omdat die terme fantasties en absurd_in besprekings van Sewe dae
by die Silbersteins opduik, is dit nodig om enkele opmerkings
daaroor te maak. Dié begrippe word telkens bygehaal'sonder enipe
verdere toeligting, en daarom word dit aan die loser wvan die
kritiek oorgelant om self afleidings te mapk oor die hetrokke
kritikus se tocoretiese perspektief op die onderskeie tertie. Die
kanse dat dié afleidings volledig kan wees, is skrasl. Hierdie
afdering behoort dus nié beskou te word 28 ’'n poging om die
kritici se perspektiewe op die fantastie en die absurde te
ontleed nie, maar eorder as 'n raamwerk waarbinne verwysings na
dié begrippe geplaas kan word, veral met betrekking tot die
lesing in Afdeling B,

Fantasties en absurd het gemeen: die herkenbare wéreld van die
leser word verwring sodat dit onwaar ‘kynl‘: voorkom. Af te lei
uit die verskillende buesprekings ic dit r~eldig om te asnvaar dat
die kritic: eenstemmigheid het h.eroor. Dit is egter sterk to
betwyfal of die ond rskeie kiitici se perspektiewe oor die
funksie van die verwringing ocoreenstem. Omdat dic absurde as
toonaard 'n veel korter geskiedenis as die fantasie het, ig die
waardes wat daaraan geheg kan word, beperk. Fantasie, daarenteen,



Dis hier waar die voornemende eksegect van Lervux hom vasloop,
sangesien die identifikasie van Sewe dae by die Silbersteins met
die peregrinasieliteratunr weinig verklaar indien die fdnksie
daarvan nie verhelder word nie., Ongelukkig is die verwysings
daarna in die betrokke bhesprekings te terloops en te vaag, en
word te véél informasie daardeur veronderstel, om bevredigende
afleidings te maak. Dit lei net tot meer vrae: Word die
pelgrimereis 'n voertuip vir ironie, of word dit self
geironiseer? Effens anders gestel: Is die reis verhewe bo ironie
eh as sodanig 'n sinvolle ekskursic, al word die "lewensleg" in
ironie omhuly &f is die reis in wese sinleoos, omdat 'n soektop
na betekenis in 'n moderne wireld in hepingel ironies isg? Dit
hang in ’n groot mat. af van die inhoud waarmee die "nuwe mive”
en die inisiasieproses pevul word. Weens die beduidende rol wat
dié drie aczpekte in die ontledings van Sewa dae by die
Silberstoins speel, word elke aspek afsonderlik bespreek. In
hoofstuk 3 word perspektiewe op ironie in die roman ontleed, in
hoofstuk 4 word die aard en inhoud van die "nuwe mite” bespreek,
en hoofstuk 10 (10.4) word gewy #arn die vorm wat Henry van Beden
se inisiasicproses aannoem.

Botha en Antonissen se perspektiewe kan op die basis van die
gkrale popgowens wat wel vershaf word, soeas volg opgesom word:
Sons reeds pencem funksioneer die pelgrimsreis vir Botha as 'n
ptileringspringipe wot ironies hanteer word. Henry kan beskou
word ag die pelprim wat lewenskennis ontvang van Jock, regter
O'Hara on dr. Johns, Botha jukstaposisioneer die "wyse
diskussies” van bogenoemde leermecsters met die akriwiteite en
kwaliteite wvan die guste - hulle "gomeongaambaid”,
"komieklikheid”, "potsierlikheid" ensovoorts. Die gaste sc doen
en late word dus geironigecer terwyl dic ‘“wysheid" van dio
leermeegters, on govolplik ook die geldigheid van die leerproses,
ongeskonde bly (Botha, 1980a:433}. Antonissen daaronteen,
bevraanteken sowel die oaksies van die paste as die "wyse
diskussies” van die leermeesters, on kom tot die pevolptrekking
dat die hele pereprinasie doelloos iz omdat dit volkomeo
geperverteerd is. Joek word bheskou as  '‘n "geperverteerde
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Leroux se romans (1983:346). Hy beklemtoun ook «die simbpliese
aard van die Welgevonden-ruimte:

"peur die groot verskeidenheid karakters en situasies in hierdie
roman word Welgevonden feitlik "'nminiatuurwéreld, 'n mikrokosmos
waarin nie alleen heelwnt aktuele aspekte en probleme van ong tyd
aan orde kom nie, maar waarin terselftertyd die universele
problematiek van die moderng mens in sy verhouding tot ’'n
~verworde maatskappy en 'n gesiglose God op ’n dwiagende wyse
agndag vra." {1983:355)

hie verwikkeldheid van die roman, wat ook manifesteer in die
manier waarop ruimtelike clemente weens 'n simboliese lading op
mééyr ag net 'n plass-~agtergrond dui, word as 'n onderskeidende
kenmerk beskou tussen Sewe dae by die §ilbersteins en vpogér
verbale in di¢ pipasroman-genre.

Botha, Antonissen en Kannemeyer sien 'n aansluiting by die pera-
Erinasie~ of pelgrimsliteratuur. Die gemene deler i» al drie
uitsprake is die "pelgrim-op~reis", met andar woorde 'n soektog
na, en leorproses in, die hetekenis van die lewe, Vir Kannemeyer
is dit die "persgrinasie van die moderne mons onderwep na 'n
lewende mite en cic identiteit" (1583:347), Botha koppel dit aan
die vernietiging van Henry se onskuld, en 'n Ronfroontasie met die
bose as voorwaarde vir volwaardie menslikheid. In dié opsig
funksioneer dig pelgrimstug as stileringspringipe, wat ap ’n
i{roniese manier iIn dic roman gehanteer word (1280a:1432),
Antonissen verbind die peregrinagicliteratuur aan die inisiasie
van Henry, en vernelyk Sewe dge hy die Silbherste:ns met onder
andere, Gulliver's Travels (1963:46). Drie belangrike agspekte van
die roman word dus hier gekoppel aan die pelgrims=genre, naamlik
die pehruik van ironje, die insiasie~motief, on di¢ "nuwe" of
"lewende mite". Die "betekenis” van die roman word in 'n groot
mate deur hierdic aapekte beinvioed, in sover elke kritikue sy
of haar c¢ie idee het ocer wat die "nuwe mite" betcke. . wat dio
inlgiagieproses behels: en met watter doel die ironig
funksioneer.
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;2 Opmerkings ocor enkele literére aspekte

In Hoofsiuk 1 is die totstandkoming van die "sleutel"-metode as
ontledingsstrategie o¢n die onderskeid tussen oppervliak en
onderbou in die romans van Leroux bespreck. In die oorhlywende
gedeelte van Afdeling A word Sewe dae by die Silbersteing in die
‘1ig van die voorafgaande uiteensetting ontleed, Daar is reeds in
die inleiding vermeld dat dit ’'n onbegchne taak is om alles wat
cor Leroux geskryf ig, in apg te neem. Enkele literére aspekte wat
dus wel ter sprake ko, of wat hetrekking het op die lesing in
Afdeling B, word 'n d.¢ hoofst . bekendgestel,

2.1 Aansluiting by reeds bestaande genres: Johl, Kannemeyer,
Botha en Antoniassen.

Volgens verakeie kritici val Sewe dae by die Silbersteins binne
reaeds bestaande genre~kategoried, maar dan slegs gedeeltelik,
aangesien die vernuwing verder as die conderskeie genres strek.

Johl slen 'n sansluiting by diec plaasroman-genre, hoewel hy sy
gtelling kwalifis2er. Die rede hierveor is die feit dat die
plaaskonteks nie nét 'n letterlike ruimte is nie, maar ook as 'n
gimboliese ruimte funksioneer. As sodanig sluit dit aan by die
veelduidigheid van die roman:

"In die loop van die roman word Welgevonden uitgebou tot 'n
mikrokosmiese beeld van die moderne wireld. En dit raak die hele
wyse waarep die werk gelees word: die mees onbenullipge ding kan
nou gelaai wees met verskuilde betekenisse." (Johl, 1988:37)

Kannemeyoi kontrasteer die "gemoedelike, lokale beperktheid van
~die tradisionele plans«- of psigologlese roman" ('n tipering wax
ongetwyfeld wvan Von Wyk Loaw afkomstipg i8) met die
"veelduidipheld”, “"verwikkeldheid" en "gekonsentreerdheid" van
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2 Ten slotte

In hierdie hoofstuk is daar aangetoon dat die werk van Sestig,
met Leroux inbegrepe, 'n verskuiwing in die ontledingsstrategied
van die prosa meegebring het. Dié verskuiwing is deur die kritiek
vergelyk met 'n soortgelyke proses wat deur die digters van
Dertig teweeggebring is. As gevolg van ooreenkomste tussen die
Mlaaggedig” en die "verdiepingroman" is die ontledingsstrategies
wat op die prosa van Sestig toegepas is, ontleen aan die reeds
bestaande metodologie var die poésiekritiek, Die term "slentel”-
metode is in dié studie geskep om hierdie analitiese
ingesteldheid mee te beskryf. '

In die raamwerk van die "sleutel"-metode word 'n onderskeid
gehandhaaf tussen diec oppervlak-narratief en die onderbou in die
wark van Leroux, en in dié tweedeling word voorrang verleen aan
lagasgenoemde, In Afdeling B word 'n Jesing uiteengesit wat
voorrang verleen aan die opperviak-narratief. Die onderskeid
tussen opperviak en onderbou word dus gebandhaaf, maar die fokus
verskil,
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ohl, 1988:1)

i Wyk Louw plaas ook ’n vraagteken agter dié werkswyse omdat
.t geskoei is op die kritiese motodologie van die poégie. In sy
1leiding tot Windroos verklaar hy die volpende {wat nie direk
ttrekking op Leroux het nie, maar hom sekerlik ook insluif¢):

n Ander bodenking (ocor Sestig A.B.): die gevaar dat die
irtelkuns opgecoffer word aan 'n oortollige strewe na simboliek
1 "dieper’ betekenis, Selfs 'n eenvoudige 'ortverhanltjie kry
y swaar ballas van 'diepte’ wat dan deur die eksegete en ‘in the
iow'ers moet blootpeléd word., Die invlced wvan ong ouer
.aagpedig’ is hier onmiskenbaar. Maar is dié (nvloed heilsaam?”
L964108ii)

1rig Barnard het by 'n simposium oor die Sestigers, gehou in
shruarie 1973 by dice Univergitelt van Kaapstad, dié kritiese
aktyk met min oemhaal verwerp:

in ek merk ook iets anders: ek merk 'n kortverhaal wat al hoe
var geskryf word vir letterkundipes, vir snuffelasars, 'n letter-
mde wat al hoe dieper versink raak en vir die man op straat al
¢ muwwer en onverstaanbaarder en bleker daar uitsien. Met elke
ieede boek wat daar verskyn, is daar 'n stormlcop na biblioteke
ye om subtiele verwysingms en obskure leidrade in obskuurder
wmdboeke te gnan naspoor, 0m "n nuwe Afrikaanse boek te lees het
t baie gevalle 'n speurspeletjie peword -~ en hoe meer daar is
1 nid te speur, hoe beter is die boek." (1973:97)

erdie menings is in tyd en konteks te wyd versprei om dit te
1 verhef tot ‘n stroming binne die kritiek. Die vermelding
ervan is bloot 'n aeanduiding dat die sienings van Yalan,
nnemeyer of al. nie deur al hul tydgenate gedeel is nie, en dus
(o begkou kan word as die enigste legitieme motode van ondersoek
n die kritiek wat in hierdie studie afgebaken word nie.



die kunswerk te onde.soek soos dit deur die “"struktuurmomente”
gekongtitueer word, lyk dit vir my tog na 'n oorversenvoudipging
om van die agtergronde as bloot “interessante kantaantekenings®
te praat." (1970:111)

Hy verwerp Antonissen se kritick op die vertellergkommentaar
tussen handelingsmomante op die basis van laasgenoemde se
vermeende onkunde ¢ur die emblematiese struktuur van beeld en
eksegesn wat in die roman toegepas word (1970:33,34,38).

Op weg na Welgevonden word met die volgende verklaring afgesluit:

"Waar die agtergronde ~ soo0s in die geva van Sewe dae by die
Silbarsteins - dus op 80 n'n wyse in die teks inwerk dat daar 'n
‘spanning®, ‘n verhouding tussen die twee tot stand kom, kan ons
praat van 'n samespel van bronne wat noodsaaklik is vir die
verstaan « en die uiteindelike wanrdebepaling - van die teks.™
(1970:112)

pit is interesgant om daarop te let dat nie nlmal dit eens is met
dié benadering nie. Johl huldig die volgende mening:

"'n Algemeno reaksie op die we.k van Etienne Leroux wissel van
‘onverstaanbaar’ tot '‘meeilik’ en, op die ergste ‘swaar’, Dit gou
interessant wees om dis redes hiervoor na te gaan, maar die werk
kon nie alleen daarvoor verantwoordelik gewees het nie. Daarvoor
kan Leroux darem op te veel vlakke gelees word, en daar is vir
elkeen darem minsteng iots om oor te lag.

Een van die ovorsake mag dalk daarin lé dat die uitleggers van
Leroux se werkR hierdie beeld gebou het., Veral waar dit by die
kennis kom wat die werk van die lescr verwag., Dink manr aan die
kennis van dic Jungiaanse psigologie, die mites en mitologie, en
wat nie al nie, Hierdie verwysingsvelde is seksr nie eenvoudig
of algemere kennis nie, maar nou ig nlles daaromirent ook nie
weer nodig om die werk te begryp nie. En hier 16 dalk die
grootste sondaar: dasr word te veel stof van buite af gans onno-
dip nangedra na elke Lerpus-teks.”
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{‘device') van die boek." (1980a:433)

Oor die betrokke teksanalise kan heelwatl pesé word, maar op hierdie
tydstip is die begingel van belang: Botha bepual die opheffing en
toepagsing van ironie in die roman op grond van gepewens wat in die
opperviak-narratief <oorkom, sonder om 'n dieptestruktuur te
betrek. Dieselfde episode word deur Malan bespreek en dan met
verwyging na ‘n  Ander dieptestruktuur, nasamlik Jungiocanse
sielkunde. In d!é& geval maak hy geen melding van ironie nie.
{(Malan, 1678:71!

Die verhouding tussern ironie en die mitolapiese »nderbou word ook
dour Botha bespreek. en hier vesskil sy van Malan. Volgens haar
word die mitolopiese dieptestruktuur wél aan ironisering en
selat vering onderwerp om sodoende sinvel te kan funksionger binne
'n moderne konteks. Die absolute waparheid van dic tradisionele
mitologie word herinterpretecr en aanpgepas, en sodpende kRom 'n
“nuwe mite" tot stand:

"Pic verhale wat Leroux vertel, wys op die sekalarisasie van die
mite, wys op die kentras tussen die cerbetekenis van die mite en
die ginledige formule wat dit in vele pevalle in die pees en gemoed
van die moderne mens geword het." (1%80b:132) '

Alhoewe!l sy op dié¢ tepgniese punt wvan Malan verskil, kom haar
gevolptrekkirgs prootliks oorcen met dié van Malan: soos Malan
betoog dat relipieuse vervlakking deur ironie ontmasker word, sé
beotoepg Botha dat die sinloosheid van die moderne bestaan ontmasker
word:

"Dour hicrdie ironiese manipulasie van dic mite word dic aandog
stork pgevostip op die geostelike nood waarin dic enkeling in die
moderne pemoenskap verkeer. Daarom: hoewel die toon van sy romans
sterk gativies is, en hoewel dic fantasie as struktureronde
gienckup 'n belangrike rol apoel, meet sy wyf roamans tot dugver
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3.2 Elize Bothao

Botha se benadering totr ic ironie in Sewe dae by dio $ilbersteins
kom op sckere punte corcoen met d¢id van Malan, in sover sy ook van
mening i¢ dat die ironie met tye in die roman opgehef word.
Aangesien die streng onderskeid tussen opperviak en onderbou nie in
haor peval geld nie, en sy ook nie soveel klum 1& op 'n "speurtog”
agter verwysings gan nie, is die bopencemde kritiesk in haar geval
ongeldig: Die opheffing van ironie is wél bepaalbaar, sonder om dit
te anker in 'n mitologiese af religicuse substratum. Sy versgkil van
Malan in dié opsip dat die ironie nie in die siotparagraasf opgche!l
word nie, maar tot voltrekking gevoer word:

"In hierdie laagte, onvoorspelhare vyl reéls van die bogk boreik
dit 'n hoogtepunt in die teaniek van onthullende ironie."
{Batha, 1980a:433)

Pit kom wverder voor asof Botha aangienlik van Malan verskil
betreffende die funkgie wvan tantasie., Volpgens Matan ig dit 'n
nlternatiewe metode van lecs nadat die "speurspel vir die analige
van die dieptestrats met erns gespeal is" (1878:76). Dic bepaling
van die rol en inviecd van ironie vorm vir Malan deel van die
arnstipe "spourtog”, terwyl Botho fentasle juis as coen van dis
"varngamste werktuie" van ironie in die romon beskou (1980a:433),
Die fantasic ig volgens haar opk nie deurpnans verantwoordelik vire
'n speeloe toeon nie, mpar met tye vir ‘n toon van erns. Qor die
walpurchisnacht-toneel lant sy hoaarself soes volg uit:

"En dan ineens: ‘viv die ecerste keer., bepin Henry duidelik iets
vogel’, en neem die "kennis® van hom besit, Van hierdie comblik is
die erns duideiik ~ erns, vir Henry. Bic onderwyserndey, die
reigpidse handhaof nde die ironi. oo modusy lie diskrepanaie in die
gituasie, waar Heary nou ‘veriore' in en hulle nép lig konvoergerend
die digkusaie voortsit - dit ig dip wvolgehoue ironiese metode
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Een herkenbare argumentsliyn in Malan se betoop kan dus kortliks
5008 volp opgesom word: Die ironie in Sewe dae by die Silbersteins
het {onder andere) ten doel om relipgicuse vervliakking te ontmasker.
Dia ironie word egter in die sicthoofstuk opgehef sodat die
waarheid van een of meer substratg 6énpefronigseerd as die "boodskap"
van die roman pevestip kan word. Sodoende bevorder die roman
bestaande moraliteits~ en waarheidsisteme, eerder as wat hierdie
sisteme ontluister en ondergrawe word.

Op dle basls hiervan kan dus gevra word: wat is die invleced en
reikwydte van die ironice in Sewe dac by die Silbersteins? Die
antwoord op hierdie vraag botrek weer eeng dice kwessie van
voelviakkigheid in die roman: Alhocwel 'n grootaknalse
iraniseringsprasaa in die verhaal voorkom, verskaf die agnwesigheid
van veelvuldige botekenisaistome 'n verskaidenheid van alternatiowe
interpretoasiomoontlikhede, in 86 'n inate dat dit byne onmeontlik is
om vag te stel of die roman enipsins 66n pgopowe sistoem uitsonder,
6f almal op die basis van ironie relativeer, Hierdio kenmerk van
die romun word nog verder bekleomtoon deur teenstrydipe en onloglose
nitsprake in die werk van een kritikus.

Molan doen nog 'n verdere voorstel aan die hand: Alhoewel gy eie
analise berus op "'n speurtog ogter die verskillende simbolies-
allegoriese duidings aan” (1978:60), logt hy die moontlikheld oop
om dige roman ter wille van die "fantasie” doarin to lees.
{Betreffendo fantagic word Elize Botha se beskouing daarvan aanges
haal.) velgens hierdie metode van loes word die speurtop verruil
vir "’n soort esemlose en kinderlike anfwapting", wat verskeie
"vondgte" vir uie leser inhou {1978:76), Weer ecens duik 'n vraag
op: Hoo sal die boodskap van die roman dan dgor uitsien? Sal die
leser nog steeds bewus wees van die invieed van die substrata wat
ironlsering vryapring, of sal die ontluisterde verhaal die lese: ne
interpretagie eorheera?



Malan se interpretasie kan dus soos volp verstasn word: Deur
reliaiuusé vervlakking te ontmaskeyr, word opregte religiecuse
belewing deur die roman bevorder. Ironie word dus toegepas op
religicuse verviakking, en nie religie per sc nie. Sou 'n mens
egter argumentsonthalwe aanncem dat bestoande religicuse beskouings
aan ironie onderwerp word, kan 'n mens betoop dat die uitbeelding
van religieuse vervlakking juis ontluistering ten doel het, en nié
daarann onderwerp word nie. Weer ecens is die kwessie van
veelviakkigheid vir hierdie verwarring verantwoordelik: In die
opperviak-narratief word relipicuse vorviakking *uitgebeeld. Op
grond hiervan kan die leser aanncem dat religie gefroniseer,
gasatirigseor of geparodicer word, en in die proses ondergrawe word,
'n Kritikus soos Malan kan epter betoop dat religieuse vervioakking
ondergraws word deur asn te toon dat dic ware betekenis van dig
ondergrawingsproses op 'n ander, en dJdieper viak IG.

Volpgens Malan word die "opperviaktegebeure...op 'n doomprofeticac
neet pfpealuit” (1978:72}. Wat hy onder andere hiermee bedoel is
dat religicuse en morele waardes wmet  bLetrokking tot  die
opporviak-narratief volkome verval het ("Op morele en sosialoe vlak
moes Benry sy individualiteit aflé ¢n sy persoonlike waardesisteem
(p.13) laat vaar, Sy inisiasie tot die sondige geacenskap en morele
varval tet hom peled tot die asnvaarding van massowaardes,..."
(1978:72).) Morele en religieuse wanrdes word ogter nét op die
opperviak ondergrawe, terwyl diecplifde wanrheidsigteme thul
geldigheid behou wanneer hulle os  'n “"dieptestruktour  of
"substratum” in die roman voorkom:

"Ek vrees diegene wat tydens die destydse debakel na die bekro-
ning van die roman beweer kot dat die werk in die dryfsand van die
pesatiriseorde opperviakie wvasval, het die mistiekesimboliose
atilering van die slothaofatuk pruwelilk miskon - maar trouena ook
die hele verdiptende Ronjunktuur wat homgelf behoarlik aan die
lesor opdrfag.” (1978:73)
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het plek pemaak vir n bynn didaktiese, moralistiese
subjektiwiteit,” (1978:%75)

Vvolgens Malan funksioneer ironie dus nie as 'n  volgehoue
lawensbeskoulike houding, soos Glicksberp (1963) Qit byvoorbeold
niteensit nie, maar asg 'n literére styifipguur wat opgehef kan word
ter wille van 'n didaktiecse en moralistiese boodskan. Alhoewel die
“moloof"” ter sprake nie pespesifisger word nie. is dit wel af te
lei uit die voorafgaande parapraaf:

"paar het ons dan vir Henry: verlos van sy onkunde en deur die
misterierituels ingewy tot di¢ kennis wat hom met die Woarheid in
aanroking bring. Gnosis het pgeryp totr Epignosis, soos in die
volwagse rypheid van die Christen.”

Daar is dus sprake van een absolute waarheid (met 'n hoofletter
pespal) - 'n waarheld verkry deur misterierituele on vergelykbaar
mot dié¢ van '‘n Christen. Die relativerende inglap on ontluiste~
rende affek van ironie word dus valkome opgohef in dic slot, en dio
waarheid wan *n aubstratum word verhef tot die boodskap van dice
roman.

'n Erngtipe probleem ontstann in Malan s¢ kritiek in gover hy
aantoon wat ni¢ deur ironie en satire ondergrawe word nie. maar
agterwel last om son te toon wat presies aan enderprawing
endorhewip is. Op die basis van 'n paar vae uitsprake kan die leser
onder die indruk pebring word dot byna alle aspekte wvan die
upperviak=vorhaal op die een of ander manier ontluister word,
terwyl 'n meer direkte uitspraak acvs die velgende hierdie beeld
effons wygip:

"Juis die ironmiese verwarting antmonker die religiouse vervlgk-
king, soos telkens pesnien ia." (1978:69)



word didé bewuswording volkome deur die cotrywer pedeel., Verskeie
vrae duik op! Wat verander as die sekulére en banale heilig gemaat
word ~ die eienskappe van heiligheid, o5 die aard van dig sekulére
en banale? Indien die sckulére en banale nog stédds sekulér on
banaal bly, en terselfdertyd heilig word, verander die status van
heiligheid, of wat tradisiongel onder heiligheid verstaan word.
Indien die "banale" en "seckulére” wérklik "heilig" word, m.a.w.
"heiligheid" onveranderd bdly, is dit wvanselfsprekend nie meer
"banaal” en "sekulér® nie. maar dinge wat in ‘n helligmakingsproses
gatransformeer word., In die rerste geval, waar die status wvan
heiligheid verander, kan daar geen sprake wees van die
herbovestipging van tradisionele mito-relipicuse winoarheidsistomo
nie, maar eerder dic lherinterpretagie van  bestaande mito-
religieuse waardes om ‘n "nuwe" waarheid te skoep., Volgens hierdie
leser kan daar dus ook peen sprake wees van die opheffing van
ironie nia, want om alle kwnlitaite van heilipheid op te hef on dit
nog steeds "konsekrasie" te noem, is uitermate ironies., SZou die
ironie wél ~wgehef word, en die wanrheid van mitologiese eon
roligeuse gi.tome herbevestig word. sal die "sekulére” on “bancle”
ongetwyfeld sckul@r n banacl bly en in die proses van konsekrasie
witgesluit word, au » gestel, die koring eon die kaf sal sked.
Wannaer 'n mens voorts die kwessie van 'n chaotiese orde in ag
neem, word did uitsprask van Malan totanl en al onmoontlik om to
ontgyfer,

Dit wil tog voorkom asef Malan die¢ herbevestiging van tradisionele
waarheid ‘steme in pedapte het wanneer hy verkiaar dat ironie in
die slothoofstuk oppehef word:

"Die fruppante irenic wat bv. in die sletheofstuk van Die mugu
porheers, is in Sewe dae teen die ¢inde protendeels apgehef. Henry
is nie die ongkuldige, onkundipe slapeffor van die kenmorkende
ironiege gitungie niosy die trapiese lewenaparadokae kan dour peloof
vorgoen word, en die kille, morele objektiwiteit van die jronikus
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gless subst: itum:

"Die mitologiese steierwerk wat betekenis en samehang in die
paradoksale chaos van die orde help inbou, het nou coglopend ten
doel om die sekulére en banale te konsekreer. Dié tendens kRerreleer
uiteraard ook met die religicuse gimboliek." (1975:64)

Malan :e betoop is ten beste van tye moeilik om te volg, wmaar
hierdio spesifieke uitspraak is bykans onmoontlik om te ontsyfer.
Bert moontlike lesing is as volg: Die orde is chaonties, of ten
minste pedeeltolik chaoties., en dit is die paradoks, Dit word nie
gonoam watter orde hier ter sprake is nig, maar vit die konteks kan
afpelei word dat Malan 'n tipe metafisiese orde in gedagte het., Ter
wille van die¢ arpument sal aanvaar word dat "orde” "chaoties” kan
waees, ten spyte daarvan dat hierdie begrippe in 'a normale
gebruikskonteks mekasr wedersyds uwitslunit., Om dit vir die
"mitologicse steierwerk" moontlik te mank om "betekenis" en
"samehang" in hierdie chaoticse orde in te bou, moet die "orde"
betekenisloos en sonder samchang wees - eienskuppe wat volgens my
Jifs die nfwesigheid van orde impligeer. Die orde is dus chaoties
en botekenialoos, en die mitologiese substratum varskaf samehang en
s8in doaraan. Dit geskied slegs op die basis van die opheffing van
ironia. Die logika is verbysterend: In terme van die
opperviok-narratief word betekenisgewende subgtrata, soos bv,
mitologie, ontluister en geironiscar, m.a.w, van absolute betekenis
entdaan. Hicrdie proses word egter nie volkome voltrek nie,
acngosien die ironie op "n punt opgehef word en die waarheid van
die substratum hervestig word. 'n Metafisiese chaotiese orde word
ginvol en "ovdelik" deur dic sekuldre en banale te konsekreer., Die
sekvlgre en  banale, wyny insiens die produk wvan die
irenigeringspreses, word dus heilig gemaak en sodoende word die
waarheid van die mite herbeveatip.

Indien bogenoemde vir die lesor enigsing verwarrend mag voorkom,
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verwysingsvelde, Sommige aspek*e van die dieptestruktuur spring die
ontluisterende en relativerende ironie volkome vry.

Malan erken dat die roman gelees kan word as 'n "komiese fantasie"
en ‘n "verpicvuipend-satiriese ontluisteringsroman” maar betoon
tergelfdertyd dat alle waprheidsgisteme nie ontluister of
geironiseer word nie:

"aan die ander kant word die verhaal ook uiteindelik uit die ban
van profaniseringsprosesse pered deur die opkoppeling mict kernas=
pekte van mite (interaksie met die sakrale, bo-tydelikheid,
ruimtetransendering, werkliksheidsbesworing, ens.) en greligie
{totaliteitshalewing, ervaring van die Gans Andere, misterie,
geloof ens.)." (1978:860)

Hy laat hom trouens uit teen Kritiek wat sleps die ontluistering
van waarheidsisteme teklemtoon, sonder om te erken dat didé sisteme
somtyds in hul oorspronklike verhewe en edele gedaante in die roman
voorkom (1978:60). Dit kom dus kortliks daareop neer dat die
ironlserende inslog voan Sewe dae by die Silbersteins apn sckere
beparkings onderhewig is. Hierdie beperkings is myns insiens
verwant aan  die kwessie van  veelviakkigheid. In die
opperviaknarratiof vind grootskaalse ironisering enm ontluistering
plaas terwyl die aonwesigheild van sekere dieptestrukture {wat die
ironie vryspring) daarvoor sorg dat hierdic ontluistering opgebef
word, en die geldigheid van *n woarheidsisteem weer erken word.

Malan se uitspragk oor die slothoofstuk dien as voorbeeld higrvan:

"in die sleothoofstuk word ironiese relativering ten opgigte van
sekere kardinale aspekte dramaties opgehef" {1978:64)

"Sckere kardinale aspekte” word dus nié aan ironie onderwerp nie,
en een van did "gspekte" wat Malan identifiseer, is die mitolo-
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:3 Perspektiewe in die kritiek op die ironie en satire in

Sewe dae by die Silbersteins

In die belangrikste besprekings word die gebruik van ironie,
parodie en satire in Sewe dae by die Silbersteins op een of ander
tydstip vermeld. Verskeie menings bestaan oor die invloed wat
hierdie stylfigure het op die sisteme van sgingewing wat as
verwysingsavelde in die roman ingebed is.

Aangesien diec genoemde stylfipure meestal in verhouding tot mekaar
begpreek word, word streng tegniese onderskeidings buite rekening
palaat. 'n Qemene deler is die ontluistering wat al drie in die
hand werk, en wat sodeende die "waarheid" van 'n sisteem van
singewing ondergrawe. Die mate waarin 'n sekere verwysingsveld
hieraan ontkom 6f onderhewig ig, is telkens bepalond vir 'n gegewe
interpretagie van die roman, In didé hoofstuk word die perspektiewe
van Charles Malan, Elize Botha, Johann Johl en Rob Antonissen
ontleed, en met mekanar vergelyk.

2,1 Charles Malan

waar Malan na die gebruik van ironie in Sewe dae by die
Silbersteing verwys, peskied dit binne die raamwerk van die
oppervid.-narratief en die onderbou, of diceptestruktuur. Die
ironiese inslog van Jdie roman is volpeng Malan beperk tot sekere
aspokte van die teks terwyl ander aspekte daarvan onaangetas bly,
Wat presies geifroniseer word, en wat nie, {s moeilik om te bepaal.
Dit wil top voorkom asof die opperviak-narratief grotendeels gelro-
nigseer, geparodiecr en pesatiriseer word, terwyl hiordie stylfigure
"mot prasdverskille” (1978:66) toegepas word op sekere
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van die roman. pPaarenteen bestaan die moontlikheid dat die
gebanaliseerde en pgesekulariseerde wireldbeeld wat in die
opperviak-narratief geskets word, die aansprake op singewing in
die substrata ondermyn.

2.3.2 Die mite

Vanwed Leroux se eiesoortige weaerkswyse speel die mite 'n
besonderse ro! in sy romans., Die mitiese aspek is nou verwant aan
die strukturele onderskeid tussen onderbou en opperviak! antieke
mitiese sisteme vorm deel van die onderbou maar word
terselfdertyd gekombineer en verwring met "moderne” mites wat in
die opperviak~narratief gestalte kry. Die mitiese idee vorm deel
van die gpel met satire, ironle en parodie, en is daarom een van
die faktare wat bydra tot die veelduidigheld van die roman, en
die verwarring wat daardeur teweeggebring word. Die aard van die
mite in die werk van Leroux, en die soeke na 'n peldige, of nuwe
mite, is die onderwerp van hocfstuk 4,

2.3.3 Allegorie

Die onderskeid tussen oppervliak en onderbou vorm deel van die
allegoriese werkswyse: 'n roman-glement in die narratief het 'n
twaede (of meer) betekenis(se) wat deel van die onderbou van die
roman vorm. Die allegoriese werkswyse is daarom *n belangrike
bydroende faktor tot die digtheid van die roman en as gevolg
hiervan 'n groot motivering om die "sleutel"-metode van ontleding
toe te pas. Soos in die geval van fantagsie., het die allegorie ook
'n lang literére peskiedenis wat in die kontempordre era 'n nuwe
wanding sangeneem het, Die moontlikheid dat Sewe dae by die
Silbersteinyg deel vorm van die moderne nllegoriese tradisie, word
in hoofstuk § ondersoek.
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Dit is volgens dié leser nodig om kennis te dra van die
ambivalensie in die term fantasie wanneer 'n verwysing daarna in
die kritiek 'n ideologiese inhoud veronderstel: die verskillende
uitgangsputrte van ontvlugtingsfantasie en subversiewe fantasie
word nie altyd in die kritiek uitgespel nie. Dit is eweneens
uttig om bewus daarvan te wees dat fantasie en die absurde
mekaar nie noodwéndig wedersyds uitsluit nie, omdat die
onderskeid nie so waterdig is soos wat die leser van die kritiek
aanvanklik vermoad nie,

Die motivering om hierdie afdeling in te siuit, het ook grootliks
te make met een van dle primére nannames van dié verhandeling:
dit sou nie nodig wees om die onderskeid tussen die funksies van
ontviugtingsfantasie g¢n subversiewe fantasie aan te toon as die
rofiatt 'n ankelduidige sein in dié verband uitgestuur het nie.
Vanwed die veelduidigheid van Sewe dae by die Silbersteins is
enige interpretasie oor die funksie van die fantasie in die roman
motiveerbaar.

2.3 Enkele ander literére aspekte onder die vergrootglas

Die redes waarom dié verhandeling sigself tot die ontleding van
slegs enkele literére aspekte beperk, is reeds in die inleiding

iteengesit. Wat hier volg, is 'n bekends: ~1ling van die aspekte
wat in die volpgende hoofstukke ontleed word.

2,.3.1 Ironie en satire

Sewe dae by die 8ilbersteins word gakenmerk deur satire, porodie
en die ironiese ingesteldheid van die verteller. Die rede waarom
hoofstuk 3 hieraan gewy word, het te moke met die reeds vermelde
onderskeid tussen opperviak en onderbou. Wye meningsverskil
bestaan cor wat presies geirvnigeer, geparodieer en gesatiriseer
word., In bret trekke bestaan daar twee opsies: die sekulére
opperviak-narratief kan die teiken van ondergrawing wees, in
welke geval die trandensentale sisteme van singewing wat deel van
die onderbou vorm, uitpehef word, en verbind word nan die tema
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veronderstellings: waar die fantasie 'n te wye term is om aan 'n
enkele ideologiese perspektief te koppel, is die absurde begrond
in die eksistensialisme. "Absurditeit” most dus nie gelees word
in sy alpemene betekenis van "strydip met dis rede” nie, masr op
die basig van die eksistensialistiese wéreldbeskouing wat in die
term beliggaam word, dus - sénder rede.

Volgens Hinchliffe:

"I have taken it as axiomatic that for Absurdity to exist, God
mist be dead and that following this awareness there must be no
attempt to substitute a transcendent Alter Ego." {1969:vii)

'Hiuchliffe identifiscer ‘n tweeledivte funksie van die absurde as
genre: eerstens lewer die absurde satiriese kritiek op 'n
gevelnsde pamelewing, en tweedens word 'n persoonlike verwerking
van die absurditeit van bestaan deur dle genre bemiddel:

"1t challenges the audience to make sonse of non~gense, to face
the szituation consciously rather than feel it vaguely, and pere
ceive, with laughter, the fundamental absurdity...Such a theatre,
then, presents anxiety and despair, a gense of loss at the disap~
‘pearance of solutions, illusions, and purposefulness. Facing up
to this loss means that we fece up to reality iftself." (1969:12)

2.2.1 Opsommend

Die doelwit van hierdie bespreking is ndg om alle faszette van
fantasie en die absurde volledig te dokumenteer, ndg om Sewe dae
by die Silbersteins te etiketieer, Daar word ook nle ‘n poging
aangewend om enige kritikus te plaas volgens die riglyne wat
hierbo niteengesit is nie,

Hierdic inleiding dien bloot as aptergrond tot die kritiei se
panwending van die begrippe wanneer dit opduik in die ontleding
wat volg. Tweedens word die lesing in Afdeling B deur dié
inleidendz opmerkings pekontekstualiseer.
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die ironiese cndefgrawing vryspring; en wiar 'n enkele of dubbele
ironiseringsproses funksioneer, is die taak van dig leser - 'n taak
wat bemoeilik word deur 'n veelvlakkipge teks en 'n vertelinstansie
wat hom doelbewus probeer miglei. Johl beskryf die posisie
(dilemma?) van die leser soos volp:

"Dit mag vir die leser van 'n allegerie (wat reeds up twee of meer
viakke beweeg), en veral 'n Leroux-allcgorie (wat meestal op
meaerdere viakke beween, of dit 'n allegorie is of nie) dalk
probleme verskaf as daar boconop rekening pehou moet word met ‘n
vartelhouding wai nie onpartydig weergee nie, maar vanagter getinte
brilglase woarneem. In die geval van byvoorbeeld ironie sal die
ieser {by al die mnder vlakke wat gelyvklopend beweep en op mekaar
inwark) ook nog 'n betekenisomkatring in sy interpretasie moet
inbou, want die ironie wark (eenvoudig gestel) met pretensie wat in
die teendeel omgekeer moet word om by die intensie uit te kom. So
pesien, verg die Lercux-roman 'n hesondere en Intense aandsel van

die lesger.” (198Ea:55)

Soos telkens reeds aangetoon iF  'rneer die prob 2matiek rondom die

veelvlakkigheid van die ron: iprake kom, kan 'n ondersoek na
'n pepewe literdre aspek in ae by die Silbersteins eerder
verwarring ag verheldering to - - Llg hé. Dit is onvermydelik dat

meningsverskil sal ontstaan oor w~at, op watter manier en vanuit
watter invalshoek geironigeer word, nie gelroniseer word nie, of
aan 'n dubbele ironiseringsproses onderwerp word. Meningsverskil
hierogr kan selfs bepalend woes vir 'n gegewe analise van Sewe dae
by die Silbersteins ~ die roman kan beskou word as 'n voorsetting
of transformas:e van 'n gistesm van singewing, o6f 'n volkome
ondergrawing daarvan.

Johl se gevolptrekkings oor die funksie wvan die dubbele

{ironiseringsproses in die roman is twedrlei, Kerstons beskou hr die
ironiese afstand van die vertelinstansie ag 'n effektiewe tegniek
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betref. kan 'n mens aflei dat Jonl die morele boodskap van Sewe dae
by die Silbersteins verbind aan die ironisering van die
ironiseringsnroses: Henry se aanvanklike lewansbeskouing voor gy
gsewe dae op Welgevonden, word deur sy inigieerders en die verteller
geironiseer, maar hulle benadering en doelwitte is uiteindelik nié
die boodskap van die roman nie, manr onderhewip aan din moraliteit
van die abstrakte outeur wat in die laaste instensie "an allegoris
en satirikus is, en wat (vermoedelik) wvanuit ‘'n vaste stel
beginsels funkgioneer. Die vraag is egter, witter stel wvaste
bepingels.

vanuit hierdie perspektief is daar definitiewe ooreenkomste met die
gevolgtrekkings wat Malan en Botha maak, alhoewel dieselfde roetes
nie altyd gevalg word om tot dieseifde slotsom te Kom nie. Al drie
is dit eens dat die boodskap van di¢ roman nie opgesluit 1é in die
ironisering wat in die opperviak-narratief veltrek word nie =~
volgens Malan word hierdie ironie met tyve opgehef, volpens Johl
word dié ironie met tye geironiseer., Boths se bespraking van die
Walpurchisnacht~toneel wat vroeér vermeld is, funksioneer op
dieselfde beginsels as dié van Johl: Die meturgomanne benader .lie
sataniese skouspel met 'n ironiese ingesteldheid terwyl Henry die
bose wearklik ervaar. Hulle, in plaas van Henry, is dus die.
slagaffers van ironie.

Of daar nou *n opheffing van ironie plaasvind, en of die voglopende
ironie gigself weer peironiscer word, kom neer op dieseifde basiene
uitgangspunt: Orens in die veelviakkipheid van die teks 18 'n
morele boodskap wat pgesien moct word as die epte boodskap van die
ghstrakte outeur. Hierdie moraliteit is naspeurbaar deur die
allegoriese inslag of satiriese acnval te ondersoek, 6f soos in die
geval van Malan, 'n ongelfroniseerde substratum te identifiseer.

Om presigs te bepaal waarna die alleporie vorwys; vanuit watter
nitpangspunt die satiriese aanval pelonds word: watter substratum
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terwyl die meer alpemene benadering pewconlik 'n verband tussen die
leger en vertelinstansie impliscer.

Die wvolgende interpretasie van Johl kan as voorbeeld dien om
hierdic nbstrakie beginsel te illustireer: Die doel van Henry se
inisiasieproses, pefasiliteer deur Jock, dr.Johns en regter O'Hara,
is kollektivering en ontindividuslisering In hierdie proses moet
iy persoonlike liefde ter wille van 'n kollektiwiteit afsweer.
Volgens Johl is bogenocemde die uitspraak van die vertelinstansie.
Henry daarenteen, kweek tég 'n ervaring van die liefde aan, teen
die bedoeling van sy inisieerders in - volgens Johl die ware
doelwit wvan die abstrakte outeur. Sou die leser aanvaar dat
ontindividunlisering en kollektivering dic doelw’ van die
abstrakte akteur is, is hy deur di¢ vertelinstansie miglei. Daar
word van hom verwap om 'n dubbele ironiseringsproses in die teks
raak te sien: Henry wat telkens deur die meturgemanne geironiseer
word, en die meturgemanne wat op hulle beurt gelironiseer. word
wanneer hulle pogings tot inisiasie misluk. Johl stel dit so:

"Daar word in die rowsan twee dramaties~ironiese situasies In mokaar
ingebed: die earste cen wat 'n progressic deur dle roman vertoon op
die patroon van die meturgemanne en die neofiet; en die tweede
gituasie wat onopvallend hierby asanwesig is, moar op 80 'n wyse
ontwikkel dat hulle wat in die eerste eituasie iroeniseerders was,

in die tweede slagoffers word van 'n ironie aan die hand van 'n
hoiér ordeningsinstansie.” {(1687:6)

Die kern van die drumgtiese ironie as strukturer.ngsbeginsel 16 vir
Johl in die feit dat beide stelle figure onbewus daarvan is dat
hulle die slagoffers is van ironie -~ Henry aan die hand van die
meturgemanne, en die meturgemanne gan die hand van die abstrakte
outeur. (1988un:58)

In sover dit die allegoriese en satiriese moraliteit in die roman
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"As openingsroman kondig Sewe dae by die Silbersteins die
vertouding tussen ironie en sgatire in hierdie tweede sikius aan,
Doaar is steeds 'n sterk manwesigheid van sutire wat neerslag vind
in van die sterkste tonele in die ceuvre van Leroux, Dit ia tonele
wat tegelyk velpngprik is vir die wesenskern van die roman en waarin
ironie dikwels (satiries~ironieg) ag instcument benut word. Die
suiwer ironiese element vertoon hier 'n besliste groei, veras
n.a.v. die interpretasie dat die roman as geheel ‘'n
dramaties-ironiese teedrag verbeeld.” (Johl, 1987:35)

Alhoewsl hierdie uitsprask op die oog af die voorafgaande
weerspreek, in dié sin dat ironie. en nié satire nie, die basisg van
die roman vorm, kan dit wel by 'n tweede lees verklaanr word. Myns
ingslens toon die¢e roman 'n dramaties~ironiese struktuour, terwyl die
morele boodskap nog steeds sterk gekoppel is aan die satiriese
inslag., Volgens Johl is dit juis die dramatiese ironie (in plaas
van situagionele ironie) wat die tweede siklus van die eerste
onderskei, en dan as 'n struktureringsbeginse! wat op misleiding
berus., Hy verklaar dit sous volg:

"BEen van die vernuwings van die tweede siklus is myns insiens ook
die uiteenloop van outeurs=- en vertelingtansie, wat ong arvaar as
migleiding, deurdat die abstrakte outeur die vertelinstansie in sy
diens gobruik om die leser op 'n dwanlspoor te lei." (1988a:58)

Daar ig dus 'n verskil tussen die uitsprake van die vertelinstansie
en die doelwit van die abstrakte onteur dgter die vettelinstansie,
wat laaspgenoemde doelbewus manipuleer om die leser te mislel., Daar
word dan van die leser verwas om vag te stel wanneer die
vertelinstansie te vertrou is {en sodoende die mening van die
abstrakte outeur huldig) on wanneer nié (in welke geval die houding
van die abstrakte ovteur af te lei ir uit die wanverhouding tussen
wat gesé word, on wat bedoel word). Hierdie benadering veronderstel
'n meer direkte verband tussen die leser en abstrakte outeur,
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Sewe dae by die Silbersteins bespreek word., Betreffende dié roman
is Johl van mening dat ironie en satire saam gebruik word en dat
nég die een, nég die ander in ‘n suiwer vorm voorkom. {Johl,
1988a:57)

Hy verklaar voorts dat die ironie ondergeskik is aan die gati~
riese inslag van die roman:

"Mie tema van die roman 1& ook eintlik nader aan die satiriese as
san die lronie: 59 is Henry, maar 86 behoort ... te wees.”
(198Ba:55)

Ironie staan dus wél in diens van 'n morele betovg, verantwoordbaar
vanuit twee perspektiewe, naamlik die gebruik van satire, en die
gebruik van alleporie - twee stylfigure wat volgens Johl altyd
morele oorreding ien deel het. Dit lyk dus onwaarskyniik dat Johl
die ironie in Sewe dae by die Silbersteins enigsins koppei aan
metafisiese ironie.

Op hierdie tydstip kan 'n mens dus met redelike sekerheid afleil dat
Johl waansluiting vind by Botha en Malan, in dié sin dat
laasgencemde twez ironie in diens van 'n morele betoog beskou en
Johl met 'n ompad by dieselfde posisie uitkom: ironie staan in
dieng van satire (wat in diens vuan 'n morele betoog staan). In
watter mate hulle persepsies oor die moraliteit in Sewe dae by die
Silbersteins ooreenkom, is die wvolgende aspek wat aandag sal
geniet,

Om ves te stel of Johl min of meer met Botha en Malan saamstem
hatreffende dic morele boodskap van Sewe dae by die Silbersteins,
is dit nodig om steeds sy uitewnsetting van die verhouding tussen
ironie en gatire in gedagte te hou. In 'n ander artikel verklaar
Johl die volgende:
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against the mores of yhe commuaity. Irony moy be ‘metuphysieal’ and
general, the ironist seeing the whole of mankind as victims of an
irony inherent in the human conditioen.” (1970: $6-67)

ta hierdie aanhaling siuit Muecke dus gan by Johl in soverre doar
'# duidelike teenstelling bestaan tussen satire wat meer direk
gerig is, en staatmaak op 'n standvastige wanrdesistoom wasruit die
aanval geloods word, en ironie wat oor die alpemeen meer geripg is
op ¢ie paradoksale en ambivalente sard van hestaan.

Dle onderskeid tussen sotire en ironle vind egter nie altyd
neersiap in die literdre teks nie. en tolkens vind noue samewerking
tussen ironie en satire pleas wanncer die een in diens van die
ander pebruik word. Ironie kan byvoorbeeld deel vorm van die
gatiriese aanval, soos Muecke ook aantoon, Johl stel dit so:

"In hul suiwer wvorme en in isolasie beoskou, is satire 'n
aanvalswapen, en ironie daarenteen 'n selfgerigte strategie soas la
van 2yl dit stel {(...). Satire en ironie is ogter in die literatuur
dikwels begeleidingsverskyneels of spelmoats en die dominante
faktor het die ander gen in sy diens. Op hicerdie manier is dit dan
moontlik dat ironie, weliswaar Indirek, gebruik kan word in
satiriese aanvalle.”™ (1988b: 50)

Tot dusver is dpar gekonsentreer op Johl se tepniese viteensettings
van ironie waarin *n onderskeid getrof kan word tussen metafisiose
ironie, wat die ambivalente cn paradoksale aard van die menslike
kondisie erken, en ironie in diens van gatire, wat die
uitgangepunte van die satirikus ondersteun, wat dit ook al mag
wees, Die tmoretiese moontlikheid bestaan dug wel dat ironie in
énige morele betoog ingespan kan word, selfs in 'n situasie waarin
dis bagiese ultgangspunte van metafigiese ironie ontken word,
Alhoewel dit mag klink soos 'n verklaring van die ooglepende, is
dit nodig om hierop te wys wanneer Johl se analise van ironie in
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Hierdie beskouing wvan ironie beweeg nader aan die konsep van
"algemene" of "metafisiese” ironie, s00s Muecke dit noem (1970:66).
Dit hou verband met die lot van die mensdom binne 'n onverstaanbare
heelal wat keer op keer sy pogings tot sinskepping ondermyn.
Botsende  waarhede lei tot fundamentele en onoplosbare
teanstrydighede, en die individu is intens daarvan bewus dat geen
waarde~ of betekenissisteem wat die produk van sy eie denke is,
altyd ooreenkom met die werklikheid nie. Die enigsts haalbare
alternatief is 'n ironiese perspekiief op die lowe:

"Since he is defeated time and time again in his metaphysical
quest, he =safepguards himself against bitter disillusionment by
viewing himself and his situatica in an ironic light."
{Glicksberg, 1963: 150)

Alhoewel 4lle ironie nie as metafisiese ironie geresken Ran word nile
{en Johl in bogencemde aanhaling van ironie in die algemean prazt},
ig dit heel waarskynlik dat metafisiese ironie wel ter sprake kom
wanneer daar verwys word na "the morals of the universe". In
soverre dit hilerby ingereken kan word, Dbeklémtoon dit die
onderskeid tussen ironie en satire, aangesien die mensdom in
dlgemeen in hierdie geval die slagoffer van ironie word, en nie die
enkeling of groep wat nie aan die standaarde van die satirikus
voldeoen nie. In die wvolgende aanhaling onderskei Muecke tussen
ironio in diens vg: satire, en algemene of metafisiese ironie:

"Ironi¢ situations, we have seen, c¢an be invented or presented by
satirists whose object it is to expose hypoerisy, wilful ignorance,
pride, confident folly, rationalization, or wvanity. In such
gorrective uses of irony, the victim to be exposed and discomfited
is sinpgled out; he is in the ‘wrong’' and. by contrast, those to
whom he is exposed are 'in the right' or at least safe from this
particular attack...It is not, however necesgsary that i{rony should
be satirical and specifiz, singling out a victim who has offended
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kant wear is meer die ambivalente, die onsekere, die relatiewe
waaruit dit veral esteties beslag gee aan paradokse in die ‘morals
of the universe’{...)." (1988b: 53)

Die "ambivalente" en "paradoksale™ waarna Johl verwys kan aan die
tand van Luetcke se uitsprake daaroor belig word:

"The later history of the conrncept of irony elevatzs this kind of
irony te a central position: in any paradox there are two
contradictory truths: an ambiguity is ironical if the two
co-existent meanings are opposed: in a dilemma there are two
agually impossgible courses of action, both perhaps chligatory as in
thoge heroic dramas in which the hero musi sin against either duty
or love."

1970:22)

Waasr satire dus wvanuit 'n selfversekerde ideclogiese posisie
kritiek lewer op sosiale kwessies wat tekort skiet aan die
standaarde wat die satirikus handhaaf, kom ironie voor wanneer
ambivalente en paradoksale situasies tot stand kom weens die
botsings tussen teenstrydige ultgangspunte, &f die afwesigheid van
enige dtandvastige maatstawwe binne 'n relatiewe konteks.

Hierdie teenstrydigheid tussen onderskeie maatstawwe of uit-
gangspunte kan deur die implisiete outeur in 'n teks geskep word,
of deur die ironiese toeskouer in die werklikheid om hom herken
word indien hy of sy ironies op die werkliheid ingestel ias. (8oo0s
Kierkegaard tereg opmerk is 'n ironiese blik op die werklikheid die
gevolg van 'n aangeleerde metode (Muecke, 1970: 46).)

In beide die aanhalings van Johl en Muecke is daar Iin elk gaeval
sprake van 'n sekere onverklaarbaarheid en ambivalensie wat
verbonde is aan die menslike bestaan, juis vanwed die bastaan van
teenstrydige waarhede wat mekaar weerspreek en/of relativeer.
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word, naamlik die “ansuiwere™ gébruik van literére stylfigure,
verdien ook verdere aandag: Soos in die pgeval van die verwantskap
tussen fantasie en die absurde (dis insiggewend dat Johl hulle ook
naas mekaar gebruik) is daar geen duidelike onderskeid te tref
tussen die gebruikmaking van ironie en satire nie. In die meeste
algemen( besprekings oor ironie kom die verhouding tussen ironie en
satire aan bod {aangesien verwarring tussen dié twee stylfigure
telkens voorkom) en Johl se studiegids is geen uitsondering nie,

Volgens Johl is dle gemeenskaplike deler tussen ironie en satire
die omvormingsbeginzel, met ander woorde die neiging om wvan
indirekte kommunikasie gebruik te maak waarin die teendeel van wat
gesé' word, deur die leser/toehcorder afgelei moet word. Die
boodskap word dus omvorm, en die ware betekenis wat die implisiete
outeur wil oordra, kan bepaal word deur die omvormde boodskap as’t
ware weer om te draai, Die verskil & egter in die reit dat satire
die teencurgestelde daarstel, terwyl ironie op ’'n teengestelde
baerus wat nie noodwendig presiés die teenocorgestelde is wvan wat
gesd word nie. Hieruit is af te leil dat satire meer blatant en
militant is as ironie, wat op sy beurt weer meer gebruik maak van
pubtiliteit:

"Aan die ander kant is satire tendensieus, skerper in toon,
aggresiewer, militant en direkter in vergelyking met die
multiperspektiwiese ironie.™ (1988b: 51)

Die meer direkte sosiale kritiek wat kenmerkend is van satire, hang
hiermee saam, in vergelyking met ironie wat sigsell meer ten doel
stel oh sekere selfversekerde opvattings of aannames te ondermyn:

"Satire opereer vaguit 'n vaste stel waardes en ocortuigings, dit is
selfversekerd en militant in aanvalle en oordele, die teikens is
hoofsnaklik sosiaal en eties van aard deurdat dit 'n korrektief wil
bring op die belaglike ‘manners of men® (...). Ironie aan die ander
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deur byvoorbeeld geisoleerde verskynings daarvan te gebruik. In die
geval van Leroux gebenr dit ook dikwels dat nie die suiwer vorm van
die figure pgebruik word nie, maar in 'n gamestelling daarvan
{satiries~ironies, en dergelike) -~ afhangend van die funksie
daarvan in die werk." (Johl, 1988a: 55)

Terwyl Johl ironie dus as werktuig van die allegorie beskou, beskou
Botha die fantasie weer as in diens van die ironie: Die skema lyk
dus soos volg:

Qorkoepelende allegorie » ironie < elemente van fantasie, Tot
watter welslae hierdie teoretiese skema prakties op Sewe dae by die
Silbersteins toegepas kan word, is 'n studie in sigself., Hierdie
skema word bloot vermeld om san te toon héé kompleks en ingewikkeld
die Leroux-kritiek kan raak wanneger twee onderskeie henaderings in
verhouding tot mekaar geplaas word.

Desnieteenstaande is daar wél 'n raaskpunt tusten allegorie en
ironie (en 46k ironie binne 'n fantestiese raamwerk), Dit hou
varband met die correding tot 'n morele toodskap. Soos reeds genoem
beskouw Joh]l die allegorie as 'n voertuig vir morele didaktielk.
« Muecke beskou ironie in 'n soortgelyke lig:

it is probable that no one ever presents an ironic situation
without some kind of moral purpose:; it is alsc probable that all
literature is moral, and the more likely this is to be true the
less interesting a truth it becomes." (Muecke, 1970: 63}

Botha se¢ benadering tot die verhouding tussen ironie en fantasie,
waarin dit duidelik blyk dat fantasie ingespan word om 'n raamwerk
te skep vir didaktiek via 'n ironiese inslag, is reeds vermeld. Oor
die aard van hierdie didaktiel, en in watter mate Johl aansluiting
vind by Botha en Malan, word later bespreek.

'n Ander kwessie wat in bogenoemde aanhaling van Johl aangeraak
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rol, soos in hoofstuk 4 aangetoon word,
3.3, Johann Johl

Van al. die Leroux-kritici verskaf Johl die volledigste
uiteensetting van die gebruik van ironie in Sewe dae by die
Silbersteins, en in die werk van Le.vux in die algemeen, Indien 'n
mens sy studiegids Ironie ook in ag neem, is sy benadering die mees
tegniese, Waar die meeste kritici in 'n algemene sin na ironie
verwys, verklaar Johl die ironie telkens san hand van die teorie#
en skemas van erkende en leidende teoretiei. Vanwe€ die
omvangrykheid van Johl se studie oor ifronie, sal slegs °‘n paar
kernaspekte hier ter sprake kom, en dan hoofsanklik aspekte wat ook
in die besprekings van ander kritici vermeld word,

Waar Botha verbande 1& tussen ironie en fantasie (meer spesifiek,

fantasie as werktuig van ironie) konsentreer Johl op die verhouding
tussen ironie en allegorie. Indien dié twee kritici sasmgelees

word, kom 'n komplekse verhouding tussen die onderskeie literére
aspekte tot stand 'wat bykans in 'n hiérargiese shema ingedeel kan

word: Johl beskon die ironie in die roman as 'n werktuig van die

vorkoepelende allegoriese struktuur, met ander woorde, ironie

{onder andere) staan in diens van die morele didaktiek wat inherent

in die allegorie teenwoordlg is:

"Deurdat die doel van die allegorie altyd oorreding na of bele-
ring vanuit 'n spesifieke standpunt is, (...) kan die allegorie
nooit neutraal of onpartydig wees nie. Binne die kunswerk w2+ taal
die medium is, sou die abstrakte outeur dus strategief moes vursweeg
wat spesifiek taal benut om dig verlangde standpunt t2 kommunikeer,
Hy sou byvoorbeeld 'n vertelhouding in 'n werk kot pebruilk wat
figure soos  satire, dronie, die groteske, die absurde, die
fantastiese, en dergelike kon benut; hetsy as oorkoepelende
perapektief van waaruit alles waargeticen word, of in kleiner maat
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gesien word, nie bloot as weerspiegling van die menslike koudisie
in die gekompliseerdheid daarvan nie, maar daarbenewens as strewe
om vanuit 'n bepaalde menslike kondisie heen te wys na 'n geloof,
na die noodsaak aan “’'n lewende mite’. 8o sluit Leroux, hose
kompleks en ironies sy didaktiek ook al is, aan by 'm tradisie in
die Afrikaanse prosa wat sterk en lewenskragtig met ong is sedert
Sewe Duiwels." (1980b:32~33)

In beide gevalle word die hervestiging en bevordering van reeds
bestaande waardesisteme ~ in 'n corspronklike of getransformeerde
gedaante - as die boodskap van die roman beskou, Waar Malan hierdie
sisteme meer direk beskryf {Daar is sprake van "diepsinnige
religieuse belewing" en "hergeboorte”,1978:73), bly Botha vaag ~ sy
verwys slegs na die noodsaak wvan geloof en 'n "lewende mite",
gonder om te spesifisecer wat hierdie nuwe mite bshels. Waar Malan
hoofsaaklik die herbevestiging wvan tradizionele mito-religieuse
sisteme beklemtoon {deur te betoog dat hulle in die eerste plek
nooit gerelativeer en geironiseer word nie), erken Botha dat die
waarheid nie onaantasbasy is nie, en aan verandering onderhewig is
ofi by die tye te kan aanpas. Daarom word die nuwe mite beklemtoon,
in plaas van die voortsetting van reeds bestaande mites,

S5y brei egter nie uit ocor die inhoud van die noodsaaklike gzeloof
en die lewende mite nie. In 'n ander bespreking word daar slegs
malding gemaak van geloof "in die onsigbare”, in verwysing na die
slotparagraaf ven Sewe dae by die Silbersteins (1980a:433), Hierdie
omskrywing van geloof is ewe vaag. Sy verbind haarselfl dus nie tot
'n spesifieke inhoud, soos wat Malan dit doen nie. Sy beklsmtoon
wél dat Leroux by 'n reeds bestaande literére tradisle aangliuit., Op
diegselfde manier as wat die outsider~figuur betrek word om as
voortvloeisel van ’n tradisioneel herkenbare literére figuur te
dien, st word Teroux se werk ook geinterpreteer as "n voortsetting
van 'n didaktiese moranlistiese tradisie .: die Afrikaanse prosa. In
dié verband speel haar beskouing oor "dic nuwe mite" ’n prominente
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diagnosa kan maak van sy wéreld deur verkenning van opperviak én
ondergrond; dat hy daardeur iets wan ’'n magiese ingig kan vind en
formuleer op pgrond van sy eerlike, op grond van sy innige
deurskouing van sy wéreld." (1980a:462)

Ten gpyte daarvan dat bogenoemde hanhaling nie direk van toepassing
is op die kwessie ter sprake nie, is dit top nodig om volledig
aangehaal te word. Eerstens om idees ¢or profeetskap en die skrywer
in perspektief te plans, symde afkomstig van Leroux en nie Botha
nie, En tweedens omdat dit lig werp cor sekere aannames betreffende
die status van mites in die werk wvan Leroux. Alhoewel Botha
vergigtip reageer op Leroux s¢ uitsprake dat skrywerskap aan
ﬁrofaetskap verbind is, verwerp sy nié die gedagte dat "n skrywer,
en in dié geval Leroux, in staat is om c¢en of ander aspek van
metafisiess waarheid te verbeeld nie. In hierdie en ander gevalle
betoop sy dat Leroux, Jeur middel van "dwingende besinning” (1980a:
449} die vermo# besi. om die tye waarin hy leef, effektief en
korrek te analiseer en met 'n metafisies geinspirearde antwoord of
oplosging wvorendag te kom. Die verwysing na "magiese insig"
illustreer hierdie gevolgtrekking. Sonder die voordeel wvan 'n
klinkklare sanhaling uit die werk van Botha is dit myns insiens
geregverdig om hierdie "magiese insip” te verbind aan haar idees
oor Leroux se "mitiese metode". Deur die sanvaarding van die konsep
van "magiese insig" (op watter manier ool 1 pekwalifigeer) wil di¢
voorkom asof sy by Graves se idees ocor die magiese krog van mitesg
aangluiting vind. Die panwesigheid van die miticse metode mask dit
moontlik om die metafisiese waarheid van antieke mites aan die tema
van Sewe dae by die &ilbersteins te koppel.

Botha sien die mitiese mefode as "n werkswyse van Leroux self, en
as sodanig bespreek sy wel een van die voorafgaande vrae, noamlilk
die manier waarop Leroux te werk gpaan om die nuwe mite te vestip,
Soos reeds genoem, is die nuwe mite 'n kombinasie of sameapel van
moderne en antieke mites wat gebruik word om mitologie binne 'n
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Die eerste kategorie, naamlik die "sisteem van oorsprongsverhale",
is wel belangrik. Botha som dit sons valg op: '

“In hierdie oorsig (In Literatuur sedert Sestig A.B.) word die
woord mitologie gebruik in die betekenis van 'n vergamelnaam vir
die bestaande mites van volkere van die¢ wéreld: ook die totaliteit
van die corsprongsverhale en godevertellinge van 'n volk, waarin
dié volk of proep of stam sigself rekenskap 1o van die oorsprong
van dinge, van die corsprong van dié gemeenskap sclf, van die dinge
wat 50 'n gemeenskap beheer." (1980a:471)

Dat Botha ’'n socortgelyke begrip as Graves ton opsigte van die
cermite het, Blyk uit 'n latere uitapraak:

"pie mite, soos ek dit tot dusver beskryf het as 'n verwysingsveld
van die romans van Leroux, is afkomstig uit die voorwetenskaplike
mitologie: dié sisteem dus van oorsprongsverhale waarin in
prehistoriese tye, mens en maatskappy rekenskap gegee het van die
ooraprong van dinne, die oorsprong ook van sy bhepaalde scort
samelewing." (198G.1:477)

Alhvewel sy geen direkte uitsprake maak oor die religieuse
kwaliteit van die mite (so0s Graves dit uiteensit) nie, is haar
perspektief tug afleibaar uit 'n  ander, versigtig bewoorde,
pitspraak oor die "profeetskap” van Leroux:

"Eers, dink ek, moet pgesé word dat Leroux met sy uitsprake i.
verband met profesie allermins bedoel dat die skrywer sesien moet
word asd 'n soort ‘geestelike leier’ van sy skrywersnpenote of van
die gemeenskap waarbin.e hy leef en beweeg. 'n Mens mag solfs sé
dat Leroux hiordic uitsprake met 'n heel bepanlde nederigheid doen,
as jy die konteks napgaan waar die woord telkens voorkom., 'n Mens
mag eerder van 8y siening van profeetskap praot as 'n bewus-wees
danrvan dat die skrywer, skrywende soos hy behoort te skryf, 'n
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Die volgende twee vrae duik ook op: Hoe gaan Leroux te werk om
hierdie nuwe mitc tot stand te bring, en wat behelg die mite
inhoudelik? Dié vrae word in ’n mindere of meerdere mate deur die
onderskeie kritici aangespresk,

4.2 Elize Botha

Botha skenk heelwat aandag aan die kwessie van die nuwe mite in
haar bespreking van die "mitiese metode” in die werk van Leroux.
Die mitiese metode kan kortliks opgesom word as die samespel van
mitiese en wmoderna karakters en kontekste. Johl se opsomming van
Botha s8e&¢ vier "mitologiese katepgories” in hierdie semespel kom
handig te pas:

Volgens Johl is die eerste kategorie "mitologie as 'n gisteem van
oorsprongsverhale” binne verskeie kulture. Die tweede kategorie
Bohels waarheidsisteme wat nie as "suiwer mitologie" gereken xan
word nie, BOOH byvoorbeeld die Kabbalabh, alchemie,
misteriegodsdienste ensomesr. Die derde Kkategorie bestaan uit
"eietydse mites", of anders pgestel, die sogenaamde "nuwe mite”.
RHierdie mitea word geskep deur die moderne verbruikersamelewing, en
word ook daardeur in stand gehou. Die vierde kategorie word
gedefinieer ag "...Leroux se ‘eie mitologie bimme sy werk’.". Dit
behels aspekte soos die buitestaander, die pelgrimstog, die fees,
die ouktoriéle vertelinstansie en andere, Hierdie kategorie hou dus
verband met literGre aspekte {1980a:13),

Die identifikasic van verskeio "mitologiese kategorieé" is egter
nig die doelwit van hierdie stndie nie. Die implikasies wat dit mag
inhou vir die inhoud en anrd voan die nuwe mite is hier van belang,
Daarom sal ander indelings wat nic noodwendig direk met bogenoemde
ooreenstem nie, pehandhoaf word.



'n sterk mitiese geneipgdheid, ontwikkel bet onder die invlieed van
Griekse rasionaliteit, in so °‘n mate dat die term "mite" tans
geassosiger word met die fantastiese, die absurde en die
enhistoriese. Vir Graves persoonlik is die term nog steeds In
moderne tye onherrveplik verbonde agn asan "'n religieuse soektog na
die waarheid, in ’'n samelewing waar rasi{onaliteit en pgeld die
enigste norme geword het (1961:9-158),

'n Vraagstelling van Joseph Campbell betreffende die aard van mites
sinilt aan by die tweeledige betekenis van die term, so0s Graves dit
uiteensit:

"And the major nuestions, the problems of man’'s highest voncern,
now bscame, first., whether such mytholopgical themes ns death-and-
resurrection, the virgin birth, and creation from nothing should be
rationally dismissed B8 mere vestiges of primitive ignorance
(superstitions), or, on the contrary, interpreting values beyond
the faculty eof reason (transcendent symbols):..." (1969: 15),

Die twee basisge uitpangspunte ten opsigte van die begrip "mite"
kan dus soes volp opgesom word: Die mite kan gesien word as ’'n
geldige metode om die aard ran die waarheid te ondersoek, in welke
geval die konsep religieuse en magiese kwaliteite bevat. Andersins
kan die mite benader word vanuit 'n perspektief geingpireer of
beinvloed deur rasionaliteit, waarin die mite gesien word as 'n
gedateerde verklaring van die menslike kondisie en geskiedenis, en
as sodanipg 'n oorblyfsel uit 'n vroetir pre~wetenskaplike era.

Die benadering wat 'n pgepewe kritikus mag hé ten opsigte van die
mite sal uiteraard sy of haar idees oor "die nuwe mite® beinvloed:
Word die nuwe mite gesien as 'n geldige metode om die waarheid te
bepaal of word dit beskou as 'n waanbeeld wat die ware aard van
dinge verdoesel? Hierdie basicse en onderliggende houdings ten
opalgte van die mite word epter nooit direk uitgespel niec en die
leser van die kritiek moet telkens self afleidings maak.
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‘1 Leroux se "nuwe mite®: "n untwykende "bgodakap"

4.1 Inleiding

Wanneer daar uvitsprake ocor die "boodskap vua die roman" of, vir
sommigte die "intensie van die outeur" gemaak word, duik die term
"nuwe mite" telkens op, maar in weinig pevalle word die term nader
omskryf of word gespesifiseer wat hierdie term presies behals. Virp
die leser van Leroux of die Lerous-kritiek ig dit duidelik dat dié
term balangrik is om 't algemene begrip van sy werk, met Sewe dae
by die Silbersteins inbegrepe, te vorm, maar die inhoud van die
“nuwe mite" bly vaag in dic meeste besprokings. Dit ig daarom nodig
o die gebruik van die term van naderby te ondersoek en gevolgtrek-
kings te waag oor wayr die kritiel daaronder verstaan.

Sekere vrae duik op wanneer die term in isolasie beskou word:
Waarom is 'n nauwe mite juis noovdsaakiik of belanprik? (Anders
gestel, waarom is ouw mites onvanpas of onvoldoende?) 'n Mens kan
ook vra waarem die mite a¢ sodanig as bhelangrik beskou word en
watter clenskappe daaraan toepgeskryf word. Volgens Robert Qraves,
in 8y inleiding tot The White Coddess, is daar twee vasiese
benaderings ten opgigte van die mite. Die eerste perspektief ig die
mite as 'n relipgicuse begrip. en as sodanig "waar”, in teenstelling
met die tweede perspektief, naamlix die mite as "vervalsing" binne
‘n rasionele wareldbeold. Hierdie rasionaliteit het die Wosterse
denke vir epue¢e reeds beheers en kan teruggevoer word tot die
Griekse filosowe. Vanaf die Steentydperk tot on met die Griekse
dominansie oor dio Filosofic¢ was die konsep van die mite nou
verbonde aan relipieu . denke on -seremonies, Vanuit hierdie
perspektief besit die mite mapgiese krag om die waarheid teo
beliggaom. Qraves is van meninag dat die thriatendom, ten spyte van
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cortuigings 'n aanval loods en morele oorreding ten doel het =~
morele doelwltte wat myns insiens ooresenkom met dié van die
allegoris, en wat 8rens in die teks as 'n substratum ingebed is.

Antonissen gee voorkeur aan oksigtensisle wvraagstukke en sal
volgens my voorkeur verleen aan ‘n tipe ironie wat aansluiting vind
hierby ~ ironie wat "esteties beslag pee¢ aan die paradeokse in die
‘morals of the universe’..." (Johl, 1988b:33)

Ten spyte daarvan dat Antonissen weinig direkte uitsprake maak oor
die aard van die ironie in Sewe Jae by die Silbersteins, is dit tog
moontlik om sekere Kenmerke daarvan te bepaal deur sy &l “ene
bonadering te onderacek. In sover dit die "nuwe mite" betref . dit
ook moontlik om met redelike sckerheid tot die gevolgtrekking te
kom dat die inhoud hiervan nie dleselfde doelperigte moraliteit sal
bevat scos die "nuwe mite" wat aan 'n satiriese on allegoriese
boodskap gekoppel word nie,

Die vaapgheid van die term "ouwe mite" mask dit natuurlik moontlilk
on verskeie dinge te beteken, Hierdie kwessie word in die volgende
hoofstuk ondersoek.



Johl ©n Antonissen. is daar wel 'n onderlipggende verskil wat 'n

ondersoek regverdig, Alhoewel beide na die "nuwe mite" verwys (of
na die noodsaak].kheid van 'n nuwe mite) is dit te betwyfel of
hulle presies dieselfde daaronder verstaan, (Vanwed die vaagheid
van hierdie term is dit eintlik uviters onwaarskynlik dat dit met
dleselfde inhond gevul pal word.)

Nérens word 'n direkte uitspraak gemaak oor wat die nuwe mite
behels nie, dus word dit oorgelnat aan die leser om as’t ware
“tussen die re&ls” te lees om te probeer vasstel wat hierdie twee
kritici onderskeidelik daaronder verstaan. Met 'n ompad kan ’'n
interpretasie egter gewaag word.

Hierdlie ompad be.rek die uitsprake van Johl en Antonissen ovor
satire! Terwyl Johl die ironie in Sewe dae by die Silhersteins
ondergeskik beskou aan die satire, staan Antonissen krities teenoor
die oormaat aan satire wat volgens hom die cksistensie-.
problematiek corskadu:

"Maar ek kry soms die indruk dat die satire, versl in die cerste
vier ‘dae’, soms doel op sigself word en dan dic eksistensie-
problematiek -~ waar dit tog hier om gaon - oorvieuel." (1963:47)

Reeda met die aanvang van die bespreking oor Antonissen is daar
genoem dat hy die werk van Leroux veel meer binne die ekgistensidle
rapmwerk anker as die meeste ander kritici. Sy uitsprake oor die
absurditeit in die Leroux-romankontieks, wat eweseer 'n refleksie
kan wees van die absurditeit in die buitetekstuele werklikheid,
leen gipself daartve om veel c¢erder binne die roamwerk van
metafigiese ironie relees te word ag in die raoamwerk van ironie ter
wille van satire.

Johl daarenteen ostel dit uitdruklik Jdat die ironle ondergeskik
pestel moet word aan die gatire wat vanuit °n veste stel morele
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Leroux telkens gebruik en deur Antonissen beskryf word as die
"negativistic technique”, Hy verklaar dit soos volpg:

"...:the technique of expounding exactly the opposite of what
should be understood. (Most eritics, by the way have mistaken his
negativistic technique to carry a nepativistic message.)"
(1978:171)

Dit is juis op hierdie punt wat Johl se perspektief op ironie
aangluiting vind'by Antonissen: Die idee dat die uitheelding van
die negatiewe omgedraai moet word om sodoende 'n positiewe
betekenis te bewerkstellig. Die gedagte van 'n dubbele ironisering-
sproses skakel met Antonissen se ultsprask indien damr scos volg
gerasdencer word: Die uitbeelding van geperverteerde weergawes van
die ourspronklike karakters, rituele, idees ensovoorts kan gesien
word as die eerste viak van ironisering waarin die oorspronklike
elemente geironigeer word. Die tweede vlak van ironisering vind
plaas wanneer betekenisskepping ontstaan in die uitbeelding van die
banale en perverse. Pat sinskepping juis plaasvind, impliseer dat
die banale (en by implikasie die absurde) geironiseer word,

Die bogenocemde uiteenszetting kan geillustreer word aan hand van
Antonissen se uitsprask oor die mensbeelding in Sewe dae by die
Silbersteins ('u paragraaf wat ook deur Johl aanpehaul is):

"Dit, meen ek, is dan die sonderlinge verwesenliking en die
uitsonderlike betekenis van Sewe dae by die §ilbersteins: dwarsdeur
die ongelocflikste aftiakeling, die stelselmatipe reduksie van die
mens tot beeldleosheid, red hierdice roman die gesipg van die mens.
Hierdie roman het geen karakters. geen persone, geen gesigte nieg
manr uiteindelik: witter ‘pgesig’ van die mens Kry ons hiepr!"
(1963147}

Ten spyte van die opvallende ooreenkoms tussen die benaderings van
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very practice of wickedness has become blasé and perverted.”
(1979:176)

In 'n ander artikel beskryt Antonissen dit so:

"Maar anders as die meeste werke wvan hierdie soort
(peregrinasielektuur A.B.), beeld hierdie Sewe dae 'n vir die
*pelgrim’ vrywel doellose peregrinasie, omdat die inisiasie vrywel
geheel geperverteerd is, Jock, die wysste en menslikste van die
inisiators, is met 8y stelling ‘onkunde bring kwaad' 'n
geperverteerde Sokrates; O'Hara en Johns speel ’n geperverteerde
peripatetiek. Die adellike bestaan wvan ‘n Welgevonden is
geperverteer tot 'n ‘produktiewe raas’'-lewe, die ‘universele
verlang na die begin’ tot 'n mid¢ernagtelike naakswemparty, die
paradyslike eros (deur Mrs., Lilith-Silberstein) tot geraffineerde
seks-uitbuiting, die complexio en conjuncitio oppoesitorum van die
misteriegodsiens tot resp. alledaagse vulgér-sinlose kompleksiteit
en uniformering..."

engovoorts,

(1963:46)

Volgens Antonissen word dié tipe uitbeslding van die banale en
geperverteerde juis veroorspaak deur 'n intense sceke na die
suiwere:

"I am convinced in my own mind that, against all appearances, and
in spite of, rather than in accordance with, an on-and-off almost
obsegsional exposure of pevversion and filth, a major part of
‘Sestiger’ literature has been born from a profound yearning for a
primeval condition of purity, fur a reconguest of the ‘'first
morning of innocence’." (1973:1175)

Hierdie poging tot singewing en 'n soeke nao die suiwere deur die
uitbeelding van presies dic teencorgestelde, is 'n tegniek wat
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soeke na sin in 'n sinlose wérelid nie, maar jG{s die verskaffing
van 'n nuwe tipe sin - 'n “nuwe mite". Die paradoksale element word
dus verbind aan hierdie poging om sin binne 'n absurde konteks te
verskaf.

‘n

Naas die bogenvemde betekeniselemente verkry di. patvadoks ndg
dimensie: Antonigsen tref 'n duidelike onderskeid tussen 'n absurde
lawernisbeskouing en 'n paradoksale lewensbeskouing, waarin
eersgencsmde volkome ingereken kan word hy die tradisie van die
abgurde, en laasgencemde 'n wik-en-weeg en heen-en~weer~beweging is
tussen °’n "suiwer" absurde lewensheskouing san die idee dat
singewing wél deur middel van die absurde kan plaasvind. Hierdie
laaste betekenisslement wat aan die paradoks toegevoeg word, is

voleens Antonissen kenmerkend van Sestig én van Leroux!

"This wavering between an absurdist and a paradoxical view of life
- in which the paradox-pole very often appears to assert itself
only by a very vulnerable kind of wishful thinking - seems to be
the most fundamental underlying experience in almost anything that
has been said about ‘Sestipger' writing." (1979:172) '

Antonissen is trouens van mening dat daar - buiten Die koffer van
Brink - geen "suiwer"” Absurde werke deur die Sestigers gelewer is
nia {(1979:;172). Lerouwx se romans {met verwysing na die tweede
gilklus} kan dus gereken wood ag behorende tot die groep tekste wat
wik en weegz tussen die absurde en die moontlikheid van singewing.

Hierdie soeke na singewing deur die medium van die absurde geskied
deur die uitbeelding van die afgryslike, die banale en die
geperverteerde!

"Bverything is perversion: love, myth, confession, initiation,

innocence, purification, the exposure of evil, the very concept of
‘guilt’ =~ in a world where even Satan has lost his face, where the
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the paradox of the absurdity of his existential predicament, with
his dehumanization in the present world, with the necessity to
demythologize a set of hollow and dangerous conventions, while, on
the other hand, realizing the indispensability of a ‘living myth’;
an intermittent concern with the Scuth African situation and its
canonized injustices, and as a result the rise of an “engaged
literature’; and finally, though so far only in a very moderate
way, experimentation with new forms and techniques."

{Antonissen, 1979:171)

Al die bogenoemde temas is nie nou ter sprake nie; wat. wel van
belang is, is die kiem wat Antonisseis 18 op eksistensieproblematiek
as 'n gentrale uitgangspunt in die werk van die Sestigers. Hieruit
kan 'n mens aflei dat "metafisiese ironie", wsoos hierbo
uiteengesit, meer drakrag in die benadering van Antonissen sal hé
88 in die benaderings van die meeste ander kritici, juis vanweé die
verknooptheid van hierdie tipe ironie met die ekglstensialistiese
benadering. Metafislese ironie, waarin die mens sigself as die
ironiese slagoffer van sy eie absurde omstandighede beskou, kan
pesien word as 'n direkte uitvloeisel van hierdie lewensbeskouing.

Antonissen se posisie is egter nié so duidelik afgebaken soos wat
'n mens uit die voorafgaande sal vermoed nie, vanwed die spesifiecke
manjer waarop hy die paradoksale element in die werk van Leroux
henader:

"The whole set-up of Leroux's work (...) is paradoxical: it is
‘signification’ and gives "meaningfulnegs' through “absurdity’."”
{1979:171)

Die "absurditeit" ter sprake hou verband met die
eksistensialistiese perspektief van 'n absurde heelal en 'n
paradoksale bestaan, In soverre die mens singewing in 'n sinlose
wéreld soek. Daar kom egter 'n ekstra komponent by in Antonissgen se
begrip van die paradoks: Die paradoks impliseer nie so seer net ’n
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om die verwydering en afstand wat die "moderne tyd" kenmerk, weer
te gee (1988a:58-59). Sy tweede gevolgtrekking sluit op 'n sekere
manier aan by die benadering van Botha, in dié sin dat die ini-
slasieproses waaraan Henry deur sy nmeturgemanne onderwérp word,
gel® 'n onvolkome oplossing bied en sodoende 66k ironiese
ondergrawing noodsaak. Indien Johl korrek verstaan word, word
hierdie ondermyningsproses geloods vanuit die morele vesting van
die allegoris en satirikus wat as die ho#r ordeningsinstansie
funksioneer, Tég spesifiseer hy nlé wat hierdie vesting is nie maar
hou dit, soos Botha, vadg - slegs die noodsaak van geloof (wat in
wese hipoteties is) word vermeld, en dan aan hand ven ’n aanhaling
van Antonissen?

"*eisiploosheid’ is5 die mees permanente motief vu hierdie poek,
perversie van die lewe en wéreld, van die kwaad soos van die goele
tot gesigloosheid is die mees demoniese vernietiging van dlile
lewende mite wat Satan nog ooit rnderneem het...Maar eintlik het hy
tog nie die laaste woord nie, Tian alle verwagtings en waarskynlik
taen alle bedoelings van die inisiators in, laat die inisiasie in
gaperverteerde menswaes en gesigloosheid amper onmerkbaar in die
*klein robot' Henry, wat selfs van sy robotindividualiteit (1)
ontslae moes raak, die drang ontwaak en tot bewuste verlange groeil
om 'n gesigp, 'n beeld, 'n persena te vind: al bly die vind self
onderworpe aan die voorwaarde van geloof, en die geloof is in die
laaste instansie hipoteties.” {(1988a:60)

3.4 Rob Antonigsen

Antonissen veranker die Sestipgers, insluitende Leroux, binne die
oksistonsidle en absurde tradisie. Hy som sekere temas binne die
werk van die Sestigers soos volg op!

"To summarize, these then were the row trends noticable between
1935-60: an intense preocccupation with the conditlion of man, with
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kan word, beteken dit dat die geldige mite ("ewipe waarhede”) van
g8y tyd gevind is."™ (1958a:38}

Hierdie aanhaling bevat 'n direkte teenstrydigheid, naamlik "ewige
waarhede" binne 'n gegewe tydvak. Soos vroeidr aangetoon, stel Johl
dit duidelik dat alle waarheid tydsgebonde is, en ook in hierdie
uitspraak word die "ewige wnarheid" gekwalifiseer met die stelling,
"van sy tyd".(Met dié implikasie dat 'n ander “tyd" 'n ander "ewige
waarheid” ontdek.) '

Di2 paradoks kan myns insiens op twee maniere benader worid:
Earstens kan die "ewige waarheid" beskou word as ’‘n waarheid wat
die skyn van owigheid besit, terwyl dit slegs tydelik is. Die
regverdiging hiervoor is die {veronderstelde) hehoefte van die
mensdom om te glo dat sy waarheid werklik "ewig” is. Alle mites
word deur hierdle behoefte gekenmerk. 'n Tweede interpretasie is
migskien minder bevredigend, maar dalk meer in die kol. Soos dit
blyk uit die vorige zanhaling, erken Johl Jdie saambestann van die
"plaaslike" en "universele”, met ander woorde, die beperkts en die
algemene, sénder dat die een veorrang bo die ander geniet. (Die
algemene manifesteer deur die planslike, en moontlik andersom ook.)
Dieselfde vitgangspunt kan op die "ewige™ en die "tyvdsmebonda" van
toepassing gemaak word: "ewige” en “kollektiewe” waardes kan slegs
manifesteer in tydspebonde verskynsels. Die spanning word dus nie
opgahef nie, maar bly konstant teenwoordiy. Die problenatiek rondom
die nuwe mite word egter 66k nie deur hierdie benadering opgelos
nia.

Ongelukkip word dié kwessie nie in die bespreking van Johl aange-
raak nie. Die enipste geldige pevolpgtrekking wat gemaak kan word,
isg dat Johl, in teenstelling met Botha, nie die nuwe mite (sénder
'n onderskeid tussen "lewend" en "lewegewend") as 'n ondergeskikte
munifestasiec voan die oermite sien nie, By beskon dit ook nie ags 'n
parodidring en ironicse ondergrawing van dic moderne iydvak nie,
manr a8 'n peldige waarheid vir die betrokke tydsgewrig. Die vraag
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antieke mites. Dit is nie die geval nie acngesien Leroux wél ’'n
mitiese metode toepas on sekere aspekte van antieke mites van
toepassing mapk op 'n moderne Kkonteks, en sodoende 'n meer
langdurende geldigheid danraan verleen, Ook in dié opsig'het Johtl
'n ander perspektief as Botha.

Waar Botha die "eietydse" mite sien as ’'n heenwysing na ’'n
lewegéwende "nuwe"” mite wat tydlose waardes heliggaam, stel Johl
die eietydse.mlta en die nuwe mite gelyk - die eietydse mite is die
nuwe mite., Sons by Botha word Jung as die koppeling tussen die
antieke en nuwe mite beskou, maar in plaas van die tweedeling
"ewig" sn "tydsgebonde”, bermt Johl die tweedeling "universeel" en
"wiaaslik". In beide gevalle word klem calf op die kollektiewe aard
van "“waarhede", soos uiteengesit deur Juag, maar Johl stel nié
(soos Botha) die eietydse mite ondergeskik aan hierdie kollektiewe
waarhede nie, maar beskou d¢it as 'n ewe geldize manifestasie van
sekere kollektiewe waardes:

“*n Mens kan dus nie beweer dat Leroux se werk 6f universeel &f
spesifiek is nie, want dit 1s sowel universzeel as spesifiek. Die
twealedipge gosip 19 een van die eienskappe van sy oceuvre wat in
alke vesel daarvan aanwegig is." (1988a:10)

- Of hierdie benadering die probleem bevredigend oplos, kan slegs
bepaal word wanneer die Junginange basis vir dié uitspraak in meer
volledigheid ondersoek word - ’'n aspek wat buite die bestek van
hierdie studie val., Ten spyt? van vorige uitsprake wil dit sgter
voorkom asof Johl die spanning tussen die ‘"plaaslike" en
"universele", sowel as die "tydsgebonde” en "tydlose", deurgzaans
as 'n elonskap van Leroux se werk erken en handhaaf, soos blyk uit
die volgende aanhaling (wat nic direk van toepassing is op die
kwessie ter sprake nie, masr tog aansluiting hierby vind):

“Indien hierdie verhoudingsprobleem tussen die individu en moderne
wireld, en individu en sy ware, verskuilde Self suksesvol opgelos
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"En as 'n mens 'n deurlopende enkeltema moes formuleer, gaan dit
vor die moderne mens op soek na insig in en die waarheid van sy tyd
seif." {198Ba:3)

Op die ovog af stem die uitsprake van Johl en Botha groofliks
ooreen, maar dit kom wel woor asof Johl se basiese beskoulng van
die oermite se pgeldigheid (en by implikosig ook die nuwe mite se
geldigheid) verskil., By Botha verskil die verskyningsvorme van die
ger« en nuwe mite terwyl die nuwe mite hoofsaaklik heenwys na die
singewing wat deur Adie antieke mites beliggaam word. By Johl
daarenteen verskil sowél die verskyningsvorme van die antieke~ en
nuwe mite 49 die inhoudelike waardes. Die "waarheid" wvan antieke
mites word baie duidelik deur aanhalingstekens gerelativeer en
tydspgebonde verklaar. Deur die reloativering van die waarheid van
antieke mites verkry die (relatiewe) widarheid van die nuwe mite cok
'n nuwe peldigheid. Hierdie stelling kan soos volg verklaar word:
Wanaeer alle mitiese waarheid as tydsgebonde (eri derhalwe relatief)
beskou word, kan daar geen voorkeur verleen word aan een stal bo 'n
ander nie. As 'n mitiese waarheid 2gter sekere magiese en tydlose
kwaliteite besit {soos in die geval van Botha se beskouing), is die
-implikasie duidelik: 'n tydelike (eictydse) mite so waarde sal
mettertyd vergaan, terwyl ewige waardes behoue sal bly. Dit is ook
insipgewend dat Johl geen vermelding maak van "lewegewende" teenoor
"lewende" mites nio, maar 'n "geldige” en "lewende" mite gelykstel
-~ wanneer 'n mens "insipg in die waarheid van sy tyd en sy self"
varkry hat, is die mite outomaties lewend én geldig. Dit iz dus
volkome voldoende vir 'n gegew: tydvak. of dit in die verlede of in
die hede is. Die huidige (of moderne) waarheid is geen heenwyser na
die woarheid van 'n ander stel mites nie, maar net so geldig néd as
wat dic antieke mites téé was,

bit blyk dus dat Botha en Johl se uitsprake opperviakkin coreenkom,
maar onder di¢ opperviak kennplik verskil. Die bogenoemde analise
is 'n effense vereenvoudiging wat die indruk mag skep dat die
"waarheid" van die nuwe mite onverwant is anan die waarhede van
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mite. Vanwed die weikengroep van Leroux - ABC stel Johl homself ten
doel om gespesialiseerde en unitgebreide analiges te vermy eén eerder
‘nandag te skenk aan meer algemene temas in die werk van Leroux, Die
voreenvoudigde opsomming verhopd epter nie dat sckere aannames van
Botha oorpedra word na Johl se besgpreking nie. Daarenteen
weersp-eek ander uitsprake, direk afkomstig wvan Johl self,
oénskynlik sommige van hierdie aannames. Die inligting in Johl ae
bespreking is ongelukkip onvoldoende om wy basiese uitgangspunte
betreffende di: nuwe mite bevredigend wvas te stel. 'n Poar
uitsprake dien egter as rigtingwysers.

Soos Botha, neem Johl die oermite ag uitgangspunt (en 2aos dit uit
die aanhaling blvk, het Malan ook dieselfde vertrokpunt), masr in
teenstelling met Botha word dasr oédrskynlik peer ewige en mapiese
wagrheid aoan die cermite gekoppel nie, Rit blyk veoel aeor
tydsgebonde vir Johl as vir Botha te wees, Die terme "peldige mite™
en "lawende nmite" word ook met veel minder presisie gobruik:

"Lees 'n mens by Leroux van 'n soeke nu 'n peldipe mite. 'n lewende
mite, of wut ook al, word danrmee bedocl 'diec mens se manier om
{sedert die vroegste tye) deur middel van 'n eenvoudipge vertelling
die sin, samehang en doel van die kosmos te verklear. Die mitiege
vertelling beskryf op epiese wyse die dimensie van die heilipge en
die gode, die mens se verhoudinpg tot die gode, die sin van dio lowe
op aarde en dic herkoms on witeinde van dinge® (C.W.Malan,1978:39).
Dit goan dus oor 'n kyk op die lewe in die wydste sin, en ’'n
weargawe van dle ‘waarheid’ van 'n spesificke era, Dit varklaar
waarom die mite nie wonstant en onveranderlik kan bly nie, maar
noet annpas by die tyd - dit moet peldigheid behou al verander die
tye ook hoe vinnig con dramaties.”

{1988a:12)

Die rede vir 'n "goeke na 'n peldige mite" word elders 8¢ vorwoerd:

70



Afrikaange prosa sedert Sewe Duiwels en  tekenend wvan die
"profetiese houding"” van die skrywer.

Hierdie ongercaliseerde lewegewende mite is die terugkeer na die
waardeg vin die antieke miteg, ’n ewigdurende napiese orde wat
onaangetas bly deur die woelinpge binne 'n spesifieke tydvak: dié
woelinge wat verwronge on geparodicerde mites verais,

Die "nuwe mites” in Sewe dae by die Silbersteins is dus, volgens
Botha, nie kritiese en ironiege kommentaar op reads bestaande
sisteme van singewing nie, maar 'n ironiese ontmaskering varn die
tydvak wat aan hulle geboorte gegee het. As sodanig is dit 'n
betoog vir die hervestiging van bestsande waardes onder die vaandal
van 'n tot op hode cnperealiscerde “"nuwe mite". Die verwarring
rondom die term "nuwe mite" word verocorsank deur die afwesigheid
van 'n duidelike ondersgkeid tussen die tydsgebonde, "lewende" nuwe
mite wat lewensin vernietip, on die ewige "lowegewende" mite wat in
'n nuwe gedaante moet verskyn, en waarna vermoedelik gestreef word
in die romans van Leroux. Die sinoniem vir eeragenoemde, naamlik
"eictydse mites", is vermoedelik nie van toepassing op laasgencemde
nie. Indien 'n mens rotrospektief verheldering teweeg wil bring in
die terminolopiese verwarring, sou 'n duidelike onderskeld tussen
"eietydse" en die ongerealisicerde 'nuwe" mite van hulp wees. Of
Botha di¢ vaagheid doelbewus handhaaf, bly 'n ope vrang., Wat sy wal
danrdeur bewerkstollig, is dot "die nuwe mite" voorgestel word as
'n voeortgetting van, in plaas van kritiek op, reeds bestaande
gisteme van singewing.

4,3 Johann Joh!l
Johl se¢ uitconsetting van die miticse metode en sy nitsprake ocor
die "nawe mite” 18 hoofsanklik 'n beknonte oorsig van Botha se

opetel. Slegs die kernaspekie van hierdie opstel word genoem, en
gevolglilk word weinip pes® oor die inhoud en die aard van die nuwe
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"lewegewende"” en "lewende" mites. Die twee "mitiese kategoried” ter
gprake is die oer- en eietydse mites.)

Daar is sprake wvan antieke mites wat binne 'n mitiese sisteem
ewigdurende geldigheid ‘het en binne sekere tydvakke op sekere
maniere manifesteer. Die inherente .gardes van hierdie mitiese
gisteem bly onaangetas deur tydelike waardes wiat op 'n gegewe
moment in die geskiedenis van die mensdom manifesteer, byvoorbeeld
die moderne gesekulariseerde en relativietiese lewensbeskouings.
Hierdie "oermites" is dus die ware lewegewende mites. (Die "derde
mitologiese kategorip", naamlik die verwysingsvelde wat nie as
"suiwer" mitlogie gereken kan word nie, kan vermoedelik by die
suiwaer oermites Ingereken word, in terme van  "lewegewende"
kwaliteite.)

Daarteencor staan die moderne weergawe van die cermites, naamlik
die heersende of "nuwe mite". Pie "nuwe mite" is 'n geparodieerde
en verwronge weergawe van die oermite, en as sodanig tekcnend van
die moderne tye. Die nuwe mite is daarom ook 'n "lewende mite"
aangesien dit die moderne tye inkorporeer én reflekteer. Vanwet die
kombinasie wvan ou en nuwe mitiese elemente is dit egter
tydsgebonde, en slegs tekenend van die moderne tydvak. Alhoewel die
nuwe mite "lewend" is, is dit nie "lewepgewend" nie omdat dit ’n
geparodieerde weergawe is van die ware lewegends oermites, Die
enigste funksie daarvan is om die behoefte san 'n werklik lewende
mite te illustreer. Die waarde van die "nuwe mite" 1& dus in die
verwysingupotensiaal na 'n derde stel mites = 'n mite waf tot op
hede ongerealiseer ls en wnarna die romans van Leroux heenwys - 'n
mite wat tergelfdertyd lewend én leweagewend is, Hierdie wérklik
nuwe lewegende mite isg volgens Bothn die intensie van die outeur en
die waardes wat daarin omvat moet word, is af te lel uit die
hogenocemde annhalings: Dit behels pgeestelike waardes wat die
sekularisasie van die moderno tydsgoewrig tedéwerk; dit behels
geloof, orde, en blywende, ewigdurende sinvolheid. Hierdie waardas
ig 66k 'n voortsetting van die didaktiek en moraliteit van die
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"Deur hierdie ironiese manipulasie van die mite word die aandag
gevestig op die geestelike nood waarin die wnkeling in die moderns
samelewing verkeer. Duarom: hoewel die toon van sy romang sterk
satirieg is, en hoewel die fantasie as strukturerende eienskap 'n
belangrike rol speel, moet sy vyf romans tot dusver gesien word,
nie BbBloot as weerspieéling wvan die moenslike kondisie in die
gekcmpliseerdheid daarvan nie, maar daarbenewens ag strewe om
- vanuit ’n bepaalde menslike kondisie heen te wys na 'n geloof, na
die noodsaak aan ’n ‘lewende mite’, So sluit Leroux, hoe kompleks
en ironies gy didaktiek ockal is, aan by ’'n tradisie in die
Afrikaans prosa wat sterk en lewenskragtizg met ons is sedert Sewe
Dulwels." (1950b:32-323)

Die "klein”, "parodidrende mites" hat ook die volgende funksie:

"Hierdie beskrywing, hierdie kartering is epgter deel van ‘n dieper
strewe: om onsg tyd te deurgrond, om af te daal in die Onder- en
Onbewuste lae van die persoonlike en Kollektiewe, ten einde beelde
van blywende, lewegewende sin en waarde na die lig te bring."
{1980n:1483-484)

Wanneer Botha Leroux se "mitiese metode" uiteensit, blyk dit op die
oppervliak iets heel anders te wees as wat gy eintlik in gedagte
het., Qp die ocog af lyk dit asof antieke mites as verouderd verklaar
word en desarmee saam, die gepoardgaande sigteme van singewing. In
die plek daarvan kom die nuwe mite wat relevant is vir die moderne
tya, en dié¢ relevansie juis bereik deur die ondergrawing en
varwringing van pgedateerde beskouings., Dit is egter bloot die
odnekynlike beskouing van die nuwe mite. As 'n mens haar uitsprake
van naderby beskou, kom 'n ander interpretasie na vore wat as't
ware drié stelle mites vestipg en die oénskynlike vernuwing van "die
nuwe mite" ondermyn. (Hierdie "gteile" mites moet nie verwar word
met Johl se mitiese katogo- rieé nie alhoewel dit gansluiting vind
daarby. Die indeling is my eie en hou verband met die kwessie van
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weargawes van ou mites, naamlik nuwe mites, is bloot om heen te wys
na die ewigdurende geldigheid van antieke mites. En hierdie
heenwysing (in Botha se woorde, " 'n oprogp tot besinning") word
gekoppel aan Leroux se "profetiese houding" (1980a:483). Die
teensirydigheid 18 hierin: Die "noodsgaak vir ’'n nuwe mite" is dus
geen noodsaak vir 'n miwe mite nie, maar die noodsaak vir 'n nuwe
geldigheid van ou mites. Anders gestel! Die "nuwe mite"” lei gren
"nuwe tydsgees” in nie, maar toon slegs aan dat die "ewigs waardes"
ven ou mites steeds geldip moet bly ~ dat "alles deur grens en eeu
agneen(stroom)”.

Botha heg wmin waarde ann die intrinsieke waardes van die nuwe mite
soos dit manifesteer in die romans wvan Leroux. Dit iz bloot
"kieiner","parodidrende mites" sonder enige blywende waarde:

"Dié kleiner mites, soos ons hulle leer ken as ‘shopping centre’,
as politieke sisteme, as jeugkultus e.d.m. word altyd in die romans
waarin hulle uitgebeeld word, getoon as kragteloos om die gees van
die mens te Adeurstraal en blywend te voed; al dryf hulle 'n mens
voort, dikwels tot selfvernictiging toe."” (1980a:483)

By 'n ander geleentheid stel sy dit sé:

"Die verhale wat Leroux vertel, wys op die spkularisasie van die
mite, wys op die kontras tussen die oerbetekenis van die mite en
die ginledige formule wat dit in vele gevalle in die gees en gemoed
van die moderne mens geword het." (1980b:32)

Die funksie van die nuwe, of heersende mite is dus bloot 'n
ironiese eksposisie van 'n pesekulariseerde samelewing, waarin
sangetoon word dat die nuwe mite kragteloos is om diesslfde funksie
as 'n ware lewegewende mite te vervul, As sodanig ig die nuwe mite
net 'n heenwysing na 'n ander mite, die sopenaamde "lewande mite".
Die eienskappe wat Botha van die lewende mite verwag, word in die
volgende twee aanhalings duidelik uitgespel:
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verwysingswéreld word bewerkstellig deur 'n verwringing van antieke
mites gekoppel aan elemente van 'n moderne verbruikerzamelewing.
Hierdie verwringing is dus weerspieslend van die nuwe tyd, en as
nuwe mite, verteenwoordigend van die nuwe tydsgees - in Botha se
woorde = 'n "kartering van die geskiedenis van die moderne mens"
{1980a:483). Die "lewende mite" (dit is die heersende mite) moet
egter nie verwar word met die "lewemewende mite" wat hierbo gencem
iz nie - alhoewel dié twee terme uiterlik 'n verwantskap toon, is
dit binne Botha se raamwerk twee niteenlopende begrippe, soos later
duidelik sal blyk,

Oor die intensie van die outeur last sy haar soos volg uit:

"Maar die vraag moet natuurlik gestel word: Wat bereik Leroux met
hierdie inskakeling van die mitologie, die uitbeelding van eietydse
en spegifiek Suid~Afrikaanse, histories-bepaalde mites, en die
opbouing van ’'n eie mitologie? ' '

Hy  Tbewerkstelliz met die inskakeling van mitologled as
verwysingaveld 'n sekere ‘orde’ in ejietydse gebeure deurdat hy aan-
toon, ‘bewys® = ‘alles stroom deur grens en eeu aaneen’ - die
ovoreenkons tussen aerpatroné, argetipes, en eietydse verskynsels:
die pedaantes wat oerpatrone en argetipes in ons tyd aanneem."
(1980a:483)

Hier is myns insiens 'n sekere teenstrydigheid annwesig! As 'n mens
Botha korrek verstaan is die deelwit van die gebruikmaking van
mites om orde binne die "ordeloosheid”" wvan die moderne tye te
verskaf. Alhoewel die ordeloosheid bloot gesuppereer word, kan °'n
mens met redelike sekerheid aannsem dat Botha 'n relatiewe, en
gselfs ’'n eksistensialistiese, wéreldheeld in gedagte het ~ in elk
geval 'n wéreldbeeld wat gevestipgde patrone van orde ondermyn.,
Vandaar die noodsaak om 'n "sekere orde" te verskaf (wat in praktyk
op 'n "ou orde" neerkom), 'n Verdere impligiete aanname ig dat die
moderne tydsheeld bloot 'n tydelike verakynsel is wat nie stand hou
teen die ewigheid van antieke mites nie. Die doel van verwronge
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hierdie verwantskab te spesifiseer. Wat wél duidelik blyk, is dat
die antieke mites die waardeloosgeworde mite van ons tyd ontmasker
en as sodanig as toonbeeld moet dien vir die ankerloosheid van die
noderne era. Die antieke mites word dus as model voorgehou en die
moderne tye is die teiken wvan ironiese ondergrawing., Botha
spesifiseer nie wat die "ware lewegewende mites" is rie, maar deur
die verbinding aan Opperman en Graves is dit myns insiens geldiz om
dit te koppel aan religieuse en magiese kwaliteite,

Dié sentiment word met die volgende uitspraak van Botha bevestipg,
waarin sy een aspek van die mitiese metode uiteensit (Hilaria is
hier ter sproke}!

"*Moontlik' wil Leroux ook met die uitheelding van hierdie
verskyningsvorme en fusie van die oermites die ironiese afstand
lpat sien tugsen juis dié mites as lewegewende krapte, geloofawar -
hede in hul oorsprong - en die totale sekularisasie en banagliserii.
van 'n moderne verbruikersamelewing."” (19805:473)

Die oermites is dus die lewegewende bron, en dit lei tot vrae oor
die status van die nuwe mite goos Botha dit verstaan: Is dit 'n
geldige mite in sigself wat sekere antwoorde verskaf aan die
moderne mens, &f is dit bloot 'n ironiseringstegniek wat die
moderne samelewing ontmasker en sodoende terugwys na die waarhede
van reeds bestaande mites? Velgens my is laasgencemde 'n groter
waarskynlikheid. Hierdie pevolgtrekking word nog meer waarskynlik
wanneer ander uitsprake cor die nuwe mite in ag geneem word.

It die inlelding is dié vraag gestel: Waarom juis 'n ndwe mite?
Botha verskaf die volaende verklaring: Volgens haar moet mites
relevant en lewendig wees on oorvertel word., Om oorvertelling
betekenisvel te maak, moet die nuwe mite relevante verwysings bevat
wat deel vorm van 'n moderne verwysingswéreld. Die relevante
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"Weerspie#ling, kontras, ironiese afstand tussen die mite en die
eietydse verhaal is dus almal funksies van die manipulasie van die
mites in hierdie werk van Leroux:; hulle sal funksies van hierdie
tegniek bly in die romans wat hierna sal volg." (1980a:473)

Hierdie uitsprake verberg myns insiens 'n problematiese aspek van
Botha se benadering: Die terme “"weerspieeling" en "verwringing"
word moeiteloos naas mekaar geplaas, sonder enipe aanduiding dat
dit moontlik verdere verklaring vereis: Wit word bloot weerspiedl,
en wat word verwring? Met ander woorde, watter cienskappe van die
antieke mites behou steeds geldigheid en watter eienskappe daarvan
word deur verwringing ondermyn? Hierdie probleem sluit aan by 'n
reeds bespreekte dilemma wat ook hier van toepassing is: Wat word
mat 'n ironiese afstand beskou: Antieke &f nuwe mites? Botha wys
telkens daarop dat die verwringing van ou mites kenmerkend iz van
die nuwe mite, maar soos met haar bgnadering ten opsigte van ironie
{(vergelyk 3.2), wil dit voorkom asof die essensie van die antieke
mites nie die teiken van cndergrawing is nie, maar juis deur 'n
ondergrawingsproses 'n nuve geldigheid verkry:

"The Greek Myths van Robert draves, en baie belangrik, The Golden
Bough van Sir James Frazer vorm 'n verwvsingsveld; miskien meer as
"n verwysingsveld -~ 'n stramien waarop talle romans van Leroux
gekomponeer word, Hulle is stramien daarin dat hulle 'n wyse van
ordening aangee; deurdat ' e aamiui: "alles stroom deur gren en
eeu aansen', 800 ons o© £8 in D,J.Opperman se Joernaal van
Jorik: ocerpatrone in ons tyd word herhaal in verwante vorme., Dié
ordening openbaar dikwels 'n ironiese persgpektief as hulle die
tragiese aftakeling laat sien van die ware lewegewende mites in ons
ele tyd," (1980a:474)

Botha se betoog beklemtoon hier die aansluiting by antieke mites,

eerder ag die afwyking daarvan, Daar word weer eens bloot melding
gemaak van "aanslulting by verwante vorme" sonder om die aard van
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hedendaapgse Lkonteks te betrek. Dit word moontlik pgemaak deur
- Jungiaanse psigologie as basis te gebruik. Volgens Jung is sekere
mites en mitologiese figure tydloos en kom dit in verskillende
tydvakke in verskillende gedaantes voor. Die mitr ~migse strukture
en figure is tydloos omdat hulle as argetipes o .o kollektiewe
onkewuste begrond is. In verskillende eras . ~ifesteer dié
argetipes in verskillende konteksgebonde beelde,

Daarom word Jung deur Leroux ag8 verbindingsmiddel gebruik, want
sowel dis antieke mitologie as sy eietydse mites is manifestasies
van die mitiese patroon in die kollektiewe onbewuste. Jung (wat
volgens Johl se klassifikasie deel vorm van die tweade "mitologiese
kategdrie“) kan dus gesien word as die filosofiese platform wat
Leroux gebruik om 'n kombinasie wvan antieke en moderne mitiese
karakters te regverdig (1980a:473).

Die twee mitiese pisteme (of in Johl se terminologie, "kRategorieg”)
wat deur die bemiddeling van Jung teen mekaar te staan kom, is die
antieke of cermite, en die modarne of eietydse mite {ook bekend as
die "nuwe mite"). Die eietydse mite kan gesien word as ’'n
sameflansing van eienskappe van die cermite en tipies moderne
verskynsels, byvoorbesld die advertensie-optog in Hilaria. 500§ in
die geval van vele ander waarheidsisteme in die werk van Leroux is
die terpende wvraag: Wat bly oor van die waarheid wvan die
corspronklike sisteem in die nuwe, aangepaste vorm?

Ten opgigte van Hilaria sé& Botha die volpgende:

"In een opsip kan Hilaria (die titel is ontleen aan die naam van
een van die feesdae in die kultus van Kubele en Attis) dan gelees
word as weerspielling van die oermite, maar as dit 'n weerspieéling

ig, is dit ook drogheeld, verwringing.”

Sy brei hierdie stelling uit en maak dit ook van toepassing op
later romans van Leroux!
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Antonissen se perepektief op ironie in Sewe dae by die
Silbersteins: Soos vroeér genoem, beskou Antonissen die werk van
die Sestigers as ’'n bheen-en-weer beweging tussen 'n absurde
lawensbeskouiap (so008 dit beligpaam word desc tekste wat deel van
die absurde as genre vorm. byvoorbeeld Samue. beckett se Walting
for Godot) en die gedagte dat singﬁwing deur middel van die absurde
kan geskied. Die ekgistensialistiese vitgangspunt dat die menslike
bestaan in wese paradoksaal is, onderlé beide die absurde en die
parsdoksale uitgangspunte. Die Ilanasgenoemde moontlikheid is
paradoksanl in twéé opsigte: Eerstensg vanwed die paradoksale aard
van die menslike bestaan, en tweedens vanwed die paradoksale idee
dat singewing en die absurde versoen kan word. Hierdie gedagte is
volgens Antonissen kenmerkend van die werk van Leroux.

Dit is ook in wese "die nuwe mite" goos Antonissen dit verstaan.
Die nuwe mite, vanuit die eksistensialistiese perspektief, behels
dus die volgende: 'n paradoksale poging om sin te verskaf deur ledé
en stagnante konvensies en rituele te ondermyn met die
gebruikmaking van vorskeie ontluisteringstegnicke. Die paradoksale
"sin" van die eksistensialistiese "nuwe mite" is dat alle vals
-pogings tot singewing ontmasker word vir wat dit ig ~ futiele en
tydelike skanse teun die aanslag van die chaos. Die “nuwe mite" kan
vanuit thierdie perspektief pesien word as "die mite van
miteloosheid" ~ in wese 'n paradoksale konsep.

Brink se interpretasie van BAle derde oog berus op hierdle idee.
Velgens hom wil Leroux die vals sekuriteit wat mites verskaf,
ontluister deur nlle mites te oendermyn, met ander woorde, hy wil *n
wéreld sondor mites tot stand bring. Die gevaar hierin is dat hy 'n
mite skep om mites te ondergrawe - die roman as die mite van
mitelcosheid:

"..hier ig dit eintlik betoop ocor die mite en nie die volwrordige
herskepping daarvan nie: dis 'n konsekwente ontwikkeling van :erwax
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tet singewing deur middel van die nuwe mite.
Die nuwe mite het vir Antonissen ‘n tweeledige funksie:

"To summarize, these then were the new trends noticable between
1950~60; an intense preoccupntion with the condition of man, with
.the paradox of absurdity of his existentinl predicament, with hig
dehumanization in the present world, with the necessity to
demythologise o set of hollow and dangerous conventions, while on
the other hand, realiging the indispensability of a “living myth’;”
{1979:171)

Die eerste aspek uit di¢ aanhaling wat ter sake is, is die noodsaak
om gevaarlike en le# konvensies to demitologiseer. Die konvensies
hier ter sprake, sluit aan by wat Brink "gebarespel sonder inhoud”
noem - eertydse “"religie” wat nou bloot "dopgma" is. Die konvensies
wat Antonissen in die Welgevonden*trilogie igentifiseer, sluit die
rituele wvan wverskeie antieke mites in (1979:1176). Die
demitologiseringsproses word bewerkstellig deur ironiese en
gatiriese onderpgrawings van hierdie konvensies, Die nuwe mites, as
geparodieerde wearpawes van dic corspronklikes, vervul dié¢ funksie.
Antonisgen is dus van mening dat uitpediende konvensies die teiken
is van ondarmynende stylfipure, terwyl kritici soos Botha en Van
Rensburg beweer dut die uitbeelding van geperverteerde konvensioes
die tydvak wat hierdie konvensices perverteer, ironies ondergrawe
(en sodoende heenwys na die noodsaak om hierdie konvensionele
rituele woer met die corspronklike inhoud te vul),

Die tweede aspek sluit anan by die eerste -~ die besef dat 'n
"lewende mite" noodsanklik is. Die tweedeling wat Bothn tussen
"lewende" en “lewegewende" mites tref, kom nie in die betoog van
Antonigsen wvoor nie. 8y invalshoek is heeltemal danders: Lie
"gietydse mite" is volkeme en heelhuids "die nuwe mite", en is, ns
die mite van die eksistengialistiese paradoks, 'n beliggaming van
daardic poaradoks, Hierdie kwessie sluit aan by dic beaspreking van
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Antonigsen se opstel, Facetg of contemporary Afrikaans literature,
is soos die bespreking van Brink slegs "n algemene oorsig oor die
werk van die Sestigers met onder andere, verwysings na Leroux.
Daar is dus nie sprake van 'n gedetaillecrde uiteensetting van
mitologiese strukture en verwysings nie, maar soos in die geval van
die meeste kritici, vorm die kwesgpie van die nuwe mite wel 'n
belangrike komponent van sy betoosg in die algemeen, veral wanneer
aspekte soos die lewensbeskoulike strekking van die roman ter
sprake kom. Die bagiese nitgangspunte van sy betoog vergkaf wal die
nodige informasie om 'n meer brecdvoeripge konsep van die nuwe mite,
op dieselfde beginsels., te konstrueer,

Dit ia reeds in die afdeling por ironie pgenoem dat Antonissen se
benadering die werk van dic Sestipers Yinne 'n eksistensialistiese
tradigie anker. Dit peld ook aile verwysings na die nuwe mite, of
verwante begrippe soos byvoorbeeld 'n "lewende mite”. Die konsep
van 'n "nuwe mite" verkry dan ook 'n heel ander dimensie wat in
talle opsigte afwyk van die beskouwings van Botha en Van Rensburg.

Die basiese vertrekpunt wvan Antonissen se betoog is die
eksistensialigstiese en chaotiese universum wat in die werk van die
Sastipgers te vinde is. In 'n wéreld waar alle gingewing relatief is
{in teanstelling met die argument van Botha waar sommige waardes
van die magiese mite ewigdurende geldigheid besit) vorm die mite *n
skans teen die ¢haos, anders gestel, is die mite 'n poping om die
ginloosheid wvan dic wéreld te besweer. Vanweld die eksisten-
gialisticese uitpangspunt is die skans wat die mite oprig, of die
singewing wat deur die mite beliggaam word, egter self relatief en
tydelik, en ig die kanse om peldipe singewing te verskaf, uiters
garing.

Die belangrikato aspek van Antonisgsen se betoon is die paradoksale

aard van bestaan, wat die status van die mite direk beinvieed: Nieg
nét 1s die menalike bestaan paradoksanl nie, maar 66k alle pogings

a3



het.

‘n Ander lesing is egter mecr waarskynlik. Indien Brink beide
prosesse (ontmaskering 4n beswering) in dieselfde teks rasklees,
beweeg hy in die sfeer van die absurde en vind hy veel meer
aansluiting by Antonissen se idee van singewing-deur-absurditeit,
as by Botha en Van Rensburg se hunkering na ou standvastighede. Die
absurde akkomodeer hierdie paradoks: in die herhaling van die
"pebarespel sonder  inhoud" word dopgma ontluister, maar
terselfdertyd word daar gestreef na die paradys wat "net gin het as
hy onbereikbaar is", In dieselfde proses waarin die mite dus
ontluister word, 12 daar beswering omdat dit - s00s met Sisyphus
wat daglank sy klip berpguit rol ~ om die soeke gaan. Die enkele
uitsprake van Brink oor die mitiese onderbou in Sewe done by die
Silbersteins kan in hierdie lipg peleesg word:

"In Sewe dae by die §ilbersteins, en ock Een vir Azazel en Die
derde oog, is die mite (veral Qrieks en Hebreeus) die klaarblyklike
uitgangspunt, die grondpatroon wat herhaal word en verwring word en
waarnge teruggesoek word: Genesls, die heilige sewe, die verlore
" Bden, die boom wvan die kenris van goed en kwaad in die
Silbersteing, .." (1969:49)

Aanvoar 'n meng dat Brink die absurde as vertrekpunt neem

(wat heol moountlik is ns die inslag van Aspekie van die nuwe prosa
in ag pencem word) is dit hoogs onwaarskynlik dat hy moet Botha sal
saamstem wanneer sy betoog dat "alles deur grens en eeu
aancen{stroom}” en die verlore paradys = met die repte
ingesteldheid ~ t6g teruggevind kan word. Die absurde as invalshoek
word verder belig deur die bespreking van Rob Antonissen se
perspektief op die literatuur van Sestig.

4.6 Rob Antonigsen
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daarvan. Die ewige terugkeer na die Paradys, selfs wétende - soos
Proust gesé het ~ dat 'n Paradys net sin het es hy onbereikbaar
ig, oo} {1969:42) '

*n Paar aspekte in hierdie aanhaling verdien aandag, waarvan die
ecergte die twaeledige funksie van ou mites in moderne gedaantes is.
Dis insiggewend om daarop te let dat Brink die ou mites nég
verdoem, nég volkome geldigheid verleen, maar erken dat dit nog
steeds in sekere gevalle magiese betekenis verskaf, en in ander
gevalle leé formules geword het.

Aangesien Aspekte van die npwe prosa "n algemene inleiding tot die
wark van Sestlg isg en dus betrekking het op verskeie tekste, ig dit
moeilik om te bepanl uof Brink twee tipes tekste wat verskillend
funksioneer in gedagte het, en of hy beide funksies in een teks
vind, Dié dubbelsinnigheid lei tot twee verskillende
gevolgtrekkings:

Pie earsgencemde moontlikheid het weinig nut om die aard en inhoud
van die nuwe mite in Sewe dae by die Silbersteins te probeer peil,

want dit is onmoontlik om die kateporie vaz te stel waarin Brink
die roman sal plaas. In die een kategorie tekste kan die nuwe mite
resien word as 'n ontmaskering van vals sekerheid in 'n tydvak waar
moglese insig nie meer die amnslug van die chaos kan afweer nie;

maar in die ander kateporie is dit nop moontlik dat die nuwe mite
'n poskikte voertuig bly vir die magiese beswering van ou mites. In
dié peval Dehou die mite sy oorspronklike beswerende krag, en kan
dit antwoorde verskaf deur uit te wys dat iets wat op die ooz af
futiel en absurd lyk, nie noodwendig absurd en futiel is nie. Sou
Brink dus met betrekk.ng tot die mitiese anpek twee tipes tekste in
die werk van Sestipg onderskei, vind hy asnsluiting by Botha en van
Renshurs op grond van die volrende: beide nanvaar dat die chaoy en
sinloosheid nie omvattend on allesoorheersend is nie, maar dat die
sinverskatfing van ou mites ir sekare gevalle nog beswerende nut.
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4,5 andré P. Brink

Alhoewel Brink heelwat te s& het oor die gebrunikmaking van mites en
mitologie in Aspekte van die nuwe prosa, is daar weinipg wat direk
van toepassing ia op die vrae ter sprake in hierdie hoofstuk, dit
is, vrae rondom die status en die aard van die nuwe mite in Sewe
dae by die Silbersteins. Dasr is wel 'n paar uitsprake oor die
literatuur van BSestipg wat as relevant geag kan word, veral
betreffende die wverhouding tussen ou en nuwe mites. Die
breedvoerigste hiervan is 'n reaksie op die aanklag dat die
gebruikmaking van mites in moderne prosu onfunksioneel is. Dit word
hier {(bykans) volledig aangehaal:

"“Dig natuuriik nie sommer vir slim-wees, of in-die-mode-wees, of
ter wille van willekourige 'duisterheid’ dat hierdie ou verhale
ocpgeneem o3 ‘herdig' word in die nuwes nie; nie net die
poreenkomste tussen hulle is ter sake nie, maar ook die verskille.
Die sim van die viconiese filosofie in Ulysses en veral Finnegan's
wake 1@ daarin dat die nuutste gedaante van die certydse held
petietserig en peuterig voorkom: daarin 1& al klaar 'n soort
*tydskommentaar': ‘So was dit...kyk hoe lyk dit nou...’' Die
eortydse mites het inderdaad geprant met die muthos, Aie magiese
woord wat beaweer: deur die mite is sin gepee aan uwle sinlose,
samehang nan die onverstaanbare, 'n naam aan die onbekende... Nou
word daardie selfde verhale met hul beswerende krag herhaal in
moderne gedaante, En dit kan twee funksies h&, wat mekaar nie hoef
uit te sluit nie: damrdeur kan sin gevind of geskep word in die
sinlose van vandag, kan nuwe inhoude, 'n nuwe wonder in die hart
van die skynbaar futiele of absurde geopenbarr word; en dasr kan
aangedui word dat sekere handclinge en patrone van die mens deuxr
die eeue eenders gebly e+ -~ war dat wat eers sinryk was, nou
blote gabarespel sonder heuwd geword het: eers was daar 'n
religie, nou 'n dogma., (BN tog 1€ daar in die blote nitvoer van die
handelirt 'n begeerte om terup te keer na die sinvolle inhoud
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sogenaamde "moderne mites”) as die beliggaming van die ewiyg geldige
mite beskou nie (vanwed die afwesigheid van ’n verhouding met die
Numineuse}, 1& sy voorkeure waarskynlik by die herbelewing van ou
mites wat wél 'n verwantskap met die Numineuse het. Alhoewel hy
gean onderskeid tref tussen "lewende" en "lewegewende" mites nie,
en ook nie onderskei tussen "eietydse” en "nuwe” mites nie, kom sy
betoog prootliks coreen met dié van Botha: Die "moderne mite”, as
die produk van die gskrywer se¢ verkenning met "radar- 08", is wel 'n
geskikte mite wvir ‘n gegewe tydvak., Dit verskaf egter geen
antwoorde nie, aangesien dit verwronge weergewes ("gewropgte van die
rede”) wvan die ewipg geldige, en dus "ware” mite is. Vanwed die
ewige en ma; ‘ese kwaliteite van die ware mite, méét dit telkens in
verskillende ordes manifesteer, en desnoods in die herbelewing van
ou mites indien die nuwe mites nie die eienskappe van die ware,
ewig geldende mite openbaar nie.

Die funksie van die skrywer kom, volgens Van Rensburg, coreen met
wat Botha "die profetiese rol van die gskrywar" noem:

"'n Tyd wat sy verband met die mite so totaal verloor het as die
huidige en so welnig bewus is van die groot dinge in sy leefwéreld
as simbole, of wvan hul drakrag, vra om uitwysing daarvan. Sy neus
moet as’t ware damrop gedruk word. Daar is ssker baie wat hierdie
taak het, maar ’n besonderse is tog die skrywer." (1972:21)

Die rol wat die "nuwe" of “moderne” mite dug speel, is die
blootlegging wvan rie moderne samelewing waarin mites hul nut
verloor het: Deur verwronge weergawes te weed van die ware mite,
wys die nuwe mite heen na die enipste warce mite - dié mite wat 'n
refleksie is van ewige en Goddelike waardes. N6g Van Rensburg, nég
Botha, beskou dus die nuwe mite (in die sin van "eletydse" of
"moderne” mite"} as vernuwend en inleidend tot 'n  nuwe
Iewennbeskouing, maar boide baeskou dit as 'n noodsein, °’n
waarskuwing teen die verlies van gevestipde wanrdes en norme.
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In Van Rensburg se betoog in die algemeen word die mite en die
simbool se onderskeie verwantskappe met die onbewuste op ’'n
soortgelyke manier gehanteer, met ander woorde, geen onderskeid
word petref tussen dis status en ewigheidswaarde van mites en
simbole onderskeidelik nie. 'n Uitspraak soos die volgende, wat
verklaar dat beilde mites én simbole sinvolle vergestaltings van die
onbewuste in ’'n gegewe tydvak moet wees, versterk hierdie aanname:

"Die argetipes vra vergestalting in sinvolle mites en simbole,
anders verwek hulle rampspoed deur allerlei verwringinge van die
pees te vercorsaak." (1972:114)

In die voorlaaste panhaling is dit egter anders gestoald: Van
Rensburg maan slegs teen die neiging om aan simbole permanentheid
te verakaf, terwyl hy uitdruklik verklaar dat mites - deur die
afwisseling wvan verskillende ordes ~ ewigheid moet behou. In die
1ig van die voorafgaande stelling dat "moderns mites” nié die
beliggaming van dle ewige mapiese mite is nie, word dit duldelik
dat van Rensburg, soos Botha, n{é die "moderne mites” in die romans
van Leroux gelykstel asn die "boodskap" of die lewensbeakoulike
strekking van die roman nie.

Wanheer 'n mens 'n uitspraask soos die velgende in obnskou neem &n
wat reeds bespreek is in gedsgte hou, vermoed jy dat Van Rensburg
slegs die twééde van die opsiea wat genoem word, as 'n geldige
moontlikheid aanvaar:

"Pie mens raak, vroeg in Leroux se oeuv<s, dasrvan bewus dat ons
tyd om verandering vra, 'n mite wat sinvel daarby sal pas, of, in
die alterpatief, 'n nuwe belewing van ou mites. Om die aard van
hierdie behoefte te peil, word die moderne tyd in al sy
manifeastasies met radar-oé verken.” (1972:17)

Aangesien Van Rensburg nie die mites wa+ by die tyd pos (die
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die ingenieurs wvan die moderne ‘mites’ al ragioneler, al meer
spesialisties word, al minder belewenis-verband met die Numineuse
Al het." (1972:20)

bie "moderne ‘mites'" is dus, volgens Van Rensburg, nie die
beligpaming van die "ware mite" nie, aangesien die ware mite
verbind is asan die Numineuse Al en magiese kwaliteite besit.,
Hierdie benadering is ’n variant op Botha se "lewende" mites wat
nie "lewegewend" is nie, aangesien dit verwronge weergawes is van
die ware lewegende magisse mite. Alhoewel Van Rensburg dif nioe
direk uitspel nie, word die "manifestasie van die Onbewuste" wat
gepas is vi; n gegewe tydvak, (in hierdie geval die "moderne mite"
-~ die akwivalent var Botha se "eietydse mite"), ondergeskik geskik
aan die magiese mite.

Deurdat Van Rensburg nalaat om die verwantskap tussen die magiese
mite en die onbewuste aan te toon, en ook geen aanduiding verskaf
van die kwaliteite van die onbewuste wat met elke hermanifestasie
kongtant bly nie, word sy betoog gekenmerk deur wvaaghede wat
.bepalend is vir ' perspektief op die aard en inhoud vam die nuwe
mite,

Hierdie verwarring vord verder gevoer deur 'n uiters dubbelsinnige
uitspraak waarin van Renaburg tergelftertyd betoog dat simbole
tydelik is, maar mites ewige geldigheid moet behou:

"0ok het die mens die nelging om permanentheid omn sy simbole te
wil gee. En dit is verkeerd; dit kan selfs gevaarlik wees. Die
permanent-geragkte orde knel die vrye skeppende gees op die duur,
Ordes moet gedurig wyk sodat die mites waaraan hulle gestalte
probeer gee, hulle ewigheid kan behou, Hierdie proses van
afwisseling van ordes het ’n aialektiese geaardheid. Die nuwe orde
moet liefs in aansluiting by die uitgediende orde in stand kom."
(1972118)
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Wanneer 'n orde stagnant geraak het en weer omvergegooi moet word,
lewer nuwe simbole en mites 'n daadwerklike bydree om 'n nuwe orde
te vestip, maar die teendee]l is ook waar: die mites en simbole van
' ou orde raak saam smet die ou orde verouderd en uitgedien. (Daar
is 'n sekere dubbelsinnigheid by Vvan Rensburg te bespeur ocor die
lewensdurr vaa miteg en simbole onderskeidelik, maar later meer
hieroor,)

Betreffende bogenocemde kom Van Rensburg se argument grootliks
ocoreen met ultsprake van beide Johl en Botha, en verskaf hy ook 'n
geldige verklaring vir dioc noodsaak van 'n nuwe mite, Maar ten
spyte van 'n {tot op hede) goed beredeneerde betoog, bly sekere
vrae om die nuwe mite onbeantwoord, Dieselfde vaaghede wat Boths se
betoog kenmerk, kom hier voor. '

Scos by Botha, impliseer die bespreking van Van Rensburg lets wat
konstant en ewig bly, en telkens in 'n geskikte pgedaante vir ’n
gegewe tydvak manifesteer, Die gedaante verander, maar die essensie
bly klaarblyklik dieselfde, Hy 18 egter geen klem op waardes wat
deur antieke~ en oermites heliggaam word nie (soos in Dotha se
geval), maar beskou die onbewuste as die kern wvar dié tydlose
waardes wat keer op keer slegs 'n nuwe vergestalting noodsgaak. Die
mitiese en simboliese vergestalting van die onbewuste word
desnicteenstaande deur Van Rensburg verbind aan magiese ean
Numineuse kwaliteite, wat sterk herinner aan die uitsprake van
Graves waarmee hierdie afdeling begin is. En soos by Botha, word
die afwesigheid van enige Numineuse lwaliteite by moderne mites
beskou ag iets wat afbreuk doen aasn d:e ware aard van die mite:

"Gaandeweg word die verband van die simbole met die Numinsuse
gwakker, onder andere omdat hulle steeds meer gewrogte van die rede
word, die rede wat 'n onfeilbare, veilige orde wil grondves, sodat
daar van die mite op die duur weinig oor is, en die simbole so vlak
dat hulle hul hoofkarakters tot trane beweeg. (...) Dit is omdat
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tewens een van die sentrale prosesse om 'n nuwe orde tot stand te
laat kom:

"Hierdie proses van die tepemoeiirede van die Onbewuste is een van
ordeskepping uwit chaos, Die skep van orde ult die vrugbare maar
gevaarlike chaos van die gees is 'm gedurige imperatief aan die
mens. Dis 'n Herkuliese taakprogram wat guen einde het nie."
{1972115)

1 beel van dié proses is die vergestalting van argetipes deur
middel van simbole en mites wat sinvel is vir die batrokke tydvak,
en dit is hiér waar die kwesgie van die nuwe mite belangrik word
vir die argument van Van Rensburp

Soos uit die bogenoemde onanhaling blyk, meet die proses van
ordeskepping ophuut herhaal word, wat ‘n konstante herskepping van
mites en simbole noodsaak:

YHierdie simbole kun nie vir ewig wees nie, "n Simbool gee sinvol
uiting aan die behoefte van die Onbewuste vir 'n bepaalde tyd.
Wanneer die behoefte bevfedig is, is die nut van die simbooil
afgedaan en moet dit plek msak vir 'n nuwe, want dle kenmerk van
die Onbewuste is dat dit ewig uitrelk na nuwe wvergestaltiag."”
(1972:14)

van Rensburg plaas 'n hod premie op die noodsgaak van 'n ordelike
bestaan, maar erken terselfdertyd dat nuwe ordes ook mettertyd
stagnant ragk en gevolglik weer vervang moet word:

"Lewe is 'n gedurige spanning tussen orde en chnos. Die mens kan
blykbaar nie buite die orde bestaan nie (die met idealisme
onmvergewerpte orde word onmiddellik opgevolg deur *n nuwe orde,
beeld Die mugu), maar die gevanr is sy neiging om orde tot
organisasie te loat verstrak en verviak " (1972:18)
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of hierdie gaping in Johl se argument verporsaak is deur
doelbewuste beplanning vir *n teikengehoor 6f nie, bring ons nie
nader aan enige begrip van die inhoud van "die nuwe mite" nie.

4.4 B, 1.J. van Rensburg

In Van Rensburg se artikel "Etienne Leroux as siklushouer"”
{Standpunte 25(6), Aupustus 1972} 1é die klem uiteraard op temas
wat deur die oeuvre vap Leroux herhaal word, en as sodanig val die
sentrale betoog buite die bestek van hierdie stuwdie. Daar is slegs
gydelinge verwyslngs pa die nuwe mite, veirar met betrekking tot
Sewe dae by die Silbersteins. Nietemin blyk dit 'n belangrike
skakel te wees in die oorkocepelende argument wat Van Rensburg voer.
Yan Rensburg probeer asantoon dat, naas die aanyluiting wat romans
in dieselfde siklus vind, die underskeie sikiuase ook met mekaar in
verwantskap staan met betrekking tot herhalende en ontwikkelende
temas en motiewe (197:z:33),

Waar Johl die sentrale motief in die werk van Leroux definieer as
die soeke van die individuw na die waarheid van sy tyd, beskou Van
Rengburg die stryd tussen orde en chaos as een vah die basiese
bempelenisse van Leruux:

"So laat die osuvre met sy opbou van hierdie kluster rondom Julius
Johnson die lig helder val op 'n fundamentele tema van Leroux se
werk, naamlik die stryd tussen orde en chaos.” (1972:23)

Die stryd om ordegkepping in die aangesig van chaos betrev volgens
van Rensburg die noodsaak aan 'n geldige mite., Hierdie mite moet
die orde wat geskep word, legitimeer. Soog in die geval van Botha
en Johl, beklemtoon Van Rensburg die rol van Jungiananse sielkunde
in die proses van miteskepping, alhoewel hy 'n ander aksent daarop
plaas. Volgens hom moet die onbewuste gekonfronteer word sadat orde
nit chaog geskep kan word. Bie konfrontasie met die onbewuste is
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relutiveer, ontluister word. Ironies penceg is dié interpretagie
presies die teenocorgestelde van die woderne allegorie, valpens
Clifford. :

Die ondersgkeid tusson tradisionele en moderne allegoried het voorts
ook 'n invioed op die manier waarop die werwantskap tussen die
allegoriese struktuur van die roman en die satiriese inslag geloes
word., Clifford beskou dié verhouding as 'n ongemaklike een terwyl
Johl hierdie samewerking a8 'n peldige opsie sien om morele
gorrediug te bewsrkstellig,

Clifford sien die werkswyses van satire er allagoric ag teengtrydip
met mekaar, in dié sin dat satire afbrelend is deur aleps te wys op
wat verkeerd is terwy! allegorie tradigioncel opbouend is deur te
wys wat reg en nastrewenswaardig is ~ waardes wat bykans sonder
uitsonderings as annvaarde sosiale en gemeenskapsnorme beskou kan
word (1974:44), 'n Mens kan redeneer dat hierdie twee benaderiags
mekaar nie noodwendig wedersyds uitsiuit nie, en dat asamewerking
wel moontlik ia, in welke peval Johl se witpangspunt geen prybleme
verskaf nie: patire wys wat verkeerd is terwyl die alleporie die
regte antwoord pandui, Maar wat gaebeur indien die waardes wat diec
allegorie bevestig Jjuls die waardeg is waarteen die satiriese
aanval geloods word? Lrasgenoemde moontlikheid is volgens Clifford
die meer algemene tendens in die mopderne allegorie, en dit is
waprom danr ‘n ommekeer in alleporiese betekenis plaasvind - die
allegoricse antwoord word die slagoffer van satire, ea dus 'n vorm
van parodie. '

pié twee moontlikhede kan korttiks op Sewe dae by die Silbersteins
van toepassing gemank word: Indien 'n mens Johl se werkswyse
asnvaar, bestaan die moontlikheid dat die satire in die oppervink-
narratief clemente binne die narratizf ontluister, en dat dia
leemto gevii word deur dic alleporiese korrektief in die

onderbou. Clifford se onderskeidinge hou die teohoorgestelde



of Christianity. or a ¢hristian aristovracy, or ‘he commonplaces of
an erotic convention., cxpressed in terms of the remote and
extraordinaury, THis process is reversed in modern allegories (...)
where protagon.sts endure commonplace, naturalistic presented
axperiences, but bouh meaning and value are recognised as internal
or personnl, The getflective valueg are precisely these that
threaten or obstruct the individual, and the significance of the
netion is sften an assartion of solipsism against these...

Far from endorsing the convention and norms of established society,
the mode increasingly eriticizes, satirizes and rejects them.”
(Clifford, 1974:43-44) '

Die onderskeid tussen tradisionelo en maderne allepgoried kom nie in
Joh!l ge uiteengetting voor ni¢, on daavom is dit moeilik om die ocop
kol in sy perspektief op die morele strekking van die roman te vul.
Pie leser Ran onder die indruk verkeer dat Johl die roman as 'n
moderne alleporie beskou vanwed die koppeling van die allegoariese
glement aan ironie, satire en ander ondergrawingstegnicke. Dié
ooreenkoms is egter strukturcel van aard en nie noodwendig
lewensbeskoulik nie, want socs daar vroedr aangetoon is, bestaan
die moontlikheid dat die ondergrawingstegnieke van toepassing
gemaak kon word op die ontlulsterde opperviak-narratief van Sowe
dae by die yilbersteins, eerder as op die sisteme van singewing in
die onderbou., Met die struktuur van die roman in gedagte, is dit
nie ‘o onomwonde gopgewe dat die ondermyning dieselfde patroon gaon
volg as die moderne allegoried waarng Clifford vorwys nie. Dit is
dus teoretios moontlik dat Sewe dae by die Silbersteins die
literéro aocmskyn van 'n moderne allepgoric het wvanweld die
deurcengestrengheldheid van alleporiese, ironiese en satiriese
olemente, maar dat die roman, volpens Clifford se definisie,
lowgnsheskoulik tot die tradisionete alleperie tochehoort. Grovad,
byvoorbeeld, handhaaf die pergpektice® dat die transendentale
gistome van singewing wat kollektiewe wonrdes informecr, onpeskonde
bly, torwyl individunlistiose waardes wat doaardie sgistemo
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{vergelyk 3.3): volgens hom is die veelfasettipge ironie ondergeskik
aatl die moreel militante satire., Weer cens word die leser met die
knaende gevoel gelaat dat hy tot iets oourreed moet word maar wat
dit moet wees, bly vaap. Sewe dae by die Silbersteins het A.P.
drové se mening dat kommunisme 'n onding isg, bevestig, en hy is
verder ocortuig daarvan dat die roman 'n asanklag rig teen "alle
uitspattigheid en perversiteit, alle magte wat die goele orde
bedreig, blywende waardes omverwerp en die menzlike geluk
vernietig" (Malan, 1982:60). Op prond van Antonigsen se insigte
{vergelyk 3.4 en 4.6) kan 'n mens egter tot die slotsom kom dat die
dogma wat die mites van "goeie orde" en "blywende waardes" in gstand.
hou en perpetueer, die onding is wat in die roman aangespreek word,
Johl is dus korrek I{n sy asanname dat die morele betoog van die
roman Grens in dle veelvlakkigheid daarvan weggesteek is, mouar dié
insig bring weinig verheldering tewzeg.

Die problematiek rondem die allesoriese aard van Sewe dae by die
Silbersteins word ook beinvioced deur Clifford se onderskeid tussen
die tradisionele en moderne allegorie. Hierdie twee allegorie~tipes
stem grootliks oorgen in so ver dit die struktuur betref. maar
verskil ten opsinte van die acrd van die morele betoog wat met die
struktuur saamhang. Die gebruikmaking van ironie, satire en
dergelike ontluisteringstegnieke is kenmerkend van die moderne
nllegorie, teenoor die tradisiomele allegorie waarin dit bykans
volkome afwesgig in. Die tipering van Sewe dae by die Silbersteins
as 'n moderne allegorie, hou belanprike implikasies in vir enige
gevolgtrekkingas cor die lewensbeskoulike strekking van die roman.

Volgens ¢ ifford word die moderne aliegorie deur div volgende
ingestoldheid gekonmerk:

"In earliar allepories individual protargonists encounter monutrous,
fabulous, and suparnatural ogencies all the time, bur  ho
significance of these eneounters is o public one, the values hose



weerhouding van enige daadwerklike pevolgtrekkings oor wat die
moralitesit behels:

"De wvraag wat hier van belang is, is weer eens: wat is die
intensic van die werk? 'n Mens sal Leroux se karakters in elk geval
moeilik kan tipeer in enkele woorde, want hulle tree in die geval
van allpgoriese romans hyvoorbeeld op in verskillende hoedanighedes,
dit wil 58 op die mitiese/mitologiese vlak, psigologios, religieus,
polities, of hoe ook al. En tog is daar ook ’'n hele stuk
menglikheld ingebou." (1988a:50) '

Hiordie uitspraask bring die student van Leroux geensing nader san
‘n begrip van die rorele boodskap, oftewel die “intensie” van die
wark nie. Die teendeel is eerder wadr - 4it bly steeds vasgevanp
in, en bekiémtoon seifs, die problematiek rondom die
vaelvlakkipgheid van die roman: al wat ‘n mens hieruit kan aflei is
dat die morele boodskap van dic roman moontlik die moraliteit van
een of mear van hierdie allzporiese substrata verteecuwoordig, Omdat
die moontlikheid van "n a.omvattende en koherente tematiek waarin
al die substrata sanmgesncer word, in dié verhandeling ontken word,
aanvaar dié leser dat 'n kritikus wat die alleporieso strukturering
van die roman in berckening bring, nog steecds solektief met die
waarheidsaansprake van die substrata te werk moet gaan om enige
gevolgtrekkings oor die "intensie" van die roman te moak. Met die
allegoriess struktuur van die roman in apg genome, bereik dié leser
slepa die slotsom dat Sewe dge by die Silbersteins morele oorroding
ten doel het - waartoe die leser oorreed moet word, bly egter
onbeantwoord.

Johtl 8¢ bespreking bring onpgelukkig pgeen verhsldering in dié
varband tewoes nie. Ten spyte van sy betoop dat Sewe dae by die
Silbersteias as alleporie onteenseplik moralisties is, gee hy geen.
aandulding van die ideologiese kader waarbinne die leser dit moet
toepas nie. Dieselfde peld sy ontladings van die ironie on satire
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Clifford verklaar verder dat die allegorie telkens 'n reisiger as
hooffimuur gebruik omdat dié tipe figuur sekere voordele inhou,
soos byvoorbeeld die volpende: 'n reisiper kan as agent gebruik
word om nuwe sisteme mee te ondersoek en as buitestnander het 'n
reisiger 'n sekere soort objektiwiteit wat nie deur die lede van
die sisteem {gemeenskap) gedeel word nie {1974:23). Hierdie
eienskap van die allegorie is ook van teepasaing op Sewe dae by die
Silbhersteins sangesien Henry, as kuiergas, beskou kRan word as 'n
“reigiger" wat daapliks besiptipingstoere van Welgevondan meemaak.
Hierdie daapglikse uitstappies dien as 'n ideale voertuig vir die
vertelinstansie om nié net Henry nie, maar ook die leser, oor
sokere aspekte van die bestaan op Welgevonden toe te lig.

Die kenmerke van die allegorie, soos hierbo uiteengesit, is nuttig
om die struktuur van Sewe dae by die Silbersteins mee te beskryf.
Vir dié betrokke ondersoek is dit egter van meer belang om die
problematiek rondom Sewe dae by die Silbersteirs as allegorie te
ondersoek, Omdat Johl die meeste aandag aan die allegoriese
struktuur wy, word &y ontleding as vertrekpunt gencem,

5.2 Johann Johl

In hoofstuk 3.3 word aangetoon dat Johl die mening handhaaf dat
Sewe dae by die Silbersteins 'n didaktlese en moralistiese roman
is, omdat die allegorie as genre gityd wmorele correding ten doel
fiot en die ander literlre strategicd wat in die roman toegepas
word, orderpgeskik is aan die ocorkoepelende allegoricse struktuur,

Daar ontstaon egtaer 'n probleem vir die loser van Johl se kritiegk
(kritick wat andersing helder en duldelik geformuleer ig): poewel
by tolkens klem 18 op die morele boodskap wat deel vorm van die
allegoriese insla,, laat hy na om piresies te spesifiscer wat
hierdic boodskap is. Die enigate witspraal in dié verband vermeld
plegs die wvealvlakkipgheid wvan die roman eon is eintlik 'n
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Silbersteins aan die (veranderende) eige van die allegorie voldoen,
te probeer bepaal, vorm 'n S.uwaieonderwerp in sigself, en sal
daarom buite rekening gelaat word, Nietemin ias daar su’ ..« kwossgies
wat wél relevant is vir hierdie studie,

Ronder om aanspraak op volledigheid te mank, sal 'n paar aspekte
wat Sewe dae by die Silbersteins as 'n allieporie kenmerk aangetoon
word.

'n Allegorie word cerstens gpekenmerk deur ’n witgebreide
gebruikmakineg van personifikosies en gepersonificerde abstruksies,
met ander woorde, van personasies wat nie bloot as karakters gesgien
moet word nie, maar ook ag die verteenwoordigers van een of ander
idee (Clifford, 1974:4). Leroux se work word ook hierdeur
gekenmerk, en dit is *n eienskap wat, volgens Jehl, heelwat kritiek
ultgelok het, in dié sin dat die karakters bloot as "arpetipiese
veregnvoudigings van die mens" en "bloedlose" fipure beskou is
{Johl, 1988a:%9),

Tweedens beweer Clifford dat die fundamentele narratiewe struktuur
van 'n alle -ieo altyd bepaal word deur oen of ander vorm van 'n
doelgerigte veweging of °'n behearde proses, byvoorbeeld 'n reis, 'n
pelgrimstog, 'n soektop, of 'n transformagieprosas (1974:18). Sewe
dae by die Silbersteins betrek meer as een van die bogenocemds
prosesse, onder andere die inigiasie/individunasieproses as 'n
proseg van transformasie; die soektop van Henry na Salome, en Henry
a8 reisiger op Welgovonden. Die rels of socktog kan voorts as 'n
peooigkaalse flujede metafour beskouw word waarbinne ander
skematiese tegnicke toegepas word. Hierdie skematiess tegnieke,
soas byvuorbeeld 'n debat of 'n geveg, kom met pgereelde tussonposes
in die n&rratiof wvoor, on vorm deel van die oorkoopelende
patroonmatige struktuur van die alleporie (Clifford, 1974:22,
34=38). Die gerecldrn gesprekke van Honry mot sy meturgemanne tipeer
die roman op grond hiervan as 'n alleporie.

92



"Die verskillende betekenisltae in die roman {...), bring die
verskyngel na vare Got hier voorpgegee. word dat oor eer stel
karakters en idees gepraat word, terwyl dit eintlik oor ’'n ander
stol gaan, Die felit dat hierdie verskynsel boonop deur die hele
werk volgehou word, en met ander woorde gebruik maak van 'n
verhalende basis, tipeer dit nie alleen tot 'n struktuurprinsipe
nie, maar tot "n heel spesifieke, naamlik die allegorie.”

vJohl, 1988n:46)

A8 'n “struktuurprinsipe” verskaf dit volgens Johl 'n werkbare
metode om veelvlakkigheid in die teks ‘e ontleed en sekere
verskynsels binne ’n gavestiglde literére tradisie te plaas (1988a:
50). '

Ten spyte van ooglopende coreenkomste met die allegorie (waarvan 'n
paar kortliks penoem sal word) vorder weinig kritiei verder as °‘n
terloopse verwysing na die allegoriese inslag van Sewe dae by die
Sllberstelns. Belfs Kannemeyer, wis ge Op weg na Welgevonden in
geheel pewy 15 aan die analise van struktuurbegingels in die roman,
1¢ welnig klem op allegorie as struktuurgrinsipe. Johl is trouens
aan van die min wat 'n meer volledige (en teoretiese) uiteensetting
van die allegorie verskaf, en &6k hier bly sekere vrae
onbeantwoord.,

vanweé die fluiditeit van die penre. val 'n uitgebreide bespreking
oor dic aard van die allegorie en 'n volledige uiteensetting van
Sewe dnoe by die Silborsteins as alleporie, buite die bestek van
hierdie studic, Volgens Clifford is die genre konstant onderhewig
aan verandering omdot die formele eienskappe van die allegorie
telkens onderpeskik pestel word aan die voorafbepanlde didaktiek en
intellektuele strukture van die eksterne cuteur. en die outeur
funksioneer altyd binne dic eise van 'a bepanlde tydva. (1974:5),
Om die variant van die alleporie te probeer vasstel wat peskik is
vir die tydvak van Leroux, en om dic mate waarin Sewe dae by die
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:5 Sewe dae by die Silbersteins as allegorie

3.1 Inleiding

Scos in die geval van die ander literére aspekte wat in dié
verhandel ing ondersoek word, kom verwysings na die allegoriese
inslag van Sewe dae by die §i{lbersteins in die mceeste besprekings
voor. Hierdie vermeldings word telkens in samehang gebruik met
verwante terme sons veelviakkigheid, meerduidigheid, substrata en
"sleutels™,

Veelduildipgheid en meervlakkigheid is trovens 'n voorvereiste vir 'n
pesloangde allegorie aangesien 'n allegorie, cenvoudig gestel, op
die beginsel berus van 'n opperviak-narratiel wat op 'n deurlopends
basis na onderliggende btetekenigsisteme in die teks verwys.
Elemente in die oppervigk-narratiefl wat spesifiek en redl van aard
igs, word gebrulk om denksisteme wat in die verwysingslae van die
teks ingebed is, te vergestalt. 'n Allegoriese element in die teks
{by+oorbaeld 'n karakter, ’n spesificke toneel of 'n aspek van die
ruimte) vervul dus 'n twecledige rol: EBesrstens vorm d¢it deel van
die oppervliak~ wverhaal en tweedens verwys dit na 'n gegewe
ideologiese en/of metafisiese sisteom van singewing, Hierdie twee
funkaies word tegelykertyd vervul, on dit word van die leser verwag
om die oppervlakgebeure te volg en d o verwysingspotensiaal van 'n
gesowe element te herken (Clifford, 1974:7-8)., A8 sodanip is die
"sleutel"~metode uiters geskik om 'n allegorie se trekke na te
gaan.

Johl beskou Sewe dae by die Silbersieins s *n allegorie en verskaf
*n soortpelyke wmotivering as Clifford:
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En laastens is die inhoud van die "nuwe mite" peilbaar: Dit is geen
ongerealiseerde mite wat klegs in die roman geimpliseer word nie,
maar dit word in detail in die hoofnarratief beskryf. Dit bly geen
vae en ontwykende "boodskap” wat deur alle kritici aan die intensie
van die outeur verbind word, sonder om ooit te spesifiseer wat dit
behels nie, maar kan deur 'n sistematiere analise breadvoerig
beskryf word,
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lewensbeskoulike strekking van die roman.
4,7 Die nuwe mite: opmommend.

Alhoewel die Dbogenvemde uiteensetting nie in die betoog wan
Antonigsen voorkom nnie, is dit opgebou uit die basiese agnnames van
gy opstel. Dit is sekerlik nie die enigste geldige metode om die
kwessie van die nuwe mite in die werk van Leroux, (en spesifiek in
Sewe dae by die Silbersteins) te benader nie, maar 1s iog meer
bevredigend in verskeie opsigte.

Eerstens word ingewikkelde subdivisies van die konsep "nuwe mite"
uitgeskakel ~ die parodiérings van bestasnde mites {8 die een en
enkele nuwe mite, 'n Mens kan selfs aanvoer dpt die romans van
Leroux "die nuwe mite" wérd, en nie net daaroor handel nie,

Uitsprake oor Leroux se verkenning en weerspiedling van sy tydvak
verkry tweedens meer geldigheid: Sy romans reflekteer dan inderdaad
die vernuwings wat Sestig teweeggebring het. in plaas daarvan on
gesien te word as die voortsetting van die didaktiek en moraliteit
van die Afrlkaanse prosa tot en met Sestig, soos Botha beweer.

Geen kritikus sal ontken dat die verwantskap tussen die ou en nuwe
mites in die werk van Leroux eenvoudipg is nie. Soos reeds genoen is
die interpretasie van die nuwe mite &8s ‘n eksistensialistiese
bevraagtekening van bestaande waardes en norme maar een potensiéle
benadering tot hierdie kwessie. Dilemmas soos die greaad wvan
geldigheid wat anticke mites in moderne gedaantes behou, en héé
hierdie geldigheid manifesteer, word omseil deur dlle ewige
geldighaid te reloativeer, Dit is onmoontlik om te bepaal of die
relativering van 4lle mitologiesc waarheid die werklike intensie
van die outeur was, maar dit is myns insiens die enigste analise
wat deurgaang koherent bly en nie verval in vasghede en interne
tecnstirydighede nie,
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mitologiese sgisteme {(die "hollow and dangerous conventions”)
gerelativeer en ontluister word. Aangesien dié sisteme nie geldige
antwoorde in 'n relatiewe wéreld Kan verskaf nie, ig die rituele
wat daarmee saamgaan betekenisloos. en moet dit ondermyn word. Dit
ig die voorwaarde. En selfs dan is dit 'n paradoksale poging tot
singewing in 'n wéreld van sinloosheid, 'n "onbereikbare Parady~"
goos Brink dit wtel,

Vir Botha daarenteen is die antieke en magiese oermites die
beligpaming vin die "voorwéreldlike toestand van suiwerheid", en so
ook i85 die hermanifestasie van mitologiese rituele in verskillende
gedaantes in verskillende tydvakke *n bewys dat "alles deur greng
en aeu aaneenstroom”, Die beswering van sinloosheid geskied juis op
die veoorwnarde dat dié rituele ernstig opgeneem moet word en die
beligpaming van ewige waardes moet bly. Indien dit wervlak, moet
die samelewing wat toelmat dat J.t vervlak, bevraagteken word.
Singewing berus op die handhawing van dis weardes wat in ware mites
beliggaam word, en nie in die ontkenning daarvan nie,

Dit is ook waarom Botha 'n ondergkeid méét tref tussen die
"eigtydse mite" en die ongerealiseerde "lewende én lewegende nuws
mite": Die ongerealiseerde nuwe mrte ig 'n voortsetting van die
ewipgs ware mite, terwyl die elotydse mite dit nie is nie. Die
-eletydse kan dus nié verbind word aan die lewensbeskoulike
gtrekking van die roman nie, marr die ongerealisgeerde nuwe mite kan
wal,

Wanneer die ontluistering van mitea epter beskou word as die roete
tot die "voorwdreldlike toestand wvan suiwerheid", word die
onderskeid tussen 'n "eietydse" en 'n "onperealiseerde nuwe mite"
opgehaf: Dle ecietydse mite {s die nuwe mite; die geparodieerde
weergawes van ou mites {8 die enipste geldige mites - die "groot
mite van mitelocsheid": daar is géén onperealiscerde nuwe mite om
na heen te wys nie. Vanuit hierdie perspektief kan "die nuwe mite"
{(sonder enige interne tweedelings) verbind word aan die
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ge betoénde, ontluisterende tegniek; immers, elke verhaal, elke
roman is s&lf ‘n ‘mite’, 'n sinvolle herskepping van 'n chaotlese
sitpasie - en as dit vir Leroux gaan om ‘n wéreld sonder mites weer
te gees, dan moet hy uiteindelik die mite van ‘romur' of 'romanvorm’
self vernietig. Maar dan word dit, hoe vernuftig en vaardig ook al
pedoen, tog 'n ontkenning en aftakeling van sv eie medium, van die
enigste manierv waarop hy - as skrywer ~ kan s& wat hy te s8¢ het. En
‘daarom is Die derde oog 'n mislukking.” (1969, 19-50)

Die argument van Antonlissen word egter nie tot hierdie iogiese
uiteinde gevoer nie. Daar is wel sprake van die nuwe mite as die
ontluistering van dognatiese en geritunliseerde betekenis (en as
sodanig kan dit begkou word ag "die mite van miteloosheid"), maar
volgens Antonissen word hierdie proses van oniluistering wvir ‘n
ander deelwit aangewend, naamlik 'n proses van "oopskryf" tot by

die corspronklike toegtand van suiwerheid:

"I am convinced in my own mind that, apainst all appearances, and
in splte of, rather than in accordance with, an on~and-off alimost
obsessional exposure of perversion and filth, a major part of
‘Sestiger’-writing has bean born from a profound yearning for a
primeval condition of purity, for a reconguest of the ‘first
morning of innocence'. The poetry. and especially the love poeiry,
of Breytenbacn, Ingrid Jonker and others, are exponents of this;
and further, of course, above all, the novels of Brink and Leroux."
(1979:175)

Hierdie uitspraak van Antonissen toon opperviakkige oorcenkomste
met die seniimente van Botha en andere -~ die "voorwéreldlike
toestand van suiwerheid" is moontlik verwant aan die "lewegewende
oeraite” soos Botha dit voor o stel. Ten spyte hiervan is Antonig~
sen en Botha se onderskeie idees oor die nuwe mite bykans onver-
soenbaar: Vir Antonissen kan did doelwit slogs by benadering bereik
word, en dan allédnlik indien die stpgnante reste van verviood
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heelal projekteer; voorts word aanvaar dat didgene wat nie van
hul eie projeksies bewus is nie. hulself met vals sekerhede sus -

teencor die erkeles wat wel daarvan bewus is en gevolglik
vatbaar is vir eksistensible angs. Vvanwed die klem op die
individu as die sentrum van singewing, dra die persoonlike,
gkgistengiéle keuse 'n geweldige lading - geen transendentale mag
kan vir swak keuses verantwoordelik gehou word nie. Hierdie wete
lei telkens tot vervreemding ~ van sowel die univers as van
diegene wat gerusgestel voel deur 'n vals bestaan,

Dié ietwat programmatiese uiteensetting iz in sekere literére
tekste terug te vind, Dit ig egter moeilik om vas te stel watter
literére tekste as eksistensialistiese literatusr gereken moet
word, omdat alle literatuur in 'n mindere of meerdsre mate aandag
skenk aan eksigstensidle kwessies. 'n Teks waarin vraagstukke soos
die sin van die lewe of die relatiwiteit van bestaan aan hod kom,
is nie noodwendig eksistensinlisties van aard nie, asngesien die
antwoorde wat die teks op dié vrae verskaf wél buite die raamwerk

van die eksist. .. " .lisme kan val,

Daarom word Seuw w.e by die ilbersteins nie sonder mesr as 'n
eksistensialistiese somnan geklassifises. omndat sekere
eksistensigle t:-3:kke daarin herkenbaar 8 nie. Die

- eksistensialistiese digkoers wat pertinent in die werk van ander
Sestigers soos Breytenbach, Rabie en Brink voorkom!, is
grotendeels in die werk van leroux afwesig. Slegs in enkele
passasies in Sewe dae by die Silbersteins word 'n diskoers
pebruik wat aan die eksistensinlisme verwant {8, soos byvoorbeeld
Henry se ervaring van die doodsvrees ten tyde van die heksesablLat
(Leroux, 1962:130); en die wandeling op die vyfde dag, pas na die
"werkersrewolusie" te Welgevonden uitgebreek het,
Ekgistensialistiese sentimente is duidelik af te lees uit die
vertellersbeskrywing van Henry se pemoedstoestand gedurende dié
wandeling:

& A T Hh RS - VT TN S N L L

! yergelyk veral in dié verband die motto van Dreytenbach se
Fatastrofes, en die verhale "Dris kaalkoppe eet tesame" en "Die
man met die swaar been" van Rabie.
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cordadig. Die veronderstelling dat Henry binne die verloop van
gewe dae meer vertroud met die ruimte sal raak, word deur die
verteller gefnuik deur hom en die leser in dié tydsverloop aan
al hoe nger bisarre vere rnsels bekend te stel. Hierdie
amosionele gewaarwording van onsekerheid en ontpereikenheid,
omdat Henry dit ohmoontlik vind om die ruimte te integreer en te
verwerk, word belangriker geag as die ruimtebeskrywings wat as
merkers vir die subgtrata dicn. Vanuit 'n eksistensialistiese
kader word die ruimte as absurd begkou omdat Henry in gy
daaglikse omswerwinge {(net soos die leser) nie 'n greep op
‘Welgevonden verkry nie maar telkens oorgelewer word asan
verskyrsels wat aie klop met sy nuutverworwe begrip van die
landgoed nie.

Die grootste voordeel van dié betrokke leesstrategie is dat daar,
in 'n paradoksale sin, tég sprake van 'n geintegracrde lesing is
omdat 'n eksistensialistiese uitpangspunt 'n oorkoepslende kader
<+an relativering verskaf. Die eksistensialisme reduseer alle
waarheidsaansprake tot futiele stemme in die chaos; en die fokus
op die oppervliak-narratief verskulf die klem van ldecs as sodanig
na die personasies wat daardie idees uiter. Sodoende word geen
idetwdreld bevoordeel nie en 18 die koherensie van die leging in
dieg vanselféprakende - ¢die verhaal self,

7.1.5 Eksistenaialisme met betrekking tot Sewe dae by die
Silbersteins in perspektief

In  hoofstuk 8 word die basiese uitgangspunte van die
ekglstensinlisme uiteengesit en word danr asangetoon dat hierdie
denkwéreld ~ atreng gesproke - nie as 'n koherante fileosofiese
sisteem beskou kan word nie. Vir dié rede moet die gebruik wvan
cksistensialisme in hierdie gtudie nie gekoppel word aan 'n eng
definisie van die term wat herleibaar is na 'n gegewe skrywer
nie, maar earder gesien word as 'n instelling, of 'n akeent, in
die ruimste gin van die woord. Hierdie instelling word pekenmerk
deour die relativering van alle sisteme van singewing omdot die
individu sy beperkts en gebrekkige kennis op 'n onkerekenbare
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struktuur te skep wat al die wanrheidsaansprake akkommodear nie.
Die uitgangspunt wat verkies word, is dat die vele perspektiewe
in die roman net so oorweldigend en chaoties as in die lewe self
is, en dat die leser, net soos die personasics, oorgelewer is aan
subjektiewe en gebrekkige interpretasies van denksisteme wat
varonderstel i{s om sin te verskaf maar daarin faal om bestaan te
basweer.

Die personasies word merendeels op sigwaarde aanvaar. Hulle
menslike tekortkeminge en optrede is, sover moontlik, meer
bepalend in die evaluering van hulle uitsprake as die mitologiese
en Junpgiaanse status wat hulle op die basis van die substrata
verkry. ' : '

Pie handelingspatrone word as riglyn gebruik om vas te stel
watter inligting belangrik vir di. lesing is. Die "sleutel~
metode” waarby onderliggende verwysingsvelds geaktiveer word deur
merkers in die opperviaknarratief te identifiseer, ward vir eers
buite rekening gelaat, Dit iz onmoontlik om alle substrats binne
die bestek van een interpretasie in apg te neem, on ddarom word
slegs gefokus op die idedwérelde waarmee Henry in sy daaglikse
handel en wandel direk gekonfronteer word. Waar Kannemeyer
kyvoorbaeld heelwat klem 18 op diec simboliaese verwuntskap - op
grond van die "teken van Ubu" - tussen die gslank Mrs Silberstein
se dans en die bewegings van die bottels in die bottelary
(1970:29,20), word dié¢ twee tonele in hierdie leging in die
konteks van die oppervlak-narratief pelees: die slank Mrs
Silberstein se dans is belangrik omdat sy Jock danrdeur verneder,
en dle implikasies van die Ubu~teken word beskou as deel van die
transendentale aanslapg wat op Henry geloods word, en waarop hy
weinig ag slaan - soos dié¢ vie 'n strantprediker waarby 'n mans
bloot verbyloop.

Dieselfde peld Welgevonden: die leser is, soos Henry, 'n
vroemdeling op dis landgoed, en leer die ruimte snam mot hom ken.
Die leser is dus ook ocorgelower aan die fokaliseringshoek van die
verteller en ervasr die suimte eweseer as vervreemdend en
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roman.

Of die kritiek 'n geintegreerde perspektief op Henry se inigiasie
verskaf, waarin al die waarheidsaansprake wat die romar aanbied
tot eie reg kom, is sterk te betwyfel, Honry word blootgestel gan
gebrekkige weergawes van verskeie sisteme van singewing, meestal
deur mense in verskillende grade van beskonkenheid op partytjies
wagr sogiale apendas van meer belang is as di . inligting wat
oorgedrs word. Selfs Jock, wat as Henry se belangrikste begeleier
begkou word vanwed gy rol as personasie en verteenwoordiger van
verskeie sgubstrata, is inkonsekwent in sy lewensbeskouing en
onderhewig aan bulveranderings wat die geldigheid van sy
uitsprake aantas, - | |

Die vertelstrategie plaas die leser ook dadelik op sy hoede
indien hy verheldering uit dié oord verwag, Die coerste, en
miskien nalewe, aanname wat 'n leser maak is dat 'n eksterne
verteller betroubaar is, veral rakende sake spos direkte
karakterisering en fokalisasie. Die volpehoue ironiese toon en
die burleske styl van die verteller maak dit egter moeilik om te
bepaal teen wie die ironiese aanslag geloods word, en wie skotvry
daarvan afkom (die moontlikheid dat die verteller self-

‘oniserend te werk gaan as 'n vorm van selfbeswering, word nie
uitgesluit nie): en verder ook, wat erngtig copgencem behoort to
word, en wat nie., Die opeenstapeling van inligting, byvoorbecld
die beskrywing van Henry se agtergrond en die Welgevonden-ruimte
kan met 'n selektiewe lees merkers vir die substrata verskaf, 6f
met 'n oarsigtolike lees ag absurd en belagllk gesien word vanweéd
die teengtrydiphede wat argeloos naans mekaar geplaas word,

7.1.4 Voordele vin die peckose leegstrategis

‘n sksistensiclistiese fokus op die oppssviak-narratief is
volgens di¢ leser . meer geskikte kader wharteen 'n mens moet
iy, vir volgende redes:

Dot hoef nie 'n poging aanguwend te word om 'n oorkoepelends
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gekonfronteer word, nie altyd klop met die sisteme van betekenis
wat voorgee om danrdie omwéreld sinvol te verklaar nie.

In Sewe dae by die Silbersteins word Henry uit alle ocorde
gebombardeer met idecs wat singewing ten docl het: dié van Jock,
van regier 0'Hara en dr. Johns, van lady Joan Mandrake on van die
slank Mrs Silberstein, om maar net ’'n paar te noem.

Die heersende benadering in die bestaande kritiek is die
isolering wvan hierdie idelwirelde. Hulle word as substrata
getipeer en sodoende verplaas na 'n ideéviak. Die teks verkry dan
die status van 'n  "idedroman", en in die proses word die
verwygingsvelde ontdaan van konteks ~ wat, deur wie, en onder
watter omstandighede gesé word, tas nie die geldipheid van die
idges aan nie.

Maar wanneer 'n mens met ‘n eksistensialistiede bewussyn ap die
opperviaknarratief fokus, word die goldigheid van die idedwérelda
gerslativeer, Henry, Jock en die ander Welgevondeniete word
eerstens beskou as handelende personasiss binne 'n gegewe ruimte
- slegs daarna word die metaforiese waardes wat hulle op grond
van die subgtrata vervul, in ag geneem. Hul bestaan is primér,
en die sigteme van singewing waaraan hulle uiting ges of mee
gekonfronteer word, is sekondfr en altyd konteksgebonde. Honry .
se posisie word ook in hierdie lig geinterpretecr: hy word
blootgestel aan 'n  ruime verskeidenheid wvan idees en
lewensbeskonings, en om aan te pas op Welgevonden, moet hy sakere
legse hiaruit leer., Die lewenskennis wat hy opdoen, word epgtoer
nie bepanl deur die blote teeawoordigheid van 'n denksisteem wat
a8 'n substratum in die roman ingebed is nie. Meor bepalend ig
die konteks waarbinne hy dan sekere idees blootgestel word: Is
die personasie wat die inligting aan hom verskaf geloofwaardig
en  konsekwent in uifsprake en lewensbeskouing? Dui die
handelingepatrone daasrop dat  Honry  hierdie inligting
internaliseer? Hoe weeg die peldigheid van dié inligting op teen
die verteller se veronderstellings, goos dit af te lel is uit sy
toon? Faktore soos dié word as hepalend bheskou vir die aard van
Henry se bewuswordingsproses, en by implikasie, die tema van die
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te integreer (Malan, 1978:56: Kannemeyer, 1970:9; BEotha,
1980a:449), huldig dié leser die mening dat nie een van dié
otntledings ’n bevredigende antwoord verskaf op die botsende
waarheidsaansprake wat deel van die roman se tematiese aanbod
vorm nie,

7.1.2 'n Ander leesstratepie

Hierdie leser bevraagteken die moontlikheid om 'n struktuur te
skap wat dile waarheidsaansprake van al dic substrata in aen
lugliese gerheel kan verscen, sonder om dié asngprale se geldigheid
te relativecr. Die waarheidsannsprake van die veraskeie substrata
is te divers om nle te bots wanneer hulle nans mekanr geplaas
word nie. Die enigste moontlikheid om ‘n vorm van
geintoegreerdheid daar te stel, is deur te fokus op die oppervlak-
narratief waarin handelende perseiansios aan gebeure doelneem en
idees wissel, of daaraan blootpestel word. Vanuit dié perspektief
word die waarheidsaansprake van al die substrata gesubjektiveer.
Die opnervlak-narratief word beskou as die vertrokpunt waarteen
die ingsette van pergonasies en die verteller gemeet word. Insette .
wot in ander lesings 'n onafhanklikhe peldigheid het omdnt dit
verstens ag substrata met diepar betekenis gesien word, word hiar
enderligrend gestel aan dile begskouing dot iemand dit onder sekere
omstandighede g3, en dat die spreker sowel as die omstandigheds
in ap geneem behoort te word in die beoordeling daarvan.

7.1.3 'n Eksistensialistiese fokus op die oppervlak-narratief

Hierdie leaing word primér gerig deur iwee nitganpgspunte. Die
fokus val op die opperviak-narratief, en die idedwtreld waarmee
die roman benader word, is eksistensialisties van aard. Hierdie
vertrekpunt kan soas veolg gemotiveer word:

Die ekpistensinlisticse voorveronderstelling is dat die mens éérs
leef en slegs daarna probear &in pee aan bestaan. Pogings tot

gingewing is ontoereikend omdat die omwlreld waarmee die individu
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;7 Vertrekpunte

7.1 'n Eksistensialistiese invalshoek
7.1.,1 Bestaande lesings

In Afdeling A is daar aangetoon dat Sewe dae by die Silbersteins
a8 teks kompleks genoeg is om verskele lesings te akl:omodeer., Die
allegoriese struktuur, an die gepaardgaande tweedeling tussen
oppervlak en onderbou, het heelwat ruimte geskep om die teks as
'n "idedroman" te benader. Met dié benadering word voorkeur
verleen aan die denkwérelde in die onderbou wat deur die
personasies en ander roman-elemente in die oppervlak-narratief
varteenwoordig word, terwyl die funksies wat dié elemente op
verhaalviak vervul, 'n sekondére rol speel. Die aard en omvang
van hierdie denkwérelde is reeds breedvoerig in die werk wvan
onder meer Malan, Johl, Botha en Kannemeyer geboekstanf.

In die inleiding van dié verhandeling word vermeld dat die
tagtigerjare 'n verskuiwing in die kritiese praktyk meegebring
het deurdat kontemporére literére teuriesd op die werk van Leroux
toegepas ig. Voor hierdie periode was die kritiek gekenmerk deur
pogings om ’'n koherente lesing te verskaf deur voorkeur te
verleen aan een of meer versoenbare denkwérelde wat as substrata
in die teks ingebed 1s. Voorbeelde hiervan is Botha se "mitiese
metode” {Literatuur sedert Sestig): Malan se ontleding van Jung,
die alchemie en die mitologied (Misterie van die alchemis);
Kunnemeyer se ontleding van die onderliggende strukture in Sewe
dae by die Silbersteins (Qp pad na Welgevonden) en F.I1.J. van
Rensburg se onderspek no die sikliese element in die wark van
Loroux {Standpunte, 25 (6) 1972).

Alhcewel die bogenoemde kritici onder diegene tel wat Leroux
aanprys vir sy vermod om die diverse verwysingevelde in 'n geheel
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AFDELING B



posisie *n begrip te vorm van wat die betrokke kritikus eintlik in
gedagte het.

In sekere gevalle mag die beperkings om praktiese redes wees; 'n
volledige ondersoek sal vanweg die aard van die roman niters
omalagtig wees, en sommige besprekings is vermoedelik in dié opsig
beperk tot ’'n sekere omvang, Maar selfs al is dit nie die geval
nie, is dit hoogs onwaarskynlik dat enige gerewe lesing rekenskap
kan gee van al die prosesse wat in Sewe dde by die Silbersteins
voltrek,

Die kernbeswaar wat in dié verhandeling geopper word, is die
afwesigheid van ontledings waarin dzar besin word oor die botsende
‘waarheidsaansprake van die onderskeie sisteme van gingewing wat in
die roman wvoorkom. 'n Lasing waarin hierdie kweasle aangespreesk
word, word in Afdeling B uiteengesit.
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of die ironie in diens van satire staan, of andersom; &f die ironie
'n moreel oorredende funksie in samewerking met die zatire het, en
of dit meer verwant ig aan metafisiese ironie; 6f die fantasie
funksioneer &s ontvlugting, subversie of beide; en of die
allegoriese inalag behoudende waardes ondermyn of bevestig, hang in
'n pgroot mate van die leser se ingesteldheid af. Die roman
akkomodeer meningsverskille, en teenstrydige gevolgtrekkings kan
met swe legitieme ondersoekmetodes bereik word.

Die mees ooglopende rede vir hierdie verwarring is die romsn se
ambivalente seine met betrekking toi die teikens van ondergrawing.
8008 Johl tereg mantoon, is die verteller se speelse inpgesteldheid
nie net beperk tot roman-elemente nie, maar ook van toepassing op
die leser. Die leser kan selde met oortuiging vesstel of die
verteller ernstig is, en of dit maar net ndg 'n geval van indirekte
kommunikasie is waarin die voor-hand~liggende betekenis omgedon
moet word, Dié stand van sake gun die leser meer vryheid as wat
miskien wenslik is in die vasstelling van die lewensbeskoulike
strekking van die roman. Vanwed die afwesigheid van enkelduidige en
pertinente aanduidisxi;s oor die teikens van ondergrawing en die
oorvioed van moontlikhede om uit te kies, word die ontleder bykans
vrye teuels gepee om die roman op eie lees te skoel,

Dit plaas die leger van die kritiek in 'n dilemma, want op enkele
uitsonderings na, kan die interpretasies van die onderskeie kritici
nie uitgegooi word op grond van hul onbevoegdheid as lesers nie,
maar eerder op gusond van die beperkings van die wéreldbeskoulike
kader waarbinne hulle die roman benader.

Die kritiek is nie sonder leemtes nie. Die grootste probleem word
vergorsaak deur gvdelinge verwysings na die verskillende literadre
aspekte wearop 'n betoog gebasser word, sonder die inagneming dat
dié konsepte vanweé hul literére geskiedenis versgkeis dimensies het
(verwysings na fantasie is maar een voorbeeld). Dit word dus van
die leser verwag om 'n basis te veronderstel en vanuit hierdie
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f; Aspekte van die kritiek! 'n kriptiese bestekopname

Al die literére aspekte wat in Afdeling A ter sprake kom, is in een
of ander opsig verwant aan die tweedeling tussen opperviak en
onderbou. Die opperviak-onderbou struktureringsprinsipe is
verantwoordelik vir die veelvlakkigheid van die roman; en die
onderskeie vlakke wvan betekenis leli ot die tematiese
veelduidigheid wat ruimte skep vir die verskillende interpretasies{

Dié struktuur is ‘n voorwaarde vir die "sleutel"-metode van
ontleding, hetsy dit toegepas word om strukturele verwantskappe met
ekgterne bronne aan te toon, =oog Kannemeyer dit doen, of om
tematiese aspekte op grond van die roman se allegoriese struktuur
te ontleed, BoOg in die geval van Malan en Johl., Alhoewel sommige
eksponente van dié meftode (byvoorbeeld Kannemeyer} meer wvitgesprcke
is oor die analitliese waarde daarvan, word dit in '"n mindere of
meerdere mate deur al die kritici gebruik wat in dié verhandeling
- heepreek word: almal identifiszer merkers in die oppervlak-
narratief wat dul op eksterne gegewens - dig net ’'n kwessie van ’'n
graadverskil van hoeveel inligting betrek word, en hoe belangrik
dié inligting geag word in die evaluering van di- roman.

Die veelduildigheid, wat deur die veelvlakkigheid teweseggebring
word, is die grootste corsaak van botszende interpretasies oor die
lewensbeskoulike strekking van Sewe dae by die §ilbersieing. Vanwes
die oprvloed van potengidle betekenis, rooi die roman lesinge uit
wat berus op 'n seliektiewe beklemioniv. van enkele sisteme van
singewing. Hierdie dilemma word geintensifeer deur die
teenwoordigheid van verskeie li:orére strategied van ondermyning
wat in wisselwerking met mekaar in die teks aanwesig is.
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moontlikheid in « dJdie sisteme wvan singewing wat weens die
allegoriese struktuur deel wan die onderl»u vorm, word die teiken
van satiriese ondergrawing. Om derhalwe bewus te wees van die
alleporiese strukturering van die roman, en die gepaardgaande
corredingsbheginsel, verskaf geea nitweg uit die problematiek rondom
die veelvlakkigheid nie: wverskillends Lleestrategied Jlei tot
vergkillende gevolgtrekkings cor die lewensbeskoulike strekking van
die roman, '

Die probleem is socortgelyk aan die dilemma rondom die funksie van
die ironie in Sewe dae by die Silbersteins: Daar is sonder twyfel
ironie in die roman, mear wat word geironiseer, wanneer is daar
sprake van ’'n dubbele ironiseringsproses, en wanneer word die
ironie opgehef?

Deur kennis te dra van die onderskeie literére stratesiel wat in
die roman sktief is, en hoe die kritici dasrmee omgaan, mask die
leser van die kritiek net weer eens bewus dat die Ilewensbeskoulike
strekking wat deur die kritici aan die roman toegedig word, te kort
skiet om 'n lesing met 'n geintegreerde saniehang aan te bied.

In welke mate die roman 8élf vir hierdie stand van sake
verantwoordelik is, weens die komplekse verhouding tussen die
oppervlak en onderbou. en die aaowesigheid wvan verskeie
ontluisteringstegnieke wat op enige van die twee van toepassing kan
wees, bly 'n ocop vraag.
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zoals hij zichself wil, en 2oals hij zichself ontwerpt nu hij er
eenmaal is, zoals hij wil worden nu hij eenmanl bestaat; de mens
is nlet anders dan wat hij van zichself maakt.” (Sartre, 1967:
17) '

'n Ander belangrike eksistensialistiese temn wat uit hierdie
aanhaling blyk, is die klem op bestaan-in-wording.

8.4 Die klem op bestaan~in-wording

omdat die mens nie afhanklik is van 'n vocrafbepaalde norm
waarvolgans sy of hanr lewe gaon peskied nie, is danr nie sprake
van 'n vasgestelde bestaan nie, maar sleps 'n bestaan~in~wording.

Weer eons 18 die aksent by betekenisgewing wat uit die
perspektief van die belewende mens plaasvind. En die menslike
ervaring van bestaan verskil in een belanprike opsig van enige
ander aardse lewansvorm van boetnan:

"As Kierkegaard puts it., the individual not only exists but is
‘infinitely interested in oxisting®. He is able to rofloct on his
existence, take a stance towards it, and mould it aseording to
the fruits of his reflection.” (Cooper, 1990:4)

Omdat die mens oor sy bestaan besin on diensooreenkomatip optreo,
kan 'n vellodige bosskrywing van wiat 'n persoon op pgesewe moment
{8, nie as ultganpgspunt dicn om vernlgemenings to mank cor wat
di¢ perscon mére gann word nieo,

Cooper tref die wolpende vergelyking om hierdie punt te
{llustreer: .

'n Akker of 'n klip kan op enige gegewe momont valledip bheekryf
word op die basis voan molekuldre atruktuur, kleur, ensoveorta,
terwyl dit onmoontlik is om "1 seortgelyke beskrywing van die
mens t¢ gee, sonder om to verwys r.a wat dic mens besig is "om te
word”. Die mens se bestann in die hede kon sleps sin pegec word
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Volgens Sartre is dit dis manier waarom teologie sin maak van die
mens: God is 'n meerderwasardige ambagsman wat die meng geskep
het, en die manier waarop die mens begryp kan word, is veolgens
die essensidle eiengkappe van menswoes:

"Zo 1s het begrip 'mens’ in Gods geest dus vergelijkbauar met het
begrip 'vouwbren®’ in de geest van de Tabrikant: en God produceert
de mens aan hand'van een procédé en een chiwerp, precies zoals
de ambachtsman aan «n hand van een omschrijving en sen procédé
een vouwbeen vervaardigt. De individuels mens verw:rklijkt dus
een bepaald begrip dat in het pgoddelijk denken aanwesig is."
(1967: 16~17) '

Die godsheeld kan iewens verving word met enige eksterne gsigteem
wat die mens definieer in terme van essensiéle elenskappe en dus
vooraf bepaal wat daardie persoon ig: die mens as somtotaal van
gy of haar genetiese ooreprong, of die produle van sosianal-
politiese omstandighede en dies meer.

Vir ’'n ekgistensialis ig die belangrikste dat die mens eerstens
beatddn, en slegs daarna volg sinpewing van enige asmrd, en dan
uitsluitlik as die produk van doardie individu se oie denke. Daar
is goen eksterne sisteem wat vooraf bepaal wat daardie individu
gaan weag, of lioe 'n spesifieke individu betekenis in sy of hagr
omwéreld gaon vind nie:

"Wat Ubeteken hisr de stelling dav het bestaan aan de
wezenshopaling voorafgaat? Het betekrat dat de mens édrst
bestaat, 2Zich voordoet, in de wereld verschijnt, en dat hij
danrnd zich bopaalt. Dat de mens zools de existentialist zich hem
denkt iets onbepanlds is, komt doordat hij ananvankelijk nog niets
is. '

Hij kan alleen iets worden, en dan zol hij zijn wat hij van
zichgalf mookt. Er bestast dus niot zoiets als mengoelijke
natuur, want or is peen God die zich die natuur denken kan. De
mena is niot alleen slechts zoals hij ziehsolf denkt, maar ook
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Lie aanname in Westerse filosofie wat hierbo gekritiseer word,
ig die direkte gevolg van die dualisme tussen die denke en die
liggaam: wanneer denke in isolasie van die liggaam gesien word,
gs't ware deel van 'n universele pgeheel waarin suiwer denke
primér is, kan ’n gistesm gepostuleer word waarin die liggaam,
as objek tussen ander objekte, ondergeskik gestel word.

Die liggaam kan dan, soos ander objekte, volledig beskryf word
in terme van essensiéle eienskappe. Onderliggend san hierdie
beskouing is die gedagte dat die univers verklaar kan word aan
die hand van logika, omdat logika buite die menslike belewins
daarvan bestaan. Kortom: "essensie voor eksistensie”.

8.3 Eksiatensile voor essensie

Eksistensialiste se ultgangspunt is die teendeel: "eksistensie
vaor sasengie", Die bestaan van .iets, die feit dat iets i{s, kan
nie terugherlei word na die somtotaal van daardie ding se
beskryfbare eienskappe nie:

*.,.'existence’ means actuality, being, tha* something is as
opposad to what it is {‘esgsence’)..., There is nothing in the

o

_____

is (...}, ‘'Existence' is not esschce and can naever be derived
from it. This means for the existentialist that the rationalistic
dream of discovering and grasping the intelligibility of
evarything Is in principle absurd." (Brockelman, 1980:13)

Sartre (1967:14-17) gobruik die metafoor van 'n  boek of
"vouwbeen" (rofwep vertaal as "papierskér") wat deur 'n ambwgsman
gem~ak word., Dle beek, of “vouwbeen", Is ’n objek, en die
ambagsman is bewas van die metode om dit te produscer sowel as
die funksie wat dit na veltooiing gaan vervul., Hy is dus bewus
van die "essensie”, naamlik die beskryfbare, essengiéle
eienskappe van die bock of paplorskér. |
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Die ontkenning van die individu is grootliks die gevolg van die
dualismes wat binne die Griekse filosofiese tradisie geskep is
en verder uitgebrei is in die ontwikkeling van Westerde denke.

Sommige van die dualismes is welbekend en word wyd aanvaar, scos
byvoorbeeld die onderskeid tussen liggaam en denke, en gmosie en
rede, Deur die loop van die Westerse filosofie is daar telkens
voorrang verleen aan denke en rede, selfs in so 'n mate dat dit
as die basis beskou is wvan die wese van bastaan, Die
gksistensialiste wverwerp hierdie vertrskpunt omdat dit
titeindelik lei tot skeiding tussen die mens en sy omwéreld en
gevolglik vervreemding aan die hand werk,

Meeste van die ¢ksietengialistiese temas wat hier bespreek gaan
word, is op ean of ander manier verwant aan hierdie kwessie,

8.2 Klem op die individu

Die verwerping van die tradisionele dumlismes gaan gepaard met
die verwerping van enige instansie wat buite die individu staan
en 8§y of haar gang in die wéreld bepaal of determineer, hetsy dit
pedefinieer word as “"Suiwer Denke", "God", "Natuur" of
"Historiese determinisme". "There is no mind except that of
individuals.", aldus Cooper (1990:32},

"Daarom iz dle belewende individu die sgentrum van singewing en
word die omwéreld deur gy of hapr perspektief daarop bepaal,
eerder as 'n ekaterne perspektief wat deur 'n buite-instansie op
die individu afgedwing word:

"Rather than beginning with Nature and then seeing human life in
the light of that, it insists on reversing the procedure: it
insists on beginning with human renlity and seeing nature in the
light of it. From this point of view, the 'cosmic conviction®
that reality is a single Nature composed of object~things
Inelnding human reality is the centrol assumption and mistake of
Western philosophy to our time." (Brockelman, 1980:11}
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volg:

"Existentialism is not a philosophy but a label for several
widelv different revolts against traditional philosophy. Most of
the living ‘existentimlists’ have repudiated this label, and a
bewildered outsider might well concinde that the only thing they
have in common is a marked aversion for each other. To add to the
confusion, many wr!ters of the pawt have freguently been hafled
as mombers of +his wovement, and it is extremely doubtful whether
they would ha.e appreciated the company to which they are
consigned. In view of this, it might be argued that the label
‘existentialism’ ought to be atandoned altogether." (1975:11)

in die lig hiervan is dit manmatigend om te wverklany dat 'n
eksistensialistiege lesing verskaf word wat alle moontlike
benaderings tot die e¢ksistensialisme in ag neem, Dagr is
loogstens osprake van 'n eksistenglalistiese strekking waarin
sekere gegewe Dinne die eksistensialistiese tradisie as
uitgangspunt geneem word, wel wetende dat ander perspektiewe
binne dieselfde tradisie tot heasl verskillende pevolgtrekkings
kan lei.

Nietemin word 'n poging aangewend om enipgsins verhelderend te
werk to gaan deur 'n kort ulteensetting te varskaf van aspekte
wat oor die algemeen as eksistensialisties beskou word., Die klem
vl op aspekte wat in div oanalise van Sewe dae by die
Silbersteins ter sprake kom of voorveronderstel word.

8.1 Die ruaksie teon tradisionele filosofie

Volgene die eksistensialigte het die individu verlore pogean in
die bajangrikste Westerse filoscfiese sistoma:

"Owing to the vast prestige of Greek philosophy, which in turn
was influenced by a profound respect for mathematics, Western
thought har made its caleulations, as it were, without tho
individual."” (Koufmannn, 1978:16)
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é; Eksistensialisme as filoeofie

Dit is oamoontlik om 'n oorsig van dic eksistensialisme te
verskaf wat aanspraak maak op volledigheid en terselfdertyd
relevant is vir die studie ter sprake. Daarom word sekere
kernuitgangspunte van die cksistensialisme sangebied sonder
verdere uitbreiding. Ander, minder rolevante, aspekte word
heeltemal buite rekening pelast.

 Een van die redes hiervoor is die omvangrykheid van die idees wat
vor die hoeg van Eksistensialisme segooi word, Volgens Cooper
(1990:1=3) is daar geensing sprak an ’n koherente beweging van
skrywers wat die torm “eksistensinliame” aanvaar het as 'n
afpgebakende fiicsofiese denkrigting wat deur hulle onderskryf
" word nia. '

Die term is vir die eerste keer feen die eginde van die Tweede
Wareldocriog deur Gabriel Marcel gebruik om die idees van Sartre
en Simong de Beauvoir nee te beskryf. Did etiket is aanvanklik
deur Sartre verwerp maar later deur hom aanvaar.

Mettertyd iw die term ook van toepassing goemank op die werk van
tydpenote wvan Sartre s00s Comus en Merleau-Ponty, en in
retrospok, ook op die negentiende~ecuse Nietzsche en Kierkegaard.

Wyer gebruik van die term het danrtoe pelei dat selfs musiek,
kung en modeatyle ns "eksistensialisties™ beskryf is, met die
gevolp dat dit as "beweging" beskou is « histories peplaas in
Eurepa in die laat veartiger- en vyftigerjare,

Dit blyk dus duidelik dat die oienskappe wat normaaliweg
geassasioer word met 'n pedtiketteerde benadering hier kortkom.

Kaufmann beskryf die los samehang van die eksistensialisme soos
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Hierdie pegewe strook met die cksistensialistiese uitgangspunte
van 'n  ongeankerde bestaan wat lel tot vervreemding en
outsiderskap, en die onvermog& om ‘'n sinvolle greep op die
chaotiese omwdreld te verkry. Die soeke na Salome word in

hoofstuk 10.3 uviteengesit.
7.2.4 Henry se¢ vertrek- en moontlike arriveerpunte

Al die kritici het dit eens dat Sewe dae by die Silbersteins een
of ander vorm van *n ontwikkelingsproses by Henry veronderstel:
die roman is beskou as behorende tot die genre van peregrinagie-
literatuur: as 'n uitbeelding van geslaagde selfverwesenliking;
as die herbevestiging van tradisionele waardes deurdat die lot
van Henry die euwels van 'n moderne maatskappy ontmasker; ae die
ontmaskering van tradisionele waardes deurdat die lot van Henry
die uitgediendheid van tradisionele waardes bevestig - soveel
substrata, soveel selektiewe interpretasies.

Welnig kriticl het die moeite gedoen om Henry se vertrekpunt -
uit die mond van die verteller ~ logies uiteen te sit. Dit ig
heeltemal verstpanbaar agngesien die verteller ge perspektief
op Henry se kondisionegring voor gy aankoms te Welgevonden sigself
nie leen tot 'n lopiese uiteensetting nie. Die teenstrydighede
in die uiteensettings van Henry ¢ herkoms is in pas met die
teenstrydighede waarmee hy in sy sewedaagse besoek gekonfronteer
word, Kortom: net so absurd.

Die vraag wat in didé studie goevra word, is of die proses wat
Henry deurgaan nie neerkom op die verruilling van een absurde
gekondiasioneerde toestand (sy herkoms) vir 'n ander absurde
pekondisioneoarde toestand (Welpevonden} nie; en 6F hy miskien 'n
manier vind om die abrurditeit te hanteer. Hierdie kwessie is die
lnaste aspek van die roman wat in hierdie stndie andersoek word,

Voor Sewe dae by die Silbersteins egtor aan hand van bogencemdo
aspekte ontleed word word die eksistensinlistiese uitgangspunte

woarop die ontleding berus, uiteengesit,
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Jock as personasie, eerder as die verteenwoordiger van verskeie
substrata, word in hoofstuk 10.2 ondecsoek,

7.2.3 Die soeke na Salome

Dié aspek van Sewe dae by die Silbersteins is 'n primére bousteen
. in die Jungiaanse lesing van die roman. Salome verteenwoordig
Henry se anima, en as sodanig die eerste stap van die Jungiaanse
individuasieproses. Scu hy haar vind, is Henry op i< rg na
selfverwesenliking en in staat om 8y ander argei: ss te
konfronteer,

Deur die loop van die roman vind hy haar egter nie, ten spyte van
verskeie pogings waarin niemand hom help nie omdat almal
veronderstel dat iemand anders hom zan Salome voorgestel het,
Enkele tonele in die roman bevestig haar fisiese bestaan, maar
altyd teenoor ander, nooit teencor Henry nie. Vir hom word sy ’n
ideaal, 'n bron wvan sinvolheid, en as gevolg hiervan is sy
onbereikbaar. Nietemin scek hy, en word sy soektog *n toonbeeld
van die logika van die absurde ~ omdat hy soek bestaan sy. Sy
soektog is die ernigste aktiewe daad wat aan hom persoonlik
toegeskryf kan word - vir die res is hy gekondigioneerd passief,
‘en word aktiewe deelname deur die Welgevondeniete gewaan,

Henry verduur sanvanklik sosiale stigmatisering omdat hy, in sy
naiwiteit, aan verskillende donkerogige meisies durf vra of hulle
miskien Salome is, Hiervoor word hy uitgelag. Da. ma probeer hy
slinkser metodes, soos om haar naam uit te roep in die
teenwoordigheid van 'n groep donkerogipe meisies - met ewe min
sukses., Henry is alleen in sy futiele goektog eén sy onvermod om
die protokol van Welgevonden te verstaan, versrger net sy lot.
Dié kommynikasie wat nie geluk nie, ten spyle van sy bheste
voornemens, bevestig Henry se vervreemding., Ironies genceg word
hy blootgestel aan die verwyt dat hy Saleme ignoreer, en dif op
die bagis van sy veronderstelde belangstelling in die filosofiese
gesprekke van Joek, regter O'Hara en dr. Johng., Hierin word hy
taelkens ongevraagd gesleep terwyl hy aktlef op soek is na Salome.
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te vind en vertroud te raak met die sosiale protokol wat van die
erfgenaam van Welgevonden verwag wnrd,

Dit is ook hierdie ruimte wat hom keer op keer uitoorléd en sy
buitestaanderskap bevestig. Henry se konfrontasie met Welgevonden
et dié se gaste word in hoofstuk 10.1 ondersoek.

7.2.2 Jock

Jock word allerwed in die kritiek ©beskou as die mees
gesaghebbende figuur wat 'n rol in Henry se lewe moet speel. Sy
status word voorts deur die implisiete outeur bekragtiz deurdat
die motto aan hom otitleen is, Op grond van die sutstrata is hy
ongetwyfald indrukwekkend: die goue god van Welgevonden, Zeus,
'n Mephistopheles-verieier, 'n donderged, 'n gnostiese kenner,
'n raadgewer, 'n vaderfiguur, 'n meturgeman, ’'n onsigbare skepper
en baas van die nuwe Syn, '

Joek is egter ook 'n handelende personasie - nie noodwendig in
die tradisoneel epiese sin van die woord nie, maar as eksponent
van die "menslike kondisie" en die mens binne die maatskappy. As
personasie 1s hy veel meer menslik en feilbaar ag wat sy
‘gubstrata-stamboom mag voorgee, Hy is buierig, en wvanwed sy
onmotiveerbare gemoedsveranderings is hy somtyds pateties. Ten
spyte van sy gesaghebbende kennis stasn hy telkens sonder
antwoorde, of weerspreek hy homself wanneer hy met die chaos van
Welgevonden gekonfronteer word. Daarbeniewens word sy onsekerheid
waarspiesl deur sy bykans onverklaarbare behcefte om op 'n
menslike vlak deur Henry aanvaar te word en ware begrip en
mededeelsanomheid wvan hom te kry. Henry se karakter en
kendisionering sluit dié moontlikheid e..er by voorbaat uif.
Nietemin hou Jock aan probeer, en 56 word sy pogings om tot Henry
deur te dring, en om sy entoesiastiese meewerking aan die nuwe
Syn te versoen met die bapasie van sy Joodse en pgnostiese
denkwirelde, tekenend van Sisiphus wat elke dag van vooraf die
klip berguit rol.
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waar klein dramstjies daagliks afspeel, trouens, dis 'n plek wat
vanwed sy aard 'n eiesoortige en voorspelbare ontpleoiing van dié
menslike dramatjies oplewer.

Welgevonden is 'n kompendium waarvan die oordadige uiterlike
vertoon die opvallendste is., Die opeenstapeling van ceugs se
argitektuur, kultuur, gekultiveerde natuur en cerbosse, laat guen
ruimte vir diepgang nis slegs vir pretensie sonder inhoud. In
dle breuk tussan die ruimte-elemente se corspronklike betekenis,
en hul manifestasie te Welgevonden, 1é& die pretensie en die
absurditeit opgesluit., Die gewels (Leroux, 1962:27) is 'n
‘sprekende voorbeeld van hoe ruimte-elemente op die Welgevonden-
landgoed uit verband geruk word en as sodanig die c¢haos
ilivatreer wat deur oordaad teweeggebring word,

Daarbenswens is Welgevonden ook 'n maderne, gereguleerde maasjien
wat, in die woorde van sy maker, die toonbeeld van die nuwe
gesiglose Syn is. Welgevonden as ruimte is absurd., Dié
absurditeit word nog verder gevoer wanneer ‘n mens al die ekstra
dimensies wat die substrata asan die landgoed verleen, ook in ag
wil neem in 'n evaluasie van wat die ruimte werklik behels, Daar
is peen sin te maak van die komplekse, chaotiese oordaad indien
'n mené 4] die betekenislae in een geheal wil integreer nie, en
die verteller verskaf geen bystand in dig verband nie, trouens,
met sy burleske ingesteldhbeld word die leser dozlbewus verwar,
soos dit sekerlik vir Henry ook die geval is.

Die masiiene van Welgevonden hou daapgliks die skyn en oordaad van
die landgoed in stand sodat die bewoners en gaste daapgliks ewe
oordadige en pretensieuse ritusle kan uitvoer. Soos die plaas
vol~ en leegloop, so kom en gaan die gaste, Elke mand is daar 'n
ander grogpering, maar eintlik 1s almal dieselfde: almul {8 ewe
essensieloos en pretensisus en almal voer gelate die rituel: nit
wat die bestaan op Welgevonden diktesr.

Hieraan word Henry blootgestel met die verwagting dat hy opgelei
gaan word, mpar witeindelik is hy op homself aangewese om sy weg
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Windroos) en in die latere Magersfontein, O Magersfontein!,®

Ten spyte van Leroux se kennis van die eksistensialisme ig Qit
nie die bedoeling om voor te gee dat Leroux, met die
naasmekaarplasing wvan verskillende sisteme wvan singewing,
noodwendip die eksistensialistiese relativering van alle
waa:heidsaansprake in gedagte het nie. Die magdom gesaghebbende
ontledings van Sewe dae by die Silbersteins wat die teendeel
aantoon, maak dit onwaarskynlik.

Daarom aanvaar dié leger dat 'n eksistensialistiese fokus op die
hoofnarratief 'n leesstrategisa 1is wat nié noodwendig die
prioriteit van die outeur is nie, maar wat wel met vrug op Sewe
dae by die Silbersteins toegepas kan word.

7.2 Uiteensetting van lessmetodologie

Die volgende aspekte is waardevol vir 'n eksistensialistiese
fokus, Die onderlinge tematiese verwantskappe tussen dié aspekte
word ondersoek.

7.2,1 Die opset van Welgevonden

In hoofstuk 2.1 word aangetoon dat Welgevonden as ‘n mikrokosmos
van die moderne wéreld beskou kan word. Vanweg die allegoriese
struktuur van die roman, dra die ruimte ook & ar aan simboliese
betekenis (Welgevonden ag die Jungiaanse onhewuste; of die twee
ingangspilare wat Welgevonden bekendstel as die arens waarin die
kabbaligtiese paradoks van goed en kwaad gaan afspeel), Nietemin
is die landgoed gewoon ook 'f ruimte wsarin handelende
personasies optree; 'n ruimte met 'n elesocortige voorkoms; en 'n
ruimte met ’'n sosiale protokol waarin die Ingelyfdes maklik
ondergkei kan word van die onwetendes. Welgevonden is 'm plek

o

!  antonlssen toon ook  duidelik aan hoe die
eksistensialistiese wdreldbeald in die werk van Leroux neerslag
vind., Vergelyk hoofstuk 3.4 en 4.6 in dié verband.
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",,. Henry voel soos iemand wat in 'n oomblik van neerslagtigheid
tot die gevolgtrekking gekom het dat die mens in 'n vyandige
wéreld leef, dat al die mooi dinge die valse gesig van ’n
onaangename werklikheid was, dat die lewe hardvogtig is, da+
alles betekerniigicos is (of dat die betehenis te groot 1s om te

verstaan. )" {(1962:95)

Passasies soos did, waarin *n eksistensialistiese diskoers
duidelik herhenbaar is, is ¥l gesaal in die roman. Dit is egter
onnedig om eksigtensialistiese "merkers" in die opperviak-
naaratief te probeer opspoor ten einde ‘n eksistensialisties
geinspireerde leesstrategie te verantwoord. Die hoofrede hiervoor
is dat eksistensialisme nie soos die ander ideiwérelde as ’n
substratum in die roman ingebed is nie, maar vereenselwigbaar is
met die strekking van die oppervliak-narratief. Die ironie in die
handelingspatrone e «Kterigsering in die verhaal sélf, is 'n
typ tedlaarde vir 'n interpretasie wat op eksistensialistiese
uitpangspunte berus., Die verteller of 'n personasie hoef nie
eksfstensialisme by die naam te noem sodat die denkwéreld vir die
ler ir "gemerk” word nie - die absurditeit van Welgevonden en die
veriorenheid van Henry iliustreer in sigself eksistensialistiese
yitgangspunte, by name absurditelt en outsiderskap. Die roman
'is as't ware 'n illustrasie wvan ‘'n eksistensialistiese
werklikheid, en selfs al word Jungiaangse psigologie as 'n
substratum betrek, is die romanwerklikheid ’n toonbesld van ’n
eksistenslalistiese verwringing van die Jungiaanse bewussyn.

L]

'n Mens kan geredelik aanvaar dat Leroux nie so programmaties met
die eksistensialisme omgaan sooa wat die geval met Jung of die
gneostiek is nie. Dit sou egter ewe onjuis wees om Leroux se
blootstelling apn {en internalisering van} die
eksistensialistiese bewussyn te onderskat. Hiervan getuig sy
bemoeienis met die tydskrif, Sestiger {Kannemeyer, 1983:239), en
die nihilistiese trekke in ’'n Deg in berg-en-dal (opgeneem in
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existence and its ‘possibilities’. It iy this which people are
more than ready to pass off as a ‘funny turn’, returning with
relief to the *tranquillizng’ ways of the ‘they’. But suppose a
person ‘faces up’' to his 4ngst, accepting the truth about his
exigtence which it intimates. Then a mamber of options appears,
including modulation into that reseolute, sober and ‘joyful® Angst
to which Heldegger refors." (Cooper, 1990:128)

Blackham (1961:155) beskou dié tipe Angst, of "nausea", as die
nopdsaakiike wvoorwaarde: vir die opheffing van kungmatige
dualismes en die gevolglike bevryding van 'n vals bestaan:

"The philosophical wonder inaugerated by nauses is excited by a
genge of a different type of order. The discovery of the world
as gratitious and absurd (its acceptance as given, in unemotional
words) is not disillusionment, nor wild grief that God is dead,
nor stoical resignation, nor anything of the sort: it is. above
all, the context which brings out the mweaning of man's seperation
from himself and from the world, which igs the existentiml root
of ‘all philogophies and the foundation of all foundations iIn
existential philogsophies.”

8.12 Dio eksistensialistiese perspektief as ultkoms

Eksigtensialiame word deur transendanteliste as 'n donker en
somber lewensbeskouing geag. Die tipies eksistensinliatiese tomas
en die manier waarop hulle in letterkunde behandel word, het
heelwat met hierdie parspektief te doen. Eksistensialisme is
ontgogelend en laat weinig ruimte vir gemoedarus vir diegene wat
gin wil vind in 'n eksterne waardesisteenm.

Nietemin is die voorstanders wvan mening dat die populére
perspektief 'n wanindruk s wat die potensiaal wvan die

eksistensialisme migken,

In die woorde van Blackham (1961:163):
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Die erkenning hiervan, en 'n eerlike poging om hiermee saam te
leef, lu¢: tot Angst.

B.11 Angst

Die konsep wvan Angst staan sentraal in eksistensialistiese
tekste, alhoewel dit nie altyd "Angst" genvem word nie., Dit word
ool. beskryf as ‘"nausea”, "angiety", "dread”, "angulsh" en
"metaphysical fear". Nietemin is uie onderliggende beginsel in
al die benoemings dieselfde.

Anget en vervreemding gaan hand aan hand - Angst kan beskou word
ay die emosionele respons op vervrecmding; en vervreemiing as die
resultaat van dis besef dat  staan absurd is§.

Angst kan derhalwe ervaar word deour diegene wat in ‘n valsg
. bestaan vaspevarny is, sowel deur dié wat daaruit probeer ontsnap.

Cooper (1990:128) beskryf dit soos volg:

"It is in the very nature of Angst, hardly a plesasing feeling,
that people should generally endeavour to avoild it by ‘fleeing’
" invo bad faith and the comforting embrace of the ‘they’. At the
same time, it is a mood which intimates or attests to the
‘individualized’ naturce of genuitie existence."”

Die eerspgencemde reaksie op Angst is redelik vanselfsprekend -
ontvlugting van 'n besef wat te swaar is om te hanteer. Die
tweede instansie regverdig 'n verduideliking.

In hierdie geval kan angst geaien word as 'n noodsaaklike
voorwaarde tot besinning - die beweegrede om tot aksie cor te
gaan en sigself, en 'n vals lewe, te konfronteer. Dié tipe Angst
word nie denr eksistensialiste in 'n negatiewe lig geslen nie:

"In the first instance, Angst is the disturbing and 'vncanny’
mood which summotts a person to reflect on his individual
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aharacterized preciéely by its laek of knowledpe or objgotive
truth = there is no objective truth concerning the meaning of all
human life or how each of us ought te Tive.” (Brockelman, 1980:
23

Omdat sisteme in die algemeen die subjektiwiteit ven menslike
singewing buite rekening laat en poog om met behulp van logika
alzemene waarhede te skep of verwantskappe van noodsaaklikheid
aan te toon, word die individu gekonfronteer met die absurditeit
van bestaan wanneer die waarhede nie stand hoy nie:

"This superfluity of objects and people ig due, firgt, to their
having no alloted place in any necessary scheme of things. ‘What
exists appears, lets itself be encountered, but you can naver
daeduce it.' Of course, people invent gods or teleolopies in an
attempt to lend things a place in overarching schemes but, belng
illusions, they do not pgenuinely dispel the ‘perfect
gratuitousness' of existence.”

(Cooper, 1990:140)

Nietamin moet 'n persoon, ten ainde te bestaun en te wérd, keuses
mank wat berus op sisteme von singewing, wel wetende dat sy
keuses wat op Jdié gisteme berus, nie gegiond Kan word in enige
iets buite hom~ of haarself nie. Dit is die basis wvan
absurditait:

"ro exist at all, I must be ‘engaged’, for example through my
having values, witnout which nothing could appear more worth
doing than anything else - in which event, like Buridan's ass,
I should remain paralysed. Yet these values, which justify my
particular everydny c¢hoices, are themselves the outcome of a
‘fundamental cihoice’ for which no justification is gvailable. It
ig in this tengion, betwesen the necessary seriousness with which
we are engaged through our beliefs or values and their lack of
justificatory ground, that absuirdity is locoted.”

(Cooper, 1520:143)



conspicious discrepancy between pretension or aspiration and
reality.’." (Cooper, 1990:140)

Hierdie aanhalinp van Thomas Nagel uit Ccooper kom kortliks noer
op wat 90 pas gesd ig: peen waardestelsel, hetsy religipus,
filosofies of wetenskaplik van aard, kan 'n voldeoende verklaring
verskaf van elks eltuasic wat 'n individu beleef nie. As dit
snmoontlik is om sin te maak van iets, as die denksisteem of
waardestelsel wat toegepas word te kort akiet, volg "0 gevoel van
absurditeit.

"*Most people feel on occasion that life is absurd,' writes
Thomas Nagel, ‘and some feel it wividly and continually.’”
{Cooper, 1990:139)

Die eksistensialis val In die laaste kategorie omdat n "ento
bestaan" nie ruimte laat vir *n denksiasteem wat agt of nege uit
die tien kere rep bewys word nie,

Dig rede waarom gsisteme fanl, kan terugherlei word na die
onderskeid tussen ekgistensie en cgsensig: alle sisteme bemoei
sigeelf mot essensies in 'n poping om 'n oorkoepelonde, koherente
sisteem danr te stel, terwyl menslike singoewing op die viak van
ekpistensie geskied waor dinge botekenis verkry deur dic nelowing
daayrvan! '

"I reach the obhject not by exhauvative knowledpe of its laws in
congtant contexts but by inexhaustible experioence of its
concretencss In varied eontextsy..." (Blackhoam. 19613 153)

En tierdie proses van singewing deur bolewing is altyd
subjektief:

"The ‘why of life', the 'what's it fer® its coxistontial meaning
oer significance, is not a qQuestion of knowledpe vnd objective
truth. It is the result of a passionate and ‘abourd' commitment
‘over the deep’. In other vords, this dimension af our Iiviﬁg is
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Vervreemding kan van toepassing weea op die individu wat 'n "egte
bestaan” voer, sowel as diegene wat vasgevang sit in 'n "vals
bestaan":

" ... for the most part, people suppress a asense of alienation
from the world by becoming 'absorbad® n or "tranguillized' by
the comforting, ready-made schemes of beliefs and values which
provail in thelr societies. This has two implications. First,
since this ‘tranquillized’ life ig at odds with the exercise of
existential freedom, it is the life of people gstranged from what
is essentially their own, hence from themselves. Socond, since
an authentic oxistence in winiech freoedom is exercised requires a
person to disengapge himself from the ways of the ‘Public’, the
‘herd’” «r the ‘they', the remedy for self-pstrangement is
inherently liable to bring iim in eonfliet with his fellews."
{(Cooper, 1990:33)

Vervreemding ia dus onvermydelik en inherent aan die menslike
bestaan. Weer cens word dic mens gekonfrortear met die
paradoksale: om in 'n eksistensifle sin in voeling te wees met
jougelfl, impliseer noodwendig om ult voeling te wees mat die vals
waardes van die samelewing om Jjou. Wanneer 'n mens eagter in
" harmonie saamlewe met dic mense om jou deur op 'n onkritiese
manies hulle waardes oor jou ele te maak, 1% jy vervreemd van
jouself.

Mettertyd sal so 'n mens egter pekonfrontecr word met die
ankerleosheid van sy of haar wiardostelsel. Erens sal die
veronderstellings daarvan nie klop met die realiteit wat "brute
bestaan"” ann did persoon ondwing nie. Dit is onvermydelik indien
die "valae" waardestelsel die ambivalensie en absurditeit van
bestasn ontken en 'n geslote sisteem van sekerheid en
noodsnaklikheid in die plek daarvan stel, '

8.10 hie Absurditoeit van bestaan
", 'in ordinory life n eituation is absurd when it ineludes a
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mensbeeld opgesluit. Wie vir hom- of haarself kies, kiles vir
almal,

Sartre (1967:20) gebruik die volgende voorbeeld:

"Onze verantwoordelikheid is dus wveel groter dan wij zouden
veronderstellen, want dit ..uit de gehele mensheid in, Wanneger
ik als arbeider verkies mij bij een chrigtelijke vakbond can fe
sluiten en niet bij een communistische, en ik wil door mijn
toetreden getuigen dat het de mens in feite het megest pas in de
bestaande toestand te berusten, dat het vaderland van het mens
niet op aarde is gelegen, sluit ik mij niets slechts aan voor
mijn eimen geval; ik wil berusten voor allen. Dientengevolge
raakt de hele mensheid betrokken in die stap die ik neem.”

Yanult die cksistensialistiese perspektiof is die verhouding
tussen die mens en sy medemens paradoksanl: Aan die een kant is
die invividu wat verbind is tot 'n "egte bastaan", in beginsel
skepties obdr enipe waardesisteem wat deur dic groep aangehang
word, Die enigste maatstaf wat geld is sy of hear eie. Hierdie
beginsel impliscer verwydering tussen die ek en die ander - die
"trop" wat 'n "vals bestaan” voer.

Maar aan die ander kant bind die individu se besluit die hele
mensheid, socos uit die bogenvemde aanhaling blyk. In plaas
daarvan om die ander te verwerp, stel die individu implisiet 'n
voorbecld. Om dia voorbeeld egtor klnkkeloos na te volg, is weer
tekenend van 'n vals bestaan. '

Hierdie teenstrydigheid is maar cen van vele wanrmee die mens
gekonfronteer word in die afwesigheid van 'n voorafbepaalde en

eksterne norm wat van toepassing is op almal.

Die kwessie ter sprake is nou verwant aan die vels fasette van
vervreemding, en Angst,

8.9 Vervreemding

127



*n "egte bestaan" lei tot spanning -~ in eksistensialistiese terme
- Anget,

B.B Eksistensiéle vryheid en verantwoordelikheid

Vryheid het al telkens in die voorafgaande ter sprake gekom!
vryheld word voorveronderstel in die maak van Reuses, in die
aanvaarding wvan die individu as die epigste sentrum van
singewing, en die gevolglike vermod om die bestaan-in-wording te
rig.

Brockelman (1980: 17) definieer eksistensidle vryheid s6:

"1f what a person is to become is not given, if we are radically
open at the heart of our being, if existence questions each of
us end demands that we angwer with our lives, then we are
‘free'."

Maar hierdie geweldipge vryheid impliseer ook verantwoordelikheid:
niemand anders as die individu is te blameer vir die gevolge van
‘n besluit nie, peen berudting is elders te vind nis.

Bksistensisle verantwoordelikheid impliseer egter meer: wanneer
die individu ‘n keuse maak, Is dit nie slegs bepalend vir die
pergoon ter sprake nie, maar gie gevolpge van die besiuilt het ook
‘n invloed op ander.

Op 'n praktiese viak is dit vanselfsprekend., Die meeste akti-~
witelte in 'n mens se daaglikse omgang het betrekking op ander
mense.

Eksistensiéle verantwoordelikheid het egter 'n ander, belangriker
komponent: as 'n individu 'n cksistensiéle Keuse mask wat
bepalend is vir die meng~-in-wording, impliseer dit 'n uitspraak
cor 'n beter toestand van boestasn wat, as dit vir die gegewe
individu wmeer ideanl is, ook vir ander behoort te weaes, In dic
seifskepping van 'n mens 18 die skepping van 'n algehele
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to construe himgelf as he is for others. He ‘conceives his own
consclousness on the model the Other'., as if he were t0 himself
as he {8 to others and they to him."

Vir Sartre (1967:59) is hierdie modus wvan bestaan healtemal
onaanvaarbaar:

"Degenen die door het geloof in hun eigen pgewicht of met
deterministische excus~s hun volkome vrijheid wvoor =zichzelf
verbergen, noem ik lafaards: degenen die trachten te bewijzen dat
hun bestaan noodzakelijk was, terwijl het niets anders 1s dan de
toevallige verschijning van de mens op aarde, noem ik
smeerlappen.” '

"Vir Blackham {1961:163) is énige sisteam bdbuite die individn
vardag indien dia sisteem ng verskoning gebruik word om nia
volkome verantwoordelikheid vir jouself te aanvaar nie:

"The danger is not ontly From the devouring maw of the industrial
machine, bureaucratic administration, and the totalitarian state,
«id From the banditry of militant ldeologles with their incassant
fire of propagandn, but also not less in the holy places of
gsecurity, in secience and moerals and law, in Christianity and in
humanism, Faith in science, or reason, or duty, or homo faber,
or Christ, if it stands between the individunl and his total
responsibility hides him from himself, It is a nard doctrine, a
challenge to everybody and everything, a call to heroism, hence
the strain and the stress in existentialist writings, the
anguish, the ‘extreme situations’. Hence the exaggerations, and
the derision it excites.”

In al drie aanhalings word 'n teenpool tot 'n vals bestaan
varonderstel. Did teenpool behels 'n onverskrokke eerlikheid
teenoor jouself in die opeising van jou vryheid en die
pepaardgaande ganvaarding van jou eksistensidle
verantwoordelikheld, Uit die aganhaling van Biackham blyk dit
aegter duidelik dat dié proges nie maklik is nie. Die ocorgang na
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van iemand wat blond is. 'n Oegewe soos dié val egter in ’'n ander
klas ag om te sé& dat daardie persoon anti-pemities is., Om voor
te pee dat antisemitisme 'n logiese gevolg van iets ig, is om ’'n
keuse te verbloem en die verantwoordelikheid op iets anders af
te skuif:

"Here Sartre tries to show that & man is not an antisemite the
way he is blond: he chooses to be antisemite, says Sartre,
because he i afraid of freedom, openness and change and longs
to be a selid thing." {Kaufmann, 1975: 44) |

Binne die beperkings wat "brute bestaan" daarstel, speel eie
keuse 'n veel groter rol as wat die algemene mens bereid is om
te erken: ’'n Houding teenocor iets wat onveranderbaar is, bly ’'n
persoonlike keuse, soos Victor Frankl aantoon na aanleiding van
gy eie ervarings in 'n Duitse konsentrasiekamp; die aanvaarding
van dle opinies van ander, en of jy jou lewe daarvolgens gaan
inrig of nie, bly ’n persoonlike keuse, 5008 Sartre aantoon; die
berusting by die waardes en norme wat 'n samelewing dearstel -
mat die geloof dat hierdie normes en waardes deur 't mag buite
die individuele denke van die lede van daardie samelewing bepaal
ig - bly ’'n persoonlike keuge, en 'n gslegte een daarby.

Die laasgenoemde wvoorheeld word in eksistensialistiese terme
baskryf as “"inauthentic living", of, "living in bad faith".

8.7 vals bestaan

Wanneer 'n individu nie bereid is om die verantwoordelikheid van
sy of haar eie bestasan~in~wording te aanvaar nie, maar berus by
die dogmas van 'n samelewing wat die verantwoordellik van eie
keuses op 'n instansie buite die individu afskuif, is daar sprake
van 'n vals bestaan in die eksistensialistiese gin van die woord,

Coopar (1990:117) stal dit so;

t

"A person pgets ‘taken hold of by others', in the sense of coming
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geval ben ikzelf degene die aan de tekenen hun betekenis geeft."
(Sartre, 1967: 34)

8.5 Eksistensitle keusge

Die kwessie van keuse hou verband met alles wat tot op hede gesé
ig: die mens-in-wording se lewensloop word bepaal dour die keuses
wat daardie perscon maak: daar is niks buite die individu wat
bepalend is vir wat daardie individu gasn word nie; en "die wete
van bestaan” kan nie afgelei word van, of herlei word na, kennis
van "die essengiéle cienskappe” van dinge wat bestaan nie. In
die lig hiervan is dit die individu ge verantwoordelikheid om
betekenis aan sy of hasr bestaan te pgee:!

",..the sheer facticity of existence is beyond explanation and
that human experience to itself can never be identical to or
contained within our essential characterizations of it. There is
no rational answer, then, to Lelbniz' eold guestion: 'Why
gomething? Why not nothing?' Existence ig simpiy a b.e .« given’,
There is something ‘absurd’ about it - not meaning funcy or
farcical, but beyond intelligible explanation,

There 1s a deep dimension of our existence, then, which is not
a kind of knowing at all, but which undercuts knowing and which
has to do with choosing meaning or construing one's life with
significance., What or who I am to become is not given, as we
have seen, but is radieanlly open., 1 choose in my actions and
behaviour whe I will become. That choice, that deciding, that
carving-out of the actuzl from the realm of the possible, is or
invalves a kind of deep choice of existential meaning or
purpose,..." (Brockelman, 1980: 22)

Dat die mens—in~wording self verantwoordelik is vir die proses
van "wording", as gevolp van sy of haar keuses, impliseer glad
nie dat dié persoon nie aan beperkings onderhewig is nie, &f oor
die mag beskik om alles te manipuleer nle. Sekere gegewe iz deel
van die "brute feit van bestaan". Sartre gevruik die voorbeeld
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Vir die eksistensiglis sliuit dit die bemoeienisse van
tradisionele filosofie in: die vraagstukke wat in filosofie
"hanteer word, voarveronderstel dat teoretiese antwoorde
genoegsame insgip verskaf op ekgistensitle kwessies.

Daarom word filosofie verwerp en die belewende individu
vooropgestal: :

"In this sense, existentialism goes back to the beginning of
philosophy and appeals to all men to awaken from their dogn .ic
glumbers and discover what it .& to be a human being." (Blackham,
1961:152)

Uit die 'perspektief van die bealewende individu word die
bemoeienis met bestaan herformuleer:

-"The reason why there can bes no objective, universal, and certain
answers to them (eksistensigle vraggstukke A.B.) is not merely
the present inadequacy of our knowledge but because man is and
raemains in his being a question, a personal choice, and the
objective world is and remuing In its being a question, open
possibility: both are at any time other than and more than
anything that can be sgaid of them."

(Blackham, 1961t 152)

Uitsprake oor bestaan, begrond in watter perspektief ock al, is
glegs, én ten recle, van toepassging op die situasle ter sprake,
en daarom 5 nde ow 'n volledige en koherente t :2ld oor die
mens en 8y oiw ! te verskaf, Geen eksterne sisteem kan vir die
individu verklaar wat bestaan is, of hdé daar van beastaan sin
gemaak kan word nie,

pie individu is uitsluitlik op hom- of haarself aangewesa:
"Geen enkele maraal kan je vertellen wat je moet doen, er zal je
geen teken worden gegeven. De Lkatholieken zullen hierop

antwoorden: maar er zljn wil tekenen. Toegegeven, maar in ieder
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deur verwysing na die toekoms, Die mens is altyd "onderweg",
"homself vooruit”.

Die stelling "eksistensie voor essengie” is grootliks op hierdie
uitgangspunt gebaseer:

"What a person is at any given time, .y . ssence'; ig always a
function of what he is becoming in ... ~2it of the projects
issuing from a reflective concern for his life. Unlike the stone,
whose esserice or pature is 'given', a person’s existence, writes
Ortega ¥ Gassét, 'gonsists not in what is already, but what it
is not yet...Existence... is the process of realising...the
aspiration we are."” (Cooper, 1990:3) '

Hierdie pergpektief op die wmenslike bestaan - waar die
verantwoordelikheid vir ontwikkeling bykans ultsluitlik vir die
rakening wvan dile individu is =~ gee aganleiding tot verskeie
vraagatukke, Dit is dié kwessies wat tiperend geword het van die
eksistensialistiese benadering., veral as gevelg van die aandag
wat daaraan geskenk word in eksistensialisties geinspiresrde
literatuur, Dit sluit in: die belangrikheid van keuse, vryheid
an verantwoardelikheid; die gevoel van vervreemding: 'n onegte
bestaan teencor die erkenning van die absurditeit en
ongeankerdheid van bestaan, en die gevoel van Angst as pgevolyg
dagrvan.

Hierdle temas wore —au afsonderlik van nader bekyk.
8.5 'n Ongeankerde bestaan

omdat die mens altyd mens-in-wording is: menslike bestaan nie
bepaal kan word deur die analise van essensidle elenskappe nie,
en alle kennis uit die perspektief wvan die individu opgedoen
word, is daar geen standvastige sisteem buite die individu wat
voldoande antwoorde kan vergkaf op die cksistensiéle vraagstukke
wat hom of haar kwel nie.
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uitwengesit in hoofstuk 8.7.) 'n Ander moontlilkheid - wat dikwels
in letterkundo voorkom ~ is die weiering om te kies, wat sodoende
'n fatalist'cse aarivaarding vam ’'n sintee  pestaan tot gevols
het, Die laasgencemde uitweg kom ooreen m.* wat Ton Anbeek "De
literatuur van eenzaamheid en wanhoop" noem. Eksistenaslalisticse
literatuur waar die klem op keuse 1&, groepeer hy onder die
titel: "Het existentialisme van de morels Reuze”, Dié kategorie
is verwant aan Brink se tipologie wat hierbo vermeld is. Hierdie
onderskaid is afkomstig van Delfpaauw wat die werk van Sartre op
di¢ manier tipeer. (Anbeek, 1986:98,100).

aAlhocewel 'n mensg nie gonder mear koan aanneem dat die literdre
werke, wat op did manier geklassifiseer word, corspronklik bhinne
hierdie raamwerk tot stand gekom het nie, bly dit ‘'n nuttigé
onderskeid, al is dit enigermate beperkend.

um dus kortliks aﬁ te aom: ekaistenzialistiese literatuur word
onderlié deur die aanname dat bestaan absurd is en die mens
gevolglik met die eksistensiéle paradoks gekonfronteer word., Dié
vertrekpunt  laat verskeie roetes oop vir moontlike
ontwikkelingsprosesse waardeur porsonasies Xan gaan. 'ny
Personasie kan die hele kwessie vermy en dus 'n vals besgtaan leif
of hy Rkan bewus wees van die paradoks maar te daadlogs wees om
op dic ekgistensidle uitdaging te reageaer, iu welke goval ’n
fatnlistiese oaanvaarding van absurditeit die gevolg isg
daarenteen kan dic konfrontasie met die paradoks funksionser as
'n oproer tot eksistenzidle besinning, Omdat die lnaste twee
moontiikhede hand aan hand met vervreemding pgaan, word die
individu in dié posisie, pewoonlik as 'n outsider getipoor, maar
later meor hioroor.

9,2.2 Mptafisiese ironie
Pie aard en funksiw vap ironie is in hoofstuk 3 bospreek, en word
dus nie hier herhaal nle. in dié afdeling word doar sleps gafokus

op die piescortige vorwantsknp ftussen eksistonsialistlese
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Volgens Glicksberp:

"There iz no universal order that the tragic hero can recognise
and embrace as his own, only an order that is alien, contingent,
and incomprehengible. The laws of Nature are not the laws of man,
The world is moaningless, and yet it must somehow affirm 1ife
and, if possible, justify it." (1963:154)

Die unard van die eksistensidle paradoks word verder belig deur
die enderskeie perspektiewe van Nietzsche en Sartre. Glicksberg
som dit soos volg op:

"He must follow the truth of his own being, without any gunrantee
in advance that this is indeed the truth, In short, it is
necessary to pass through the desert of nihilism before the soul
of man can be liberated for the ndventure of authentie being.
Hence the paradox: The Niotzschean Ffall from the absolute
‘becomes an ability to sonr; what seems an abyss becomes space
for freedom; apparent Nothingness is transformed inte that from
which anthentic being speaks to us.'" (1963:37)

Cor Sartre s€ hy lie volpende:

"sartre saptures the paradoexical secret of the tragic affirmation
whan ho emphasizes that this order imposed by the human will is
not necessary. Since there are no categorical imperatives except
thoge that man self cheoses and obeys, the Sartrean hero is not
the victim of universal determiniam. He cannot ¢xcuss the actions
of hia pasti what he did was of his own making. He cannot juatify
what happensd in terms of fate or Sod or the libido or economical
circumstancaeyg, He makes his own free choiee, without hope of
ultimate justification. By accopting this hard condition, by
living dangerously, Sartre’s tragic heroes sove themselves Ffrom
falling into *bad faith'" (1963:109)

Dig eksistensidle paradoks kan bewuatelik goleef, 6f vermy word.
(Die vermyding daarvan kem neer op 'n vals bestaan, soos
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die outsider-figuur; die absurde, en die futiliteit van menslike
bestaan.

'ty Verdere nuttige tipering van eksistensialistiese temas isg
afkomstig van Dresden, Sy Exigtentie-philogophle en
Iiteratuurbeschouwing (1964} het eksistensialisme wyer In
Nederland bekend gestel. Dio volgende kan toegevooep word aan die
aspekte wat hierbo vermeld 1s: die mens is in die wéreld
"aegooi"; die wese van die mens ig angs; die Niks knaag aan
bestaan; die dood in die lewe, en die mens wat sigselfl kiea,

Brink se tipering is in 'n groot mate 'n herhaling van
bogencemde. Hy sonder angs  en skuld uit as die "twee groot
metaFisiese belewenisse" in die menslike bestaan:

"1...’n angs (wat nie soos vrecs gerig is op iets nie, maaf-vaag
en kosmies ig, en te doene het met die groot nag rondom dié klein
kolletjie 1ig (die lewe A.H.), on die vergeefsheid van alles);
én 'n opneem van die skuld wat hy het aan sy blote daarwees en
sy verantwoordelikheid teencor alle ander om hom." (1969:76)

Vier literére verskynsels wat pertinent ’'n eksistensialistiese
'iading dra, noomlik die absurde, die paradoks, ironie &n die
outsider, word uitgesonder vanwed hul relevansie vir die lesing
van Sewe dae by die Silbersteing wat in hocfstuk 10 volg.

9.2.1 Die Absurde en dic sksistensidtle paradoks

Soos aangetoon in hoofstuk 8.10, kan absurditeit pesien word as
die gevoelg van die teenstrydigheid tussen die menc se sisteme van
gingewing en die realiteit van brute bestaan. Brute bestaan klop
nie altyd met dié sisteme nle, on verskaf ook geen bogronding
daurvoor nie. Nietomin kies die mens 'n stel waardes en leef
dnarvolpgens, wel wotende dat hierdie woardes relatief is en die
absolute ocanvaording daarvan absurd 1is., Die gksistensidle
paradoks 18 dus opgesluit in die absolute wnanvaarding van
relotiowe waardes, -

142



vergestalt in Criellaert se pgevoigtirekking dat hy sleszs op
homgelf aangewese is omdat geen eksterne mag die menslike bestaan
rig nie.

Situasionele ironie wat ontwikkel tot metafisie ironie kom voor
in Reva se debuutnoveile, De ondergang vaan de famille Boslowita:
vir "'n skoclkind skep die radionuusberig oor die uitbreek van die
ooxleg opwindende moontlikhede omdat dit *n lang vakansie
voorapel, (Anbeek, 1986:23) Uiteindelilk is dit nié net die nalewe
" kind wat die teiken van die ironie word nie, maar die hele
mensdom - dit 18 uitsluitlik die mens wat vir oorlog
verantwoordelik is, maar wanneer hy gekonfronteer word met die
gruwel daarvan, word ekstorne sisteme van singewing (hetsy God
" of die Staat) betrek om die gruwelikhede te probesr begweer,

Die outsider wat 'n futiele, doellose bhestaan voer, is die
ondarwerp van Reve se Do avonden. Die hoofperzonasie, Frits, word
"van onder af" beskryf, met ander woorde, hy is geen hod,
geidealiscerde mens nie, gzeen held nie, moaar eerder die
alledaagse, onbenullige mens =~ dis wnti-held. Die anti-held is
ten nouste verwant aan die absurde, want binoe ’n absurde wdreld
is danr niks om na te streef nie,

Anbeek som F.W. Hermans pe kommentasy op De avonden, wat die
futilitelit van bestaan beklemtoon, suos volg aop!

"0p het eind onderstreept Hermans het illusieloze wvan de
hoofdperscon: ‘Hij droomt selfs niet van een 'beter beataan.’
Noch over =zijn docleinden, noch over enig verlangen naar
verandering, wordt ook maar #4n woord gerept. De avonden is, om
het medewoord dan maar te laten vallen, een absurd boek.'"
(1986:30)

In di8 poanr tekste wat deel van Anbeck se ontleding vorm, kom
hoelparty okailsatensialistiese temas voor, naamlik die
eksistensliéle paradoks; die mens as sentrum van singewing
ckpistensiédle kouse en verantwoordelikheld:; metafisiese ironie,
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vervreemding van die individu veel verder voer. Daarom word
enkele kenmerke van cksistensialistles peinspireerde literére
tekste eers vermeld, voordat aanknopingspunte van die
eksistensialisme met Sewe dae by die Silbersteins bespreek word,

*n Paar van dile tekste wat Ton Anbeek uitsonder as behorende tot
die eksistensialistiecse literatuur, en die motiverings wat hy
dacrvoor verskaf, warp lig op die aard van die
ekglgtensialistiese literére teks.

Vestdijk se De vuuraanbidders (1947} speel af teen die agtergrond
von die Tagtipgjarige eorlog tussen Nederland en Spanje, Wanneer
die hooffiguur, Criellaert, uitvind dat 'n kind met 'n sples
doodgemaok is, 88 hy die volgende: "Indien God noch een grein
macht hezat, had Hij dit moeten verhinderen." Anbeek lawer die
volgende kommentaar hierop:

"Criellaert word godloochenaar uit respek voor God: het idee van
God sonder macht i1is onaanvaardbasr., Met eent soortgelijke
diglectische spitsvondipheid legt hij op het eind uit dat
iedereen die sr een geloof op na houdt, meent iets van God te
weten en zich dus schuldip maakt aan een vorm van menselijke
overschatting., Uit deemoedigheid zou men God beter kunnen
loochenen. Toch Rom er bij Criellaert iets voar zij ongeloof in
de plaats, naamlijk het besaf van eigen verantwoordelijkheid, het
geweten. 2Zijn ontwikkeling lijkt op die van de hoofdpersvon van
Sartre’s (latere) toneelstuk Le diable et le bon Pigu, De oorlog
dient hier (net als bij Sartre) als decor om een ingrijpend
exiatensieel probhleem te stellen.," (1986124,25)

Die eksistensitile paradoks, wat soveel verskillende vorme kan
aannecen, manifesteer hier in Criellaert se besluit om God te
verloén op grond van sy respek vir die idenalbeeld van God.
Daarbenowens word diec beperkiheid van die menslike perspektief
ap 'h onbercRenbare heelal, on die mens as sentrum van gingewing,
pellluastreer deur die verwerping van die idee dat God in onipe
vorm kenbaar is. Eksistensidle verantwoordelikheid word
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eksistensialisme omgegann het, en of sy eie belewing van die
pksigtensie~problematiek op 'n minder bewustelike viak tég
aansluiting vind by die eksistensialisme, is 'n onbepaalbare, en
daarom 'n irrelevante vraag. Voor 'n eksistensialisties
geinspireerde lesing van die roman verskaf word, word ‘n paar
litezr@re temas wat in die eksistensialisme begrond is, kortliks
uiteengesit.

9.2 Monifestasies van die eksistensialisme in die literatuur

Alhoewel dit nodig is om 'n onderskeid te tref tussen ‘n
filosoficse en 'n iiterdre perspektief op die eksistensialisme,
is hierdie onderskelid tog enigermate kunsmatig. Liferdre werke
met ’'n eksistensialistiese strekking dra noodwendig 'n
filosofiese lading wat in 'n mindere of meerdere mate coreenkom
met die uvitgangspunte wat in hoofstuk 8 uiteengesit is.

Soos reecds genosm %kan die eksistensialisme hoogstens beskou word
a8 ’n ingesteldheid teenoor bestaan wat in sekere opsipte afwyk
van ander beskouings, deur, byvoorbeeld, die belewende individu
voorop te stel, of die relatiwiteit van bestaan te erken. Van dié
uitgangepunte is ook nie uniek tot die eltsistensia'isme nie maar
word gedeel deur kontemporére sielkundipge en wetenskaplike
benaderings,

Sekere literdre capekte, byvoorbeeld die gebruik van ironie of
die paradoks, kom egter algemeen veoor in literére werke met 'n
pksistansiagligticse sirekking, Metafisiese ironie is uilters
geskik om die oksistensialistiese klem ¢p die absurditeit van
bestaan weer t& gee Dit *cteken egter nie dat alle ironie 'n.
eheistensialistieve tauing dra nie (vergelyk hoofstuk 3).

In wsommige literd.e worke ig die Dbemoeienis met die
ekelstonsialisme meer ooglopend as in ander. Sewe dae by die
Silbergteiny kan nie vergalyk word met, byvoorbeeld, Waiting for
godot van Beckett of Die koffer van Brink nie, in sover die
lagste twee tekste die absurditelt van bestaan en die
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eksistensidle bemoeieniz in 'n teks raaksien, ook met die
volgende probleem gekonfronteer: daar is weinig waarborg dat dié
bemoeienia in die eksistensialisme begrond kan word as die
kenmerkende eksistensialistiese gonswoorde nie daarin voorkom
nie,

Met keuse as onderwerp, stel Anbeek dif sé:

“Maar niteindelijk gaat het hier om (...} existenti#le kenzen die
niet door Sartre zijn bedacht, maar in elk kunstwerk met
humanitaire strekking zijn terug te vinden. Kortom, het is
onmogeli, k te bepalen of een roman waarin een keuze centraal
staat ‘existentialistisch’ moet wotden genoemd -~ tenzi] het
probleem expliciet in existensie~filosofische termen wordt
verwoord, ..." (1986:102)

Dié probleem is reeds met baetrekking tot Sewe dae by die
Silbergteins sangorank (hoofstulk 7.1.5) en die slotsom ig bareik
dat Leroux wel met die eksiste¢ .inlistlese leefwdreld vertroud
wae, ten spyte daarvan dat die roman nie denrspek is met
eksistensialistiese verwysings nie. Die vraap of die teks sigself
as eksistensialistiess roman voordoen, 18 van minder belang
indien die vraagstelling soos voig pgewysig word: {8 'n
eksistensialistiese lees van die roman haalbaar, omdat
gencegsame eksistensialigtiese temas en motiewe dparin voorkom?

Brink se perspektief is in dié varband rittipg:

"ivv. net so min as wat die Kubigte Einstein te hoef geken het
om hul styl te ontwikkel, net so min as wat D.H. Lawrence die
wark van Freud hoef te geken het om die seksuele voor te stel as
sentrum  van die menslike ervaring, net so min hoef die
hedendaagse skrywer dle geskrifte van dle ekslstensialistiesse
filosowe te ken om eksistensicel te gkryf." (1969:75)

Bkaistensialistiose temas is inderdand uit Sewe dae by die
Silberstaing af te lees, Of Leroux programmaties met die
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Dit is onsinnig om te verklaar dat 'n gegewe literére teks onjuis
is met Dbetrekking tot *'n .spesifieke eksistensialistiese
uitgangspunt, terwyl die eksistensialisme Jjuis psisteme
bevraagteken wat maatstawwe oprig en sodoende die belewende
individu ag die sentrum van singewing ontken. Elke eksistensidle
belewing is uniek, en scos Brink tereg opmerk ".,.hoef (dit) met
boeke niks te doen te h& nie." (1969:78). wié individuele
belawings kry daarom op verskillende maniere in die letterkunde
beslag,

Omdat die eksistensialisme soveel variante akkomodeer, is daar
kwallk sprake wan ‘'n programmatiese manifes van die
eksistengialiame., Wyduiteenlopende figure soos Kierkegaard en
Sartre word as eksistensianliste geklassifisser (Olicksbers,
1963:18-28, 126~136), en dit terwyl Kierkegaard nie die
ekslgtengialisme aangehang het nie, maar die Christendom; en
Sartre eksistengialistiese uitgangspunte met die Marxisme wou
verseen., Daar kan dus Thoogstens eprake wees van 'n
eksistensialistiese ingesteldheid wat wverskillende, en selfs
wyduiteenlopende, lewensbeskouings kan onderld, of in uiters
persoonlike weergawes van die ekalstensie~problematiek tot uiting
kom,

Die vaagheid rondom die eksistensialisme, in sowel die filosofie
as in die letterkunde, vercorsaak probleme vir dile literére
kritikus wat werkbare begrippe vir die literatuurteorie wil skep.
Ton Anbeek, wat homself bemoei met die na~ovorlogse Nederlandse
roman, verwoord die probleem socos vol,:

"Deze tirade (die polemiek rondum eksistensialisme in literére
tydskrifte A.B.) stelt in feite het eerder gesignaleerde
probleem: in hoeverre zijn de existentialistiese begrippen
operationeel, dat wil zeggen op zodanig helder manier te
omschrijven dat er daarmee te werken va'’?" (19B6:97)

Naas die probleem met die omskrywing van eksistensialistiese
literfre torminologlie, word die Iiterfére kritikus wat 'n
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Letterkunde, met die gebruik van indirekte metodes van
kommunikasie, spreek wel 'n vollediger mensheld aan, maar is vir
dié rede minder presies as die filosofie. Letterkunde laat
doelbewus ruimte vir 'n verskeidenheid van interpretasies terwyl
filosofie die teenoorgestelde ten doel het.

Dit is dus gevaarlik om gonder meer aan te neem dat elke literére
teks met 'n eksistonsialistiese strekking die wvolledige
vergeatalting is van die filosofiese uitgangspunte wat In
hoofstuk 8 uiteengesit word. 'n Mens moet ook in gedagte hou dat
die uiteensetting ter sprake 'n gekondenseerde weergawe van
verskillende opinies is -~ opinies wat in belangrike opsigte
varskil. |

Dit is daarom nodig om enkele relevante aspekte van die
verwantskap tusaen die eksistensialisme as filosofie, aen die
manifestasie daarvan in die literatuyur, in pergpektief te stel.

Skrywers hantesr eksisgtensialistiese temag anders as die
filomsowe, Sart=e se beskecuing van die eksistensialisme as oproep
tot handeling, is kwalik terug te vind in Samuel Beckett se
Waiting for Godot waar daadloosheid op die spits gedryf word.

Cooper arken dat sy fllosofiese pergpektief op die
eksistensialisme nie korrespondeer met Camus se litarére
perspektief daarop nie: '

- "Existentialism starts with an attempt to ‘overcome' people'’s
gsense of alienation from the world, But it is precisely this
sense of a ‘divorce' betwaen ourselves and a recalcltrant world
in which Camus positively revels.” (Coopar, 1990:141)

bit is dus wys om 'n sekere afstand te behou tussen
ekaistensinlistiese filosofio, wat poog om 'n oorkoapelende beeld
te vergkaf, en eksistensianlistiese letterkunde, wat gewoonlik 'n
persoonlike weergawe von 'n individu se eksistensléle besinning
ig.

136



S’Eksistensialisme en latterkunde

9,1 Die verwantskap tussen die ekgistensialisme en letterkunde

Die uitpangspunt dat die eksistenaialisma_’n optimistiese en
bevrydende lewensbeskouing is (hoofstuk 8,12), word selde
teruggevind in die literére tekste wat hul bekendheid verwerf het
op grond van die klem wat hulle op eksistensisle ontgogeling
plaas. 'u Moontlike rede hiervoor is die feit dat dié tekste
ekstreem te werk paan om die eksistensialistiese perspektief op
dle menslike toestand tuis te bring. :

Waar die filosofie analities te werk gaan en die implikasies van
'n eksistensialistiese saslenswyse tot in die fynste detail
beredenser, doen die letterkunde 'n bercep op die menslike
emosie, en telkens met 'n skoktaktiek.

Die tegnieke van die letterkunde kan nie gelykgestel word aan die
analitiese metodes van die filosofie nie. Daarom tref verskele
kommentators 'n onderskeid tussen 'n literére en 'n filosofiese
bemoeienis met die eksistensiallsme,

'n Filosofiese benadering tot die eksistensialisme is op ’'n
manier 1Gp ironiea, Juis vanwed die eksistensislistiese
vertrekpunt: filosofie vord bevraagteken en 'n beroep word gedban
op die volledige mensheid - 'n menslikheid wat éérstens beleef
en daarng besin.'n Fllosofiese werkswyse is te eng, te serebraal,
om die mens in sy geheel aan te apreek. Letterkunde het in dié
verband 'h groter kans op sukses,

Daarom vra Kaufmann (1975:49):

"In the end, Rilke, Kafka, and Camus pose & question, seconded
by Dostosvsky and by Sartre’s plays and fiction: could it be that
at least some part of what the existentialists attempted to do

is best done in art and not philosophy?"
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Hierdie perspektief kom egter nie altyd voor in letterkunde met
'n eksistensialistiese strekking nie. Eksistensialisme in
letterkunde word vervolgens kortliks bespreek.

134



"ro take this philosophy either as a romantic pegsimism or as a
work of reactionary defence is the completest misunderstanding;
it is essentially a work of salvage and salvation.”

Volgens Cooper hied die eksistensialisme juis 'n uitkoms vir
diegene wat vasgevang voel in sisteme wat verlossing vir die mens
voorhou, maar ag gevolg van die ontkenning van die individu, nie
in staat is om verlossing te bewerkstellig nie.

vir hierdie mense is 'n eksistensialistiese lewensbeskouing die
enigste manier om vervreemding te& te werk:

"rhere are, howevar, many ways and many philosophies through
which it is pogsible for people to view themselves ‘at home’ in
the world. Several of these cun be accepted and adopted only at
the expense of & proper underatanding of, and fidelity to, the
distinetive character of individual human existence., (The
Existentialist would include here philogophies of Hegel and Marx,
and wvarious othar brands of idealism and materialism.)
Existentialism ia 10t to work for people like a drug, to provide
a means of ‘coping’ with a situation which only people in bad
faith could swallow. If existentialism is a philosophy to live,
it is to be lived by men and woman who have not become estranged
from themgelvesg."

(Cooper, 1990:36)

Sartre (1967:44) roageer 3008 volg op die aanklagte teen die
sksistensinllsme: '

"Men ziet dat het niet as een quidtistische filosofie kan worden
beschouwd, want het veresnzelvigt de mens met 2ijn daden; evenmin
kan het als een pessimistische mensbeschouwing worden gezien;
goeen leer is optimistischer, want de lotsbestemming van de nens
ligt in de mens zelf; het kan ook niet worden gezien als een
poging om de mens de moed tot handelen te ontpemen, want het
vertelt de mens dat er geen hoop is buiten zijn handelen, en dat
de doad het enige is dat de mene doet leven,"
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Die bedryisprakttyke van Jock Silberstein is eklektles an gerly
op die nuwe 8yn, en die rulute is so gestrukiturcer om daarby aan
te pas: apartheid en moderniteit, alchemligtiese metodes en
gegpegialearda fabriekstegnologie word naas mokaar ingespan viy
‘n = tot op hede - ongadafinieerde toekoms, waarvan nog Jock, nog
Henry, ndg die leser 'n sinvolle projeksie -~ gshasonr op 'n
integrasie van die besgtaands ~ kan maak. Die enigste takerhoid
wat dis ruimte in dié verband bled, ls dat die verskale alemente
wat in dle Welgevenden-ruimte voorkom, ontdaan is van hul
oorspronklike gingewende konteks.

Die monumentekommissie "dweep” met Welgevonden vanwed die
historiese waards vap die landgoed (bl.32). Dis te verytune, want
naas die waarde van 4ie opstal, is daar ook ander tekens wan 'n
ou bestaan, byveorbeeld die begraafplaas van die vorige elenaars
(bl,123) en die ou put (bl.113). Jock neem dit in ag, in sover
by die nuwe geboue laat ontwerp am aan te pas by die historiese
atmosfeer, selfs al 1s dit 'n Klug -~ 'n histeriese poging om &l
dio moontlike ralevante geskledenisse in diy gewels te vereniy.
Magr ook hy is bewus van die skynaard vuen 8y pogings in sy
vermoade van 'n ander workllkheld:

YHy (Jock) wys na die huis. ‘Die ou Welgevonden bestaan nie neer
nie ~ die Welgavonden waarmoe dle monumentekommisic so dwoeep.
Daar is ' nuwe waarheid, 'n goaringe deurskemering waarvan onsg
nou cers 'n aganduiding hkry.'"

Intuggen het die oune sin verleor: dic "hart' van Welgevonden is
decadae 'n dieselenjin wat dic landgood meganlaes raguleer, en 'n
gkynritme van snlwerande vornuwling skep., Sistematies wor . dle lug
gesuiwer en dle swembad skoorjepomp, onkgaan van enige wenslika
aktiwitelt of natuurlike prosegse (bl.25,45,69, 92)., Hiesdie
patroon vword deur die gaste govolg wat daagliks in en uik haweag
on onbowus is van dic corspronklike singowende kentoks van die
aktliwitolte vaaraan hulle onnadenkoend deolhoom.

Qok hulle is uligelower ann dle vakuum wot bestaan tussgen oud ea
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(bl.52).

Mens vind ook skilderagtige toneoltjies met dammetjles, en
stroompies water waaroor houtbruggies gebou is (bl.26,80). Naas
die natuurlike water Ais daar ook gekultiveerde Fonteintjles
{(bl.10}, 'n pwembad van olimpiese standaard (b1.32) en 'n
kunsmatig aangelegds meortiie waar gaste in bootd s kan rondry
{bl.104).

Did opeenstapeling van gagewens is 'n doolbewuste vertelstrategls
om agterdoy by die leser jeans dlo waasrskynlikheid van die ruimte
te wek. Deur niddel van _

die hiperboliese beskrywings word die leser daaroep bedag gomagk
- dat dit nie hiler om 'n reallstiege aanbod gaan nie, wmaar om dia
representasie van 'n groter, meor universele en absurde
werklikheid. In hlordie ruimte vind die handeling plaas wat 'n
leeftyd Impliseor maar hinne sewe daw geskied,

10.1.5 £kyn as werklikheld

Pit 45 duidelik dat die beskrywing van Welgevonden realistiese
verwagtings ocorsgkry. Dit sprask uit die oordaad, wat vanwesd dio
coglopendheld daarvan, nis in detail uiteengesit hoef te word
nie, Die feit dat Welgovonden mot twee wireldrekords spog, synds
die opgaartenk en die rondawel, =28 genceg. In die kritlek is die
ruimtebeelding al gotipeer as fantasties, absurd, grotesk,
parodlérend on satiriserend. Die noukeurigheid, aldan nie, van
d4ié tiporings hkom nie hior ter sprake nie. Wat wel ter sprake
kom, is hoo die ruinteboelding pasg binne dle aannames van e
viteongesetto leasstyatagla.

Wolgevonden ag ruimte is oordadig, egsensieloos, absurd,
pararnksaal en ontwykand. In die ultgehralde rulmtabeskrywings
word daar nfrens melding gemaak van dio wingerde wat die
wynnaakproses voed nioc. Wolgevonden, g4 lyk dit, is n wynplaas
gonder wingerde, met 'n brouwery {bl.13) sonder bier,
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kelders (bl.27); en laboratoriums vir wynnavorsing (bl.70), wat
beide na die voorbeeld van die alchemie funksioneer (bl.48). Ook
hier te vinde is die bottelary - bekend as "die kamer van Ubu" -
wat Bireng funksionear volgens die reéls van apartheld omdat wit
en bruin vroulike warkers geskeld is (bl.73,74). Qok is daar 'n
wassery waar dilo swart werkers ordeloos hul gang gasn (bl.74).
Joek se blegkamer kom ook in hierdile kompleks voor (bl, 51). Die
geboue is ontwerp "om die gees van die Kaapse styl in die moderne
fabriekanntwerﬁ behoue te laat bly." (»1.72), en vandaar miskilen
die motivering vir dip agt verskillende tipas gowels {bl,27), Van
hier af word die wyn deur Welgevonden se groen vragmotors “van
pragies dioselfde fabrikaat" deur die bestuurders met hul
"genderse geel uniforms" vervoer (bl.27).

Naas dlo opstal on die fabriekskompleks i1s daar ook 'n
"maturolledorpie" met sy eie Jkool en administratiewo geboue
{hl,92), sowel as 'n Katollake kerk (bl.95) en 'n Presbiteriaanse
Kerk (bl.g8),

Dig wit personeel woon Iin "prettige cottages" (bl.75) met
riopldreinerinasprobleme (b1.99) en vermoedellk ook in die
~Jonkheershuilse langs die inrypad (bl1.9}.

“Ander gebous wat gonocem word, is die stalle (l.9) en die
"grootste rondawal in die wéreld" (b1,81) met 'n dak wat vyftig
ton weeg (bl.83). Hierdle roadawel is in dle uitgestrektheid van
Welgevonden in 'n woud woggeastoek met die gevoly dat Henry eors
op die vierde dag van sy verblyf bewus raak daarvan, on dan net
omndat hy daarheen gelel ls.

¥aas die woud bied Walgovenden ook 'n ruilme verskeidenheid van
gakultivecrdea on engekultiveerdo natuurareas. Daar is
nitgesproide grasperke om die swombad {b'.3¥6) en 'n baboate tuin
voor dia huis (bl.13) wat gekontrastour word met 'n simmotriese
tulpetuin naby die fabriokskomploks (bl.71). Daar is bome van
alle soorte (bl.10), pliantasios wanr stootkoeie wel {bl;ao),
kawpicg met Dultse merinolammers (bl.47), en 'm kluwerland
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Buiten die verwysings na die substrata, 1s daar dus in die
inleidingsbeskrywing van Welgevonden ook vooruitskouings na
belangrike tematiese aspekte wat in die opporvilak-narraticf
ontgin word.

10.1.4 'n Kriptiase hestekopname van Welgevonden

Dit is nuttig om ‘n gehoelbeeld van Welgevondon te probeer skep
voor 'n mens aandag skenk aan dile kleiner detall., Bodoenda key
'n mens 'n beter begrilp vir die pozisie van Henry wat telkens in
sy wandelinge on goektogte verdwaal of upnunt verras word deur
ietg wat hy nog nie tevore telgekom hot nle.

Dle tipering van Welgevounden 1s by uitstek 'n demonstrasie van
die verteller so gebrulimaking van die hiperboal. Welgevonden ig
'n "Afrikaeuse plaaa" {bl,151) mot 'n Joodse sienaar. Die plak .
is groot - ringmure owarm die plmas tot "teenaan die horison"
(bl.9) en dit 18 uitgestrak cor heuwaels, duineheuwels, velde on
viaktes {bl. 124,148).

Ton spyte van dle landelike agtergrond ls Welgavonden 'n moderne
badryf, en daarom volgens dle vertellsr, cok 'n "kompleksa gtel
gohoue" (bl,53). Hiervan ig die opstal en die Ffabriekskompleks
die opvallendste. '

Die opstal is reugsagtliyg on het bulter die vanselfsprakendo, ook
'n verskeldenheld gagtakamers (bl.29) on verskele groot sitkanors
(bL.107) FEen van hulle iz so groot sgoos 'r saal waarin 'n
gestlenpotige agterbuistafel geplaas ig (bl.63), In hierdie
glitkaners word saommige van die deaglikse partytiies gohou. Af to
lel van dle aktiwiteite wat op die stoep ploasvind, moot dit not
g0 bulte proporgie groot wees (bhl.125).

Buito die fabrilekekonploks is daar 'n opgaartonk vir stookwyn -
"dio grootste van gy soort in dic helo wdrold" (b1.27) - mot 'n
uitkykplatform wvan waar Jock 8y landgoed kan bospicd. Dilo
fabrickskompleks buisves al din bedryfsinetallasios. Daar 4s
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Die gewsls is tekenend van Welgevtnden waar alles in ekstrema
vorm voorkom. Die burleske kom tot stand wanneer die
oorspronitlike beteltenis van dinge In die slag bly in dle
oordadige samebondeling vol uiterlike vartoon. D.t geld nie net
die gowels nie, maar» die gewels 1s 'n treffende 1llustrasie van
dla aanbieding van Walgevonden waar die argelosa
noaagnekaarplasing van teenstrydige elemente ledi tot die
afwesigheid van die betekenis wat daurdie elemente in hul
tradisionele vorm of konteks gehad het.

Die gevestigdheid van die Welgevonden-ruimte in dle inleiding
word afgewissel met pngeordende alemente wat as voorbodes begkou
kan word vir die corname van chaos in hoofstukhe vyf on geg, en
die verraderlikheid van die oénskynlik herstelde ovde in die
finale hoofstuk. Die volgends dul hierop: die tennisbhaan se net
18 vertoiing en die strepe ls verweer; die fonteintjies 1s van
onredlmatige vorm en dia muurtlies is "manles”.

Hiorin 18 dic paradoksale adrd van Welgevondent in die loop van
die roman word die lesor blootgestel aan ekstreme vorme van orde,
wat afgewinsel word met die awe ekstreme cowrname van chaos. Die
roman vestig ook 'n binére opposisie tussen oud en muut: die
inlaldingsbeskerywing skep 'n beeld van gevestigdheid, van 'n
landgoed wat al vir 'n geruime tyd bestaan met ouw gebous eén groot
home., Jock se bodryfairategle wyslg dlé perspektlef egtar
drastios en lal tot die besef dat Welgavonden in 'n ongamaklike
sxynbagtaan tugsen die oue on die nuwe vasgevang ig. Orde en
chaog, sowal as die nuwe en cue, is tematiese aspekte wat ik die
ruinte manifestoer.

'n Toogpoling op die kwessie wvan buitestaanderskap en
vorvreamdine, wat geillustrper word dour Henry wat konstant
vordwanl, kom oot in dic aangehaalda passasie wvoor, Die
"gangetiles wat nérens hoen lel nie" en die "onloopbare
vootpaadides" 1s indikatief van dis onvoorspelbaarheid van
Welgovonden. Dio onbopaalbare omvangrykheld van die landgoed gaan
tolkens eige ann Henry stel, on hy gaan tolkens daarin faal,
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ironie, Die vervlegtheld van die tematlek met dié ruintebeelding
leil tot 'n uiters komplekr .webang van elemente, wat glags met
moelte ontsyfer Xan word en nle noodwendig as '~  .«ins beskou
noet word nie.

10.1.3 Welgevonden deur 'n vreemdeling se od

Met die intrapslag is die beskrywing van Welgevonden
oorweldigend:

Sekere elemente 18 reeds in die kritiek uitgelig vanwed hul
verwysingspotensizal na die substrata.! Dié elemente maak egter
deel ult varn 'n vollediger beskrywing wat die leser verbystar
laat, (goos selfs A4ié sclektiowe aanhaling laat blyk):

"Dile gewel van dis herehuls self 1s 'n gadig van krulle, golwings
en wlt kalk. Daar is intoressante hoekles on gangetiles wat
nérons heen lei nie... Daar is voetpaadjies wat onloopbaar 'n
wahtelwag deur oorhange velg, 'n tennisbaan bhelhang met klimop,
'a roller in 'n hoek, 'n net vertoiing, strepe verweer... en daar
I a i{stieke klein Zonteintjles wvan onrelmatige vorm nmot
kabow. . en manlese muurtlles.”

nie inleidingsbeskrywing van Welgevonden verskaf rlgtingwysers
vir die ruimte-elemente wat belangrik geag word in dié lesing.

- Die cordasd van die landgoed word roeds goed geillustreer deuyr
die beskrywing van die gewel as "gedig". Latex 18 Jock die gewels
van die huis on bultogeboue vir Honry sons volg ult:

"Daar 1s agt soorte: vrocg-skulns, concavo~convex, laat-sgkulinsg,
barok, lant-skulns wet visstort-keppie, Vlaams, lasat-skuins mot
barok~kapple en trapvormig."™ (bhl.27)

wen. v s

2 pit sluit in: die "witgeverfde pilare® (bl.9); die "Eros-
babas on lhorings van vrugbdarheid"; en die "haarmoedor'-
sleutelgatplaat en die "drakeklopper" (bl.10)
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Lie varnaamste voertulg vir dié goewaarwording iz Henry van Beden,
nmdat die laser c¢ie landgoed deur sy o8 leer ken.

16.1.2 'n Perspektiaf ap Walgavonden

Die volgende aspekte van Welgevondeu kom in hierdie bespreking
aan bod: die landgoed as paradoksale rulmte vanwed dle
varvlegtheld van oud en nuut, sowel as van orde en chaos; die
gsgambagtaan van elomente in die rulmte wat nie konvensioneel klop
nie en dus gasien kan word as absurd; die oordaad en
aggenslaloosheld van Welgevenden wat lel tot vervreemding - by
Hanry sowel as dle lesar; en Welgevonden, wat vanwed sy aard, 'n
medebopaler is van die gebeure en die tematiek van die roman,

Aangeaien heelwat oorvlieualing tussen die veraskillende agpekte
bastaan, moat dis bhogencewde ulteenssetting beskou word as 'n
letwat kunsmatige afbakening wat gerieflikheidshalwe geskep 1s.

Henry se veranderends perspaktief op Welgevonden is .¢ 'n
kwessle wat, In pas met die leesstrategle, ter sprake kom: 'n
implisiete veronderstelling by die leser is dat Henry mettertyd
van sy buitestaanderskap ontszlae sal raak soos hy Welgevonden
Jeer ken, Of dlt egter moontlik 13 om werklik vertroud raak met
die ruimte, en hoe Henry dié gegewe hanteer, iz nog 'n saak
waarop lngegaan word, '

'n Laagte aspek wot dourgaans in gedagte gehou moet word, is die
fokaliseringspunt van waaruit rulmtebeolding gaskied, Scos raeds
genoem, 18 'n eksterne vertellor aan die woord wat somtyds Jock
of Henry se peorspektiewe op Welgevonden rapportesr, maay
grotendeals self vir ruimtebeelding verantwoordelik 1s, an dan
op 'n  clesoortige manier wat imeestal neerkom op  'n
Jukstapogislonering van taanstrydige wolemante wat, a3 gevoly
hisrvan, ironles gorelatlveer word.

Did drie peﬁspektiawa op Walgevonden, naamlik Heanry, Joch an ¢
verteilar g'n, rym nie aliyd nis, en sodoende ontstaan dramatiose

150



wynplaas 1ln die XKeap, Vanuit 'n eksistensialistiese perspektief
is die abgsurditeit van bestaan nile tot die plaaslike beperk nie,
maar in elke kontaks realiseer dle absurde op 'n olesoortige
manier. Kenmerkende Suld-Afrikaanse gagewe, soos byvoorbeeld die
puiltieke omstandighede wat dis vroed bewindslare van die
Naslonale Party gekenmerk het, word hier as boustof gebruik, maar
dit word omgewerk om kommentaar te lewer op die universele
manslike kondisle,

As gevolyg van die oppervlakkige banaliteit -~ wat ook tekenend is
van die universele toestand - 48 bykans enige iets te Welgevonden
moontlik.! omdat die verteller die ruimte doelbewus nistifilseer,
word dle leser talkens op dwaalspore geleil., Dle verteller is in
‘n volgehoue spel met die leser gewikkel vanwed gy strategle van
nrasmekaarplasing en jukstaposisionering, en sy gebruikmaking van
dle hiperkool, Sodra die leser begln vertroud raak met die
"waarskynlikheid” van die Walgevonden~ruimte, word lety nuuts,
en nog médr onwaarskynlik, in die rulmte bekendgestsl. In 'n
tipies burleske styl word daar kwlstlig met spot en Ironie
gerelativear, maar in onverwagte oomblikke skemer 'n ernstiger
toon deur en word dle afstandelikheld van dle verteller momenteel
opgehef, Om 'n greep op die gegewe te verkry, moet dle lesey dus
fyn ingestel op dle vertelgtrategle wees.

Wat voly, s een moontlike verklaring vir dié vartelstyl: die
legser word wverhlnder om vertroud te raak met Welgevonden, want
Welgavonden l1s as mikrokosmos die vergestalting wvan
onverklaarbare bestaan. Enits pogings om die Welgevonden~
werklikheld te probeer sgien as 'n sinvolle omw8reld, word
doelbewus deur dia verteller ondermyn. Die leser word dus gelaat
met die taak om gin in die osn=-gin te probeer vind, en as gsodanig
bevind dia leser siggelf in dle sfeer van die eksistensidle
paradoks.

! piéa stelling mbet binne die konteks van hoofstuk 2.2
geloos word, wasr die raamwerk wasrblinne die fantasle in Sewe dae
by die §iibersteins funksionner, uitesngesit word.
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10 'n Toepassing op elemente binne Sewe dae by dle

Silbersteins

10.1  welgevonden

10.1.1 Welgevonden as belangerulmte

Welgevonden is as belangeruimte reeds eckstensief in die kritiek
‘bespresk. In hopfstuk 2.1 word vermeld dat Welgevonden, vanwed
die allegoriese aard van die roman, meer as net ‘n fislese ruimte
verteenwoordig ~ dit word 'n mikrokosmes van die moderne bastaan,
Die hesrsende kritiek beskou Welgevonden oorwegend ag 'n psigiese
ruimte net soos Sewe dae by die Silberstelns oorwegend as 'n
“ldeéroman beskou word. Perspektiewe op Welgevonden as die
Jungiasnse kollektiewe onbewuste; of ag dile zulmte wat die
Kabballetiese paradoks van goed en kwaad verteenwoordiy; uf as
i mitiese, fantastiese of absurde ruimte kom onder andere voor
in dle werk van Malan, Karnnemeyer, Botha, Johl, Antonlssen en
Brink,

In hierdie studie is daar aanknopingspunte met dit wat reeds oor
Welgevondon ges8 is, maar die perspektief word aangepas om aan
te glult by die uilteengesetie leesatrategie. Alhocewel daar meer
klem geld word op Welgevonden as 'n fislese ruimte waarbinne
handelende personasiles optree, word die simboliese ladling van die
landgoed nls onthen nie, meaar in 'n ander lig gyeplaas. Dle
pnwaarskynlikheid van die Welgevonden-rulmte iz nle slegs die
gevely van dle alleagoriese dimensie nie ~ deur slegs te fokus op
die cordaad op die vppervlak, kan diagelfde gevolgtrekking beraeik
word (socos aangetoon word in hoofmtuk 7.2.1).

Welgevonden as mikrokosmos ls die vargestalting van 's algemeaen
menslike bestaan wat In die konteks van dle lokale manifestaer,
in d1é geval 'n herkenkara Suld-Afrikaanse ruimte, naamlik 'n
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(byvoorbeeld 'n ptryd met God), kan die outsiderskap nie as
eksistensialisties geklassifiseer word nie.

Die outslder kan ook nie narratologles volladig gedefinieer word
nie omdat karaktisering in verskillende literére style anders
geskied, In dle tipe teks waar karakterbeelding ’'n meer
realistiese aanskyn het en daar dus sprake is van
'karakterontwikkeling, varvul die psipologiese dimensie wvan
outsiderskap 'n belangriker rol. In die sogenaamde "idedroman"
waar die personasies gedeeltelik die verteenwoordigers yan 'n
denkwdreld is, is die psigologiese dimensie meer beperk, Rit io
dug uiters moeilik om narratologiese definisie van die outsider
te verskaf wat alle moontlike vergegtaltings in berekening bring.

Omdat die outsiderskap van Henry van Eeden meer breedvoerlp in
hoofstuk 10,3.4.6 bespreek word, word daar volstaan met dié
inleidende opmurkings.

9,3 Opsnmmend

Pie doelwit van hoofstuk 9 is slegs om 'n bred raamwerk te skets
wonrbinne die ontleding in hoofstuk 10 geplaas kan word. Nie
alleg wat hier mangerank lg, kom weser ter sprake nie, en verskeie
kwessies wat wel in dié& hoofstuk kon tuishoort, is buite rekening
gelaat omdat dit nie direk betrekking het op die betrokke lesing
nie,

Hoofstuk 10 kan in ’'n gsekere sin beskou word as die kern van dié
verhandeling aangesien die voorafgaande, in sowel Afdeling A as
in Afdeling B, as agtergond en motivering dien vir die invalshoek
en leecgstrategle wat op Sewe dae by die Silbersteins toegepas
woid,
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with the order of reality... He fallas back, as we have said, on
irony as a necessary device for making the pain of life bearable.
He knows that nothing will te changed by his questions, his
revolt againgt tie absurd, his existential commitment to life,
but he goes ahead just the same, Irony is an expression of
metaphysical rebbelion that is aware of its own futility."
(1963:151,152) |

Die ironiese ingesteldheld van dfe verteller en die manier waarop
hy met al die aansprake op waarheid in Sews dae by die
Silberstains omgaan, kan in die 1ig van metafisiese irvonie gelees
word., In plaas daarven dat een sisteem van singewing bo ander
verhef word, bestaan die moontlikbeid dat almal engenadiglik van
- setokenis ontdaan word. Al wat dan oorbly, is die beswsrende krag
van metafislese ironie,

9.2.3 Die outsider

Die putsider iz 'n persoon wat sukkel om by 'n vals bestaan in
te pag, en daarom vervreemd voel. Vanwed die legio moontlikhede
wat vervreemding teweeg kan bring, is dit uniters moeilik om 'n
resepmatige tipologie van die outsider se eienskappe op te stel -
elke dramatiese situasie skep y cic perspektiaf op vervreemding.
omdat vervreemding so 'n prominente rol in die eksistensialis~
tiese denksfeer vervul, word daar foutiewelik veronderstel dat
literére outsiderskap die uitsluitlike eiendom wvan die
ekaistensialisme is., Alhoewel die ekgistensialigtiese heoffiguur
bykans sonder uitgondering 'n outsgider is, is dit wel moontlik
dat outsiderskap buite die grense van die ekelsgtensinlisme kan
val, Die onderskeldende kenmerk 18 in die aard van besinning:
indien die outsider sy eksistensie-problematiek binne die
raamwerk definie:r wat in punt 8.2.1 uiteengesit is, is daar
sprake van 'n okslstensinlistlese outsider, Indian die vervreemde
individu se beginning lei tot die aanvaarding van ’'n eksterns
sisteem van singewing, en die vertrekpunte van die
ekgistensialisme in die proses verwerp word; 6f, indien die
besinning binne die raam van 'n eksterne sisteem geskied
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nitgangspunte en metafigiese ironie.

Waar die ironiese situasie in die algemeen konteksgebonde is, met
gespesifiseerde teikens en beperkte dubbelginnighede, funksioneer
matafisiese I1ronie buite dis sfeer van die enkele situagle,
Volgens Kierkogaard is metafisiese ironie nie 'n literdre tepgniek
nig, maar °'n lewensingesteldheid (Glicksberg, 1963:143). Die
abgsurditeit van bestaan ncodsaak 'n gtrategle vir oorlewing en
'n ironiese perspektief verskaf dié uitkoms.

Dis nie die individu wat in die uitgonderlike geval die slagoffer
van ironie word omdat dinge anders daar uitsien as wat hy of sy
varmoed het nie - dis die mensdom in geheel wat konstant gefnuix
word wanneer ’'n gekose sisteem van singewing daarin faal om
sinvol te weps in die azangesig van brute bestaan., Die
gerusstellende wete dat die werklikheid vasgepen kan word; dat
die "waarheid" te voorskyn kom wanneer die ironiede situasie
omgedop word, iz binne die konteks van metafisiese ironie, in
beginsel uitgeslvit., Alle waarheid is paradoksaal, ambivalent en
dubbalainnig en die begwerende krag van metafisie ironie 18 in
die erkenning hiervan, sonder om te verval in die illusie dat een
gtel waardes meer geldigheid as 'n znder kan hé. Metafisiaie
"ironie is dus in wese 'n dand van weerstand.

Aldus Glicksberg:

"rFollowing Nietzeche's lead he mugt depend on no-one but
himself.! He resorts to the weapon of irony to enable him to
endure his fate. He can laugh at his own sorry predicament,.. ~
he will not abandon hig ironic sense of life, his gift of freedom
that makes for defiance.,., He realizes that reason is the slave,
not the master, of life, Thus he begins to laugh at his own
absurd myths and wvital flctions, eoven going so0o far as to
apotheogize the absurd, He wust place his Ffaith in the
constructlon of his own mind that he well knows do not correspond

| qlicksberg verwys hier na die moderne tragiese held, maar
die uitsprask het 'n wyer geldigheid.
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lig." (bl.37)
Hulle motiveer hul teenwoordigheid ss:

"*3: Meneer van %eden,' 58 die ean. ‘Y is soker verbaas om ons
hier te slen?' .., *Maar ons van Bishopscourt is nie onbekend met
die kunste nie, Wie dimk u sal dle skilderye koop wat hisrdis
Jong klomp skilder as ong dit nie doen nie? Dis wal waar dat ons
dikwels eers koop nadat die kunswerk as sodanig erken word, maar
ons betaal in munt genceg vir ong gebrek aan voorafkennis,'"
th1.37)

En tussan Qie boere, soos volg:

‘15 jy verbmay om ong te sien?' ... ‘As jy mool daaraan dink,
woon ons in Bishopsoourt eintlik op kiein plasies in vergelyking
mat dle gewtne erwe. Die kweek van ons gtruike, bome en auder
plantsoorte very dieselfde nmate van toegespitste bedrewanheid,
alhoewal mnmiskien op 'm kleiner skaal, Afgesien daarvan, is
sominige van ong beste vriende boexe.'” (bl.57)

Op die veelrassige partytiie kom dr. Jobng en reguer Q'Hara net
die volgende verskoning vorendag:

"“Miskien,' s8 dr. Johng, ‘18 u verbaas om ons hler te slen.'
*Ong van Bighopsgourt,' 58 regter O'Hara en bedule in die righting
van dile veelkleurige mensheld. Hy glimlag wvir Henry. ‘“Maar
vorweeg dit goed, i1s onis van Bishopscourt nie bekend om ons
verllgie gewete an liberale denks nie? 8Siedaar die bande van die
intellek tussen die universiteit en dis esoteriese heuwel,
-spinnedrade van dile gees wat span oor die magiese vallei."
{bl.82)

Die leser word sodanig in dile war gelaat oor die batekanis van

die motivering om daar te wees, dat dit bykang onmocntlik is om
vag te stel of die verskoning enige geldigheid het.
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van 10.1.6 (hi.3120) weot hulle heslwat, mwaar nle genoey om
hulself bestand te mazk teen die nuwe era nie. Hulle kannis vorm
‘deel van 'nm uitgediende dialektiek waarin die suiwere in
opposisie staan teenvor die onsuiwere, waarin die boge en goeie
nog herkenbaar is. Die nuwe Syn negeer die nut wvan eanlge
betekenis wat in hierdie paradigma funksioneer.

Daarem het hulle hoogstens 'n kurlositeitswaarde, wat vir Jock
vermoedelik net so nuttig 1s scos al die ander "boskaafide" an
"prikkelende" insette wat Welgevonden aan sy gaste bied.

Op verhaalvlak word regter O'Hara en dr. Johns dewr die verteller
as twae belaglike figure gekarakterisear. Regter O'Hara word socs
volg bekand gaestel:

"Hy (Jock) wys na 'n man wat sothede amugant aan 'n waarderande
gehoor verkondig." (bl.16)

'n Paar vervysings na die “eks is voldoende om die geldigheid
hiervan te bevestiy.

10.1.7.1 Dia "party animals": regter 0'Hara eon dr. Johns

Met die eerste partytjie is hulle gepaste gaste. Synde van
Bisghopscourt, vorm hulle desl van die rykes (bl.15). Nietemin is
hulle ook elke daaropvelyende aand daar, an elke aand awe lastly,
doyg vermaaklik.

Ten spyte van hulle gevorderde leeftyd dink diéd twoe altyd
varskonings uit om hul teenwoordigheid op partytiies te

regverdiyg.

0p dies maskerparty van die jong kunstenaars word hulle goos voly
beskryf (heel gapas dra hulle ullemaskers):

"Iwoo mae hang rustlg oor bikinl'y, oumanskniokoppe klop teen
melkaar, en dle bane, ongerep dour onlge son, blink in die wit
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10.1.,7 Dr. Johns eh regter O'Hara as geinstitusionaliseerds
gaste an "leermcesters" te Welgevonden

Regter O'Hara en dr, Johns verdien, as gaste te Walgevonden, 'n
afsonderlike bespreking. In die Welgevonden~bestaan is hulle 'n
instelling vanwad hul verstommende vermo8 om hul teenwoordigheid
op al die uiteenlopsnde partytliies te regverdig.

Hulle kan beskou word as 'n beliggaming van dile waardes van die
landgoed: in 'n sekere opsig is hulle 'n anachvonisme in die
tagnologlase bestaan wat Welgevonden ook is, met al hul
ouwdreldse f£ilogofiese gesprokke wat nile te rym iz met die
‘gesiglése Syn wat Jook in die vooruitsig stel nle. Maar juls us
agovolg hiervan is hulle verteenwoordlgend van die paradoks tusson
oud en nuut, en eksomplarles van diegene wat vasgevang is in die
vakuum waarin tradigionenl herkenbare sinvolheid sinloos geword
het, Desnleteenstuande heg hulle waarde aan gedatoerde
batekenissistema en word, as gevoly daarvan, voertulie van
absurditeit.

Daarbenewens vearvul hulle ook, volgens die kritiek, 'n
begelalorsrol teenoor Henry. Naas Jock iy hulle die wmpos
konstante voerders van Inlighting wat Henry op een of ander wyse,
indien enigsing, moet abserboor. Op die kepor beskou, is die
lesse wat Henry van dr. Johns en regtoxr O'Hara leer nie as gavolg
van hulle insigte nie, moar dbérder ten spyte daarvan, Deur dié
twee eksgentrieke karakters leer Henry heelwat han van sosiale
protokol, maar hltterwelnig van bestaan,

Hierdle twea begelelers kan nie ernstig opgencem word nle, salfs
al is hulle die nmondstuk van veorskele denkrigtings wat as
subatrata in dis roman ingebed is. Die kennis wat hulle in pag
het, word in did lesing beshou as geraas in dle verbygasn - as
klanke in dio gercesemoes van Welgevonden 8o partytiies. Die tyd
waarln hul wysheld waarde gehad het, 1s op die moderns
Walgevonden vir goed verby. In die lig van dle laaste aanhaling
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konteks verwag van hulle dié sosianl gelondisioneorde atiket. Op
die sewenda partytiie, die aand van die huwelik, word Henry slaygs
deur 'n paay herken:

"pit val saan met die vexrskyning van Henry, angshelder onder die
sobklig wat op die verhoog geriq is. _

BDie gaste het alreeds begin om die vonkolande Cuved te goniet.
Daar is agthonderd wan hulle: regters, advokate, dokters,
doktors, gesisne boere, kungtonaars, intellektuele, gekeurde
gekloeurdes en lede van die Welgevonden-personcel., Slegs 'n
groeple van hulle merk die verskyning van Henry en klap liggies
hulle hande voordat hulle die volgende glasie neem. Die anday
voly hulle voorbeeld sonder dat hulle lets gewaar." (bl.154)

Die gasto bly vasgevang in die geoeroetinesrda Dbestaan wvan
Welgevonden, Henry mag dit miskion ontsnap. Vanwed die fokus op
Henry se bewuswordingsproses in die roman, is hy die enigste wat
as “"gekondisionesrds robot! getipesr word (bl.13), maar dit is
ook waar van al die gaste. Henry word dle kans gegun om iets
andexs te word, Dlé proses word later onderscek, in samehang met
die wrol wat sy leormecsters speol, en in die liy van dile
verwvagtings wat deur die verteller binne die Welgovonden-konteks
- goskep word:

"Walgavonden on die res van die wéreld is vol vakmanskap; die
vroed mons ls afgetakel In al die gkerwe van sy vroodre
samestelling = puro skoonheid, pure verstand, puro krag, pure
geas on pure liggaam. Wey vir aliyd is die govoel wat alles
omvat. Ons weet te veel. Die kritlese enkele sol in die organisme .
is gou by om die valsheld van 'n troebale geheal ta bowys. Ons
kyk na mekaar uit gespesialigoerde hoekies. Ons wag op die vermcsd
on 'n nuwe sintese te vind." (bl.120)

2f Henry dile "kritiese onkele sgel in dio organisme" word, en

indlen wel, met watter voronderstellings oor 'n kritiese
Ingesteldheld, word vorm die onderwerp van hoofatukr 10.4.
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gofidor dat die slele verdsen word", {(bl.137)

Hierdie wete i3 in pas met die kungmatige werklikheld wat
Welgavondan, met of sonder banale bemarking, vorkoop. So0s reeds
asngotoon, 1s die oue opgelef en in die plek daarvan bestaan
slegs 'n vakuum waarin dic ou opvatting van goed an kwaad nie
maer geld nie.

In dr. Johns en regter O'Hara s8¢ momentele blindheid waens dowwe
beligting word hulle, ironles genoeg, dia sproekbuis wvan die
nuwe, absurde era: '

"‘moa die geowone Sabbat verdwyn, het ook dile heitsegabbat
vardwyn. ' _ '

‘Satan is die aap van God.'

*Batan ls 'n agkoeat en 'n vryheidsvegter,' s8 dr. Johns, maar hy
kan sy vriend of dle spreker nle sien nle." (bl.137)

Momenteal 45 die gaste ultgelewer gman 'n  aksistensidle,
ongeankerde, en abgurde bhogtaant

"Nismand waet of hulle bestem lg vir die hemel of dic hel nie.

Daar is wel ¢groot belangstelling, maar weinig antwoorxde in cen

of ander rigting. Satan het met sy ale hoksepahbbat die spot

godryf, Die lewe iz begonder kompleks... Hulle Jaag dle nag ln

na bul huise. Niks van werkliko belang of betekenls het gebaur
nie," {(hl.138)

Die hoksesabbat, 008 die res van die partytiies, voldoon azn die
varelstes wat Jock reeds aan die begin gestel het: Walgevonden
bied "baskaafde" on "prikkelende" ervarings aan sy gaste (bl,12),
maar tog geen blywende sin nie.

Maar ton spyie van die kuns vir eokmisfensidle bewuswording - vir
die kwock van dle wote dat Wolgevonden 'n vale bestaan aanblod ~

varval die gaste weer in die redlmatige patroon., Op ses
galeenthede word dig opvolger van Welgovonden pexr betoon wan: die

164



"Jook noem die byeenkoms van die aand: 'n heksesabbat, en hy
glimlag terwyl hy dit 88, latende sy gaste viy om te dink wat
hulle wil, vry om te glo of nie te glo nle - vry om viye teuels
aan hulle verbeelding te gee." {bl,126)

Tiples van Wéiyavonden word die vertoon tot die ulterste gevoer,
mas* dia inhoud aangionlik afgeskaal.

Die hoze ward.aangehelp met lteurige beligting (b1.130,131). Die
hiegsessiss van die drie naakte vroue grens aan die uiterste
parvargsitelt maar stasn eintlik in diens van dle goele:

"Hulle beskryf alles - nle asof hulle die bose beskryf nie, maar
glogs asgf hulle dasrop gesteld ls om die gogie te doen., Die
wvallustige een wil slegs Lllggoamlike bevrediging goe, dile
ordinfire eon wil slegs die siel van haar gollefde red, dio bionde
oeh wil bloot haar minnear sy oie tokortkomings laat begsef ter
wille van sy ele hail.” (b1.132)

In dle satanistiese ontmaagdingsritueel is die "ongerepte maangd"
‘2 "wanveorstelling": "... dile lllugie van reinhaid in die
jaugdige rondings, die parodie van cnskuld, en dan, terwyl die
drogspel volgehou word, die kollektilewe verkragting. " (b1.133)

Die eksterne verteller is sgter van maer bewus as die gaste:

"Weinlg weet dat sy 'n getroude vrou iz met drie skeolgaande
kinders. 8y tree met sukses op in vorskels nagklubs." (bl.135)

Die waaltyd wat volgens dic ogte ritueel uit vullis en verrotte
lyke moet boastaan, met 'n heksehrousel om die rot mee af to sluk,
bagtaan te Walgevondan ult sjampanie met heerlik gebraside aend.
{bl.134)

Soos bostaan, is die bose ta Welgevonden 't skyupraktyk, 'n

"hogkaatde brassery" on 'n "tema" (bl,134). Ivconles genoeg, word
dio Bose geperverieer en vind die heksesabbat "alke day plaasg
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oweral wat gryns ten dode: tande tot die dood toe; gapings van
hartstog; grafstene van seks, godsdlens en goele wil... tande van
begrin, van liefde, van deernis, van swakheid, van yster, van
silwervulsels, van Dada~papier, van verlange... Tande, tande,
tande eén tande tot alles saal word en tande, tande, tande tot
alles wegsterf in verydeling want ons sook MOED, en BTAALKRAG
en GELOOF eon SELFOROFFERING en dis meer as tande, tande
tande, .." (bl.B82) '

Hierdie pagsasie 1s tiperend van die verteller se inventarlsstyl

‘wat ironlese ondergrawing ten doel het., Die skyngemoedelikheid
word onderl8 deur 'nm eksistensialistiese bewuswees van die
futilitelt van'vals sisteme van singewing, en die gevolglike
gemaskerde skynbastean wat wetend of onwetend ingespan word om
‘n ongeankerde lewe te probeer basweer, ' '

Lie dood van siyr Henry word ook 'n verioon wasraan dle gaste
onwillekeurig maadoen omdat agir Henxy verkies o
ekshibisionisties te sterf:

"Sir Ranry en lady Mandrake het tot in die middel van die vloer
baweeg wat &mper Jlesg was, Dronkenskap-in-gesprek neig tot
groepies aan die kante sodat die middel gewoonlik 'm hiaius vir
ekshiblelonisme vorm, Die slank Mrs Sllberstein en J.J3. iz juis
begig om alleen daar te dans ¢n mekaar te beklon. Maar daar 1s
bale plek oor,.. Hy kyk wlld in die vertiak rond en silen dat
niemand op hom ag slaap nie, Dan neem hy die kelkie in sy hand
en kvk nogmaals tevargeaffs na almel., Hulle o# is blind iIn
esoterlese gesprek. Hy bring die glasie na sy mond, drink die
sjampanje en gool die glasie met 'n dramatiese gebaar op die
vlioer stukkend., Hen van die meisies sien dit, sy vestig die
aandayg van haay wmaat daarop en hulle glimlag vergewend.® (bhl.112)

Volgens die redls van Welgevonden sal 'n stukkende sjampanjeglas
bhiykbaar nie op die rekening van 'n docle man geplaas word nile,
Die pterfritueel, soes dia heksesabbat, iz maar net nog 'n vorm
van tdle uiterlike vertoon waarvoor Welgevonden bekend is:
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en nutteloosheld van 'n gemaskerde bestaan sé by lady Joan
Mandrake beskryf:

"Die sonlig is wreed met haar en maak dle masker goadkoop. Dit
bak hard en onooglik maar verhoog in die proses dle
doeltreffendheld daarvan." (bl.145)

Die  maskermotief word ap die twaeda partytiie
geinstitusionaliseer deurdat die tema van die aand 'n aweregse
maskerbal 15 waar al dle kunstenaars dlersmaskers dra. Die
verteller benut die geleentheid vir ekspiisiete Karakterigerirg:
Jock i5 'n beer, Salome 'n takbokkie, Henry die buitestaander wat
uit onkennis sy takbokmasker in sy kamer laat 18 het (an sodoande
weer 'n geleentheid vir oppervlakkige eenwording met Salome mis),
regter ('Hara en dr. Johns i twee patetiaze ulle en J.J. 'n
esal. (Jock het die meskers uligedesl en dis nie te vergesog om
te vermoed dat J.J,. se aandayg aan die slank mrs. Silberstein die
rede vir sy keuse was nle,) (bl,36,37,41)

80 ook ls aandpakke en aandrokke 'n vorm van maskers vir die
boere, wat ironies beskryf word as "die arilstokrasle van die
land” (bl.56) maar welnig begryp van dle "teoclogiese
tenniswedstryd" tussen dr. Johns en regter O'Hara en ".. op die
punt [is] om kant te kies gpedra hulle 'n woord begryp" (bl.58).
Die @orlikste purspektief ult die ocogpunt van 'n bosr word in dile
mond van een van dle gaste geld:

"Rennis dryf 'n mens tot raserny,..." (bl,60)

Glimlagte met tande, wat die verskeidenheld wvan herkomste
verraai, ls dle gemeenskaplike masker van gedwonge en kunsmatige
sanwording in dle "Fuga van Jeestelike Herbewapening, Apartheid
en Beplanning":

"B almal is so vriendelik dat hulle kan bays. Mense met tande:
vale en natuurlik; wittes met robyne; wittes en geles; wittes en

twee donker gate waar die voorstes met opset makeer. Vriendskap
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Henry niemand ken nie, kan daar kwalilk sprake wees van ware
vriendskap., Hierdle inleidende bekendstelling aan dle gaste gkep
egter 'n deurlopende ironiese toon waarteen alle toekomstige
kontak mek gaste gelees hehoort te word.

Daarcom fokus dié studie nie op die verskille tussen dile
groeperings van elke aand se partytjie nie, maar op die
coreenkomste. Elke partytiie bevestiyg diegselfde aannames, en vel
dieselfde ironiese oordeel.

In "Die dans van die xrykes" kom die ryk gaste ewe pretensieus
voor - 8s Welgevonden. Terwyl hulle voorgee om gekultiveerd te
weas, kom niemand agter dat die “unieke smaak" van diae
Welgevonden~brandewyn dis resultaat is van 'n glipsie nle ~
lamand het per ongeluk Indian Tonie in plaag van sodawater
bygegooi. (bl.15)

In die oppervlakbestaan van Welgevonden is maskers 'n treffende
leimotief. Verskels variasiss op dlé motief kom in die roman
voor ] ’

Lady Joan Mandrake met haar grimering word deurlopend ingespan
om hlerdie motief te dra. Haar grimering is letterlik en
figuurlik 'n masker om haar ouderdom weg te steck en die
sinloosheid van haar en gir Henry Mandrake se bestaan in die
aangesig van die dood te besweer, Met die naderende dood van gir
Henry ontken sy noy steeds die ocuderdom met swaar grimering, en
mat dle projekslie van haar eie doodsvrese op Henry!

"Haar beenstruktuur 1y indrukwekkend; die skoonheidsvernis op
haar gesilg is deur 'n deskundige gevorm tot 'n pragtige masker
wat stadig beglin ontbhind zs dle trane begin loop: eers onder die
bilou o, dan die rooisel op haar wange, dan dle poeler wat orals
verk-ummcel. "0, dle neerslagtigheid van die jeug!'" (bl.i8)

Op Henry se laaste oggendwandeling op die sewende dag - waar hy
gélreads 'n vorm van Iinslg bereilk het - word die paradoksale nut
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'n mate dat die voorkamer "vol" en "leag” met gaste en
diensmeisies "drelineer'" (bl.14).

~Alhoewel Joock nle die fokuspunt in dié afdeling is nle, verdien
'n agpek in die voorafgaande munhalilng tog vermelding, aangesien
dit tekenend is van die perspektlef op Jock wat in dié studie
gehandhaaf word, en later in meer detail aan bod kom: die
menslikheid van Jock kry veel) minder voorrang in die kritiek as
gy metaforiege status op die basis van die substrata. In die
voorafgaande skemer daar egter 'n eg menslike vrees deur wat Jock
op 'n maniese manier probeer besweer deur sy omwéreld met
bedrywighede ta vul (as heerser van Welgevonden is hy in staat
daartoe om 'n gespesiallseerde sigteem aan te 18, en inviocadryvk
genoeg om alke aand gaste oor te nocol). TSg kan hy nie die aard
yvan dies lewe vaspen nle '
("Tety, lets leef™) en is hy ook oorgelewer aan die onsekerheid
van begtaan, In dié studle werd die ultgangspunt aanvaar dat Jook
s4lf onvoorspelbaar lg, en dat hierdle aspek van die roman in die
kritiek afgaskeep word., Maar later meer hierocor.

Intussen, terug na die gaste: enkele voorbeelde van die gaste se
doen en late verdien aandag.

Met die sewe partytjies waarheen sewe verskillends belangegroepe
gencol word, dek die roman programmaties 'n wye verskeidenheld
mense (synde die openbare samelewing van 'n gegewe tydperk in die
Suider-Afrikaanse konteks). Dit sluit in: die rykes, dle
kunstenaars, die boere, die intellektueles, almal wat sigself
- Liberaal un tolerant genoeg ag om 'n heksesabbat by te woon, en
al die belangepartye wat ter wille van toekomstige voordele na
'n troue behoort genooi te word.

Jock is bewus van soslale protokoel en het reeds in hoofstuk een
vir Henry en Salome gemaan: "Salome en Henry, kyk om Julle en

word bewus van julle vriende." (bl.23)

Binne die konteks van uiters oppervliakkige soziale verkeer, waar
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Die geskiedanis wan Welgevonden word gerelativesr deur dis
advertensieveldtogte wat op foefies gebasser is. Die versigtig
ingtandgehoude historiese atmosfeer word ontdaan gemaak deur
banale bamarkingsveldtogte - wat die afwesigheid van diepgang in
dla Welgevonden-konteks bevestig, Eers teen die derde aand van
sy besoek sien Henry die neonligte (wat plek-plek nie meer werk
nie) op Qle statlgse landgoad:

"Dia tuin var Welgevonden, verllg soos altyd, strek die nag in
#n daaragrer slen hy nou vir dia eerste keer die neonligte. In
die heel verte, met letters so groot soos op die doek van 'n
inryteater, vioel die stroom in rooi, groen en blou: WELGEVONDEN
.o« DQUALITY ... WINES. Bers in 'm boog; dap 'm regult lyn:
WELGEVORDEN ... Q A 7Y ... WI BS." (bl.62)

Die neonbemarking onderstreep verskele fasette van Welgsvonden
wat tot op hede aangetoon is: die dualismes tussen oud en nuut,
orde en chaos; die verganklikheid wvan sisteme van singewlng
(salfs die nuwe toon reeds tekens van verval); '

oordaad en die opperviakkigheid. Welgevondan s6lf, word 'n
foefle,

In 'n eksistengialistlese rasmwerk kan Welgevonden dus gelees
word as 'n rulmte wat die ongeankerdheld wvan bestaan illustreer:
sovesl moontlikhede vir sinverskaffing word aan Henry, die gaste
en dle lager gebled, maar met die argelose naashestaan van sovesl
teenstrydighede word alle moontlikhede van betekenis gestroop.
Die gaste is nie hiervan bewus nie en doen mee sonder om die
absurditeit van hulle handelinge binne 'n absurde ruimte te
besef. In hulls berusting by die norme wat Welgevondan aan hulle
opdring, verval die gaste in 'm vals bestaan.

'n Verdere ultspraak van Jock uit die bogencemds aanhaling
verdien aandag. Die bestaan op Welgevonden dikteer dat damr alke
aand gaste moet wees, soo0s die masjiiene elke zand dis vuil iuyg
ulit die kamers pomp en swembad leegtap. Tematles word die gasts
dus verbind aan die gereguleerde werking van die masjiens, in so
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nuut - 'n uitgediende on orde, en 'nm ongeresaliseerde nuwe een,
maar gelate aanvaar hulle die skynbestaan wat deur Welgevonden
as werklikheid aan hulle opgedring word, Of dle skyhbestaan van
Welgevonden wél 'n nuwe orde sinjaleer, en 6f die individu 'n ele
orde in die leemte moet vind, kom later in hisrdie hoofstuk ter
gprake. Hoofstuk 4 is gewy aan dle bestaande kritiese
perspektieve op dié kwessie .

10.1.6 Welgevondei se¢ gaste

Die opperviakbestaan wat Welgevonden bled, en dle rol wat die
gaste daarin speel, word goed gefllustreer deur die volgende
ultspraak van Jock:

“*... Dis 'n glelkundige benadering. Advertensie, advertensie en
gimmicks, en dan kan Jy 'n plek soos Welgevonden tot sy reg laat
* kom.' Hy kyk goedkeurend na Henry. ‘Ek is bly jy stel belang in
ou Kaaps-Hollandse wonings. Daar is =0 baie van die jongeres wat
die plekke te ongerieflik vind. Ons probeer 'n leefwyse hier
vestly - socos in die ou Kaap. 'n Liberale lesfwyse, beskaafd en
prikkelend, Ons het elke aand gaste, Jy sal vanaand sien. Elke
aand van die week. Hierdie plek leef. Iets, iets leef.' Hy beduie
met sy hands. “Iets leef en so lank as wat daar lewe 1s, leef
Welgevonden. Niks mag ooit gaan staan nle; daar moet altyd iets
aan die gang wees...'" |

Kort hierna verwys by na die dleselenjin wat Welgevonden in stand
hou

"Welgevonden moet altyd lets hé wat werk. Dig die hart van
Welgevondsn wat klop. &z die enjin ophou begin 'n ander een."
(bl,12)

Buiten die ironie van Jock se aannames oor Henry (Henry stel nie
belang in ou Kaapse wonlngs nle), lewer hierdie ultspraak
belangrike aanduid.ngs oor die oppervlakkisheid van Welgevonden
wat medebepaiend is vir die oppervlakkige bestaan van dle gaste.
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“*Ewige waarhede word nie van tydperk tot tydperk outomatles
porgedra nie ~ in elke epog moet dit van nunts af gevind word.
Daar is elke keer 'n nuwe Self en cas s'nm is gesigloos.'"
{bl.31,32)

Jook tref 'nm verband tussen "waarhede" en die ruimtelike
manifestasie daarvan: die ou Welyevonden was gebonde aan 'n stel
waardes -~ waardes wat, onder andere, dle individu as entltelt
erken het. Hiervan is sir Henky Mandrake 'n sprekende voorbeeld,
maar met sy dood is daar "geen diens" en "geen vriende" nie,
volgens die wense van lady Joan Mandrake (bl.115). In 'n vroedr
era sou 'n "hooggespanne liriese gedig" aan hom opgedra gewees
het (bl.114) maar Aié era is wet 80 'n voldonge desl van die
verlede as dia Welgevonden waarmee di@ monunementokommisie
"dweep" {bl,37),

Al wat corbly is 'n Welgevonden wat nies mesr besgtzan nie, en 'n
individuele idratiteit wat ter wille van gerief gehandhaaf word.

Aldus Jock:

"Jy. ek, Balome, en ong almal =aanvaar dle enkels persoon
etiketsonthalwe, maar ons soek agter 'n gemeenskaplike masker."
{b1.32)

Waarna gesoek word, ig 'n nuwe waarheld waarvan slegs 'n "goringe
deurskemering” reeds teenwoordig is {bl.32).

Hierdie ultsprake moet gelees word in samehang met die
voorafgaande aanhaling (bl.53) waar 'n direkte verband getrek
word tussen die idefwéreld in die roman, on die ruimtelike
nenifestusie daarvan in die bedrieglike Welgevondenwruimte.

Die leser kan dus seker wees van dit wat verby is, maar dit wat
ig, en dit wat kom, bly vaag. Hierdie vaaghoid is direl afkomstig
van die vartellar, en kan daarom nle voor die deur gelf word van
dié personasles wat ooglopend deur die verteller weens hul
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naloop. So beskou 'n generaal die gevegsterrein voordat die stryd
begin word. Mens moet alles ken - elke vierkanie meter van die
terrein. En Jy moet ook die vyahd laer ken, gekamoefleerd =003
hy hier viakveoor jou o8 is, Jy moet die skutkleur kan onderskei,
dle monskerm kan peil, Jy moet 'n geslepenheid ontwikkel: 3y moet
nocit, nooit hlerdie vyand in ware gedaante aandurf nie."
(bl,141,142)

In 4ié passasie, wat deur die gebruik van die tweedepersoonsvorm
die glotpassasle van die roman voorafcuan, is die vertsller
ooglopend didakties, maar nie noodwendig minder ingestel op
ironie nle. Ten spyte daarvan dat Henry op die dag ter spraki nie
verdwaal het nie, em hom ook, via die verteller, voorneem uu die
terrein volladig te leer ken, vind die huwelikseremonie plaas in
'n saal "waarvan hy nie bewus was dat uit bestaan nle" (bl.154),

Dle naontlikheid om Welgevonden in al sy vartakkihga ta voarstaan,
an dienooreenkomstig te baheer, is net so onwasrskynlik as om 'n
volledige greep op hestaan te h& =~ dié bestaan waarvan
Welgevonden 'n ruimtelike en metaforiese beliggaming is. 'n Mens
kan hoogstens ‘m bedrewe geslepenheid ontwlkkel waarmes 'n
onvoorgpelba: o sn onsekere bhestaan trotseer kan word. In Henry
se gaval - waarmee hy dile absurde paradoks wat Welpevonden is,
met 'n mate van sukses kan oorleof, Did perspektief op Henry se
ontwikkeling word later uiteengesit. '

10.1.9 Vrae oor Welgevonden as toonbeeld van die¢ "nuwe orde"

Welgevonden is reads boskryf as 'n paradoksale tussenrulmte

tusseén die cue wat reeds tot niet 15, on 'n nuwe, ongerealiseerde

Syn wat Jock in die vooruitsig stel, maar wat weens die
ongerealliseordheld daarvan, nog geen geslg het nle.

Die vraag oor die nuwo orde het velo fasotte, juls vanwed die
vaaghold daarvan, Jock stol portinont dat die nawe Syh gesigloos
is: '



enigste sekerheld is 'n bestaan-in-wording, 'n wete dat dinge
mdro anders yaan wees, sonder om te weet héé., Hiervan is heide
Henry, en veral Jouk, terdes bewus.

Dié sveke word telkens gekenmerk deur moeite en futiliteit. Wat
ag bastemming gewaan word, is telkens weer 'n vertreskpunt. Soveel
keer loop Henry homself vas, soveel keer verdwaal hy in 'n ruimte
wat hom nie tegemoetkowm nie. Soveel keaer raak hy daarvan bewus
dat hy 'n buitestaander is in 'n wéreld wat nie xlop met sy
beyrip daarvan nie, Tég bereik hy elke keexr sy kamexr, of die
ligging van die aand se partytjie, maer elke daarcpvolgende day
moet hy, soos Sisyphus, weer opnunt verdwaal in 'n ruimte wat so
tasbaar en sinvol is as die wgewals -~ 'n "gedlg van krulle"
{b1.12); en die ockoorsteme, wat Dbeskryf word as
"dronkmanskombinasies in steen en kalk gedroom" (bl.54).

Die gegewe dat Henry nle op die Sewende dag verdwaal nie, kan as
'n nandulding gesien word dat hy nou volkome ingelyf is in dle
Welgevonden~beataan, Of dit waar is, is eyter te betwyfel. Sonder
om die bespreking wvor Henry se bewuswordingsproses (hoc istuk
10.4) vooruit te loop, i1s dit tog wenslik om sy posisie
betreffende Welgevonden in dié afdeling aan te raak. Dle feit dat
Henry nié verdwaal nie, is wel relevant, maar geen bewys dat hy
'n greep op die bestaan te Welgevonden verkry het nis.

Hy het hoogstens 'n strategle ontwikkel wat hom bedag maak op die
onvoorspelbaarheld van dle ruamts waarin hy nou voortaan moet
lawe.

Hy onderneem om Welgevonden te leer ken sodat hy aan die eise van
8y toekomstlge bestaan - as die aggenoot van die erfigenaam en
opvolger van Jock Silherstedin -~ kan voldoen. dDie strydretoriek
en bombastlese taalgebrulk wat die vertsller namens hom inspan,
bevestig dle erns van die saak, maar ontkom tog nie van die
burlegske nie:

"Intussen is daar dic domeln van die Silbersteins wat hy nou moet
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van patrone waarin hy, en almal wat hy ken, sops lewende sells
onder 'n mikroskoop telkens van boeeld verander en met elastiese
vormigashaid in~ en ultdy tot oneindige samestellings. Salfs dle
omgewing lg 'n spiedlbeeld van hierdle onstandvastighelid: een
oomblik lyk die aangesig van 'n gebou sé, die volgende comblik
word dit totaal 'nm ander plek. Hy raak naderhand heeltemsl sy
rigting kwyt. Hy loop hom vas teen murs wat bots teen ander mure
an in die hoogte ultskiet na geweldige gewels van wisselende
patrone; dan, weer, blink vensters in sy geslg wat sonlig inlaat
in cnbekende kamersg, leey van onbekende mense, Orals is daar
skoorstane van besgondere ontwerp wat alke hkeer die komplekse huis
anders laat 1yk: vanaf die reghoekige, blokvormige soort met viar
pllaart)ies bo-op, bedek deur 'n plat steen, tot ander met
verwikkelde, spiraalvormige draaiings - almal wisselend met lots
van die een en iets van dlé ander tot losgelate,
dronkmanskombinagies in steen on kalk gedroom.”

(bl.54)

Verskele ultgangspunte, wat met 'n ekslstenslalistiose
pergpektief op bestaan strook, kom in 4id sanhaling voor:

Die sentrum van singewlng is altyd die individu, en in dlé geval
is dit Henry wat sin moet probeer skep ult die chaos om hom,
pnders gestel, hy word gekonfronteer met die eksglstensidle
paradoks., Die mens is in wese alleen in 'n relatiewe en
onhepaalbare wéreld wat om Jjou vorm aanneem soos Jjy dit met
beperkte insiy probeer orden, maar dié w8rald is hedrieglik =~
sons Welgevonden:

",.. &1 ocomblilt lyk die aangesig van 'n gebou 16, die volgende
oonmblik word dit totaal 'n ander plek."

Soos Henry, ls die mens altyd op spek, on dan altyd alleen. 'n
Goankesde hogtaan, scos die Iinwoners en gaste dle lewe op
Welgovonden beskou, is 'n 1lllusie., Sisteme van singewing wat
bastaan probeer begweor, kom, soos dile verteller teray opmerk,
in praktyk neer op 'n "warkoel van standpunte” en “teorio#". Die
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van Balome, moat hy ih 50 mate vertroud .aak met die ruimte dat
hy suksesvol kan inpas en oorneenm.

Om Welgevonden te leer ken, hehels nie net 'n kennlsnane van die
landgoed self nie, maar nolk -iie aanleer van soslale gewoontes,
bedryfspraktyke en bowenal wan 'n perspaktief op dle denkw8reld
wat deur Welgevonden beliggaam‘word. Soos reads sangetoon, ls dile
landgoed 'n onwaarskynlike ruimte wat naas herkenbare slemente
ook wataforles 'n volledige mensheid vertewnwoordig, en daarom
beskou kan word as eksemplaries ven dia menslike bestaan en hoe
dié bestaan op 'n gegewe moment tuimkelik manlfesteer. Deur
Welgevonden te konfronteer, konfronteer Henry ook dle lews, en
al die absurditelte wat daarmee saamgaati. Gr Welgevonden te
probeer begryp met die doel om in te pas, lel Henry tot die
bawuswording van sy eie menslike beperiings.

Henry se buitestaanderskap en ontwikhkellingsproses kan in 'n groot
mate ontleed word met verwysing na sy interaksle met Welgevonden.
Dit is egter nie die doalwit van dié afdeling nle, aangesien
oorvieuaeling s¢l plaasvind met hoofstuk 10.4 waer dlé kwessle
bespreek word. Hier word slegs 'n paar rulmtelike merkers
geldentlfiseer wat tematies op Henry batrekking het.

Henry s8¢ pogings om filsles 'n greep op Welgevonden -~ en by
impiikaslie op die lewe ~ te verkry, word gefnuik deur die
landgeed se oordaad en teanstrydighede. Welgevonden laat sigsels
nle volledig ken nle, en kom net sc wverwarrend voor soog al die
standpunte waarmes Henry belas word, 'n Tematiwse verband tussen
ruintellke cordaad en die cordasd van idees, word inderdaad deur
die varteller gelé, Die volgende passasgie word velledig aangehaal
omdat verskeie tematiese aspekte wat relevant is vir dié lesing,
hiar ter spraks kom:

"Henry 15 mou alleen en Jrentel tussen die mure en deur die tuin
op sook na die inwoners van Welgesvaonden. Hy 1ls verval met 'n
warbool van standpunte en belas mot soveel teoried oor die
essengla van mensweas dat alles ineenvloei tot 'h menigvuldigheid

176



roman net so oordadig as wat Welgevonden op 'n rulmtelike vlak
is.

Dit sou onredelik wees om die geldigheld van die Junglaanse
substratum te meet aan 'n enkele aanhaling, maar dit iz wel
geldlg om op die gevare van isclering te wys. Jung word nie net
in die vertellersteks betrek nle, maar cok in die personeteks,
en met die tipiess Lerouxiaanse aanslag van ironisese ondermyning,
behoort die lesar bedag te wees op ultsprake in die oppervlak-~
narratief wat sisteme van gingewing relativeer.

Maar terug na dr. Johns en regter O'Hara, en hul nut vir Henry:

Vanuit 'a eksistensialistlese perspektief word Henry betrek in
'n bestaan waarveoor hy geen verantwoordelikheld dra nie - wat
hy ook nie kan baegryp nie. Regier O'Hara aen dr, Johns word in
Henry se sevwedaagne besoek, Hoos vele ander dinge, aan hom
opgedring, en mat 'n misplaaste gempedelikheid veronderstel hulle
sinvolle interaksle:

“tarwyl hulle praat en hom, scos in die verlede, insleep in hulle
aio opinies sodat hy, woordeloos, die verantwoordellkheld daarvan
deal, kyk Henry oor hulle skouers en slen vir sir Henry en lady
Mandrake." (bl.108) (My kursivering)

Die strategled wat Henry aanleer om in dié konteks aan te pas,
word in hoofatulk 10.4 ondersoek.

10.1.8 'n Verdwaalde Henry op Welgevonden as doolho#f

Mot sy sankoms is Henry 'n vraemdeling en 'n bultestaander, wat
ocorweldig word deur die cmvanyg van dle landgoad. Soos vroedr
aangetoon, funksloneer Welgevonden nle bloot as neutrale
agtorgrond vir die gebeure wat daar afspeel nle, maar eerder as
'n aktiowe nmodobepalor van die handeling en tematiok. Met dlo
doal van Henry sa besoek in gedagte, kan Welgevonden dug galecs
word ag 'n witdaging vir Henry. As opvelger van Jook on cggencot
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Henry neem weinig deel aan die "gesprekvoering” met Jock, maar
daar word nletemin deur regter O'Hara en dr. Johns aanvaar dat
Henry 'n aktlewe gespreksgenoot is, en hierop word sy status as
intellekctueel gebaseer. Die intellektuele wroeging in die roman
kom ocorwsgend voor by Jock en nie by Hemnxy nie, scos later
aangetooyn sal word.

'n Laaate aspek van die aanhaling ter sprake verdien aandag. Dia
uitsprake van Jock wat deur regter O'Hara gerapporteer word, val
weer eens binne die kader van Junglaanse psigologie, en is 'n
vooruitskouing na Jook se hipotese wat regter O'Hara en dr. thns
op die heksesabbat gaan toets.

Dit is belmanyrik om na hierdle kwessle te verwyr, aangsgien die
maniér waarop Jung betrek word, belangrik is vir dle
leenstrateglie wat in 4ié losing toegepas word.

In die bestaande kritiek sal 'n verwysing soos dié meestal beskou
word as 'n merker viy die Junglaanse substratum. Met ander
woorde, dia woorde van regter O'Hara is belangrik in sover dit
in samehang met ander verwysings aantoon dat Junglazanse
pslgologie as gubteks in dle roman voorkem, an daarom 'n
afsoncderlike ondersoek regverdig.

In dié lesing word die waarde van 'm substratum onderhewlyg gestel
aan die kontoks wearin dis denkrigting ter sprake kom, Met regter
O'Hara se verwysing na die "Kollektilewa Onbewuste" word Jung
ongetwyfeld betrak., Met 'n letwat neerhalende toon word daar
agter ook verwys na "deardie prentiles", wat heel mwoontlik
aanduldend is van 'n gebrokkige begrip van Jung by regter O'Hara,
of ten minste van 'n geringskatting van Jung se perapektief op
begtaan.

Dr. Johng ont regter Q'Hara so cksperimentele toetsing van Jock
sp hipotepe bovostig ook die 1ldoe dat Jungy, naas vele ander
betokenisgiotems, ingespan word as nég 'n potensléle roete tot
gingowing. In d4ié verband is die glsteme van singewing in die
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yd, Op die vyfde aand word Henry s¢ begroet:

"“Al' 58 dr. Johns. ‘Vanaand voel Henry tuls tussen al dle
intellektuele,’

Qok regter O'Hara stamp hom gemoedelik aan dis arm, Hulle lag
beskelie en glimlag nogtans respekvel vir Henry. '
‘Jook vertel my,' =8 regter O'Hara, ‘dat julle vandag cor die
verdwyning van die beelde van goed en kwaad gepraat het, Ek
veronderstel dat Jock met beelde daardie prentjies bedoel wat die
nens in die bewussyn kry van die onbeskryflike inhoude wat in dile
Kollektiswe Onbawuste setel, nie waar nile?'"

(b1.209) |

- Higrdie aanhaling is belangrik om 'n paar redes. Eerstens word
dle wanindruk ten opsigte van Henry weer eens bevestig:

Henry voel glad nie tuls tussen die intallektuele nie, Hy het
gaen opinies por dis "Tacistiese opvatiing omtrent die dualisms,
die versoening tussen die teenosrgesteldes, die summum bonum en
die duiwael" nie (bl.109)., Die gesprek intimidesr hom, en daar
word namens hom geantwoord, Hy word deur Jock "gered" en aan
ander gaste voorgestel. Jook se reddingspoging ls egter geen
‘havryding nle:

"Maar hier is die bedreiging groter, Daar word gewag dat hy
. tekens van intellekiuele gareadheié‘moet gee voordat hy aangenesm
word,™ (bl.109)

Niemand besef die ware stand van Henry so gomoed, en die omvanyg
van 8y bultostaanderskap nie:

"Henry voel allean sondar dle bakendes." (bl,.l11i)
Die bogenoemde aanhaling herbevestig ook 'n ander patroon wat in
dio roman voorkom, naamllk Jook s& alleensprake (Trouens, dle

verteller heskryf dit ook ao: "Die derde en laaste ontploffing
van dio dag onderbresk sy monoloog." (bl.98)),
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partytjie 'n onbetrokke klankbord bly by hulle uitwisgeling van
geykte idees en ensiklopediese ratoriek., Nietemin bly di2 twee
onbevus daarvan, en projekteer hulle 'n beeld op Henry (sous die
res van Welgevonden), In hul 0§ groel Henry in gtatuur, en veral
as intallektueel, tewn spyte daarvan dat

hy nooit aktief aan di: gesprekvoering deelnaem nie.

Wanneer dr. Johns en regter 0'Hara die aard van eenwording op dia
veelrassige partytjie probeer peil, word Henry teen sy sin by die
gesprek betrek. Die respek vir Henry as intellektueel i3 by hulle
reads verby die punt ven potensiéle ontmaskering: '

HAl' 88 regter O'Hara. “‘Maar wat is die basis van senvormigheid
hier presies? Kan u dit vir my &8, dr. Johns?'

‘Miskien sal meneer Van Eeden...' =& dr. Johns Yyespaskvol.'
(bl.83)

Henry weet waaragtiglik nie, en antwoord huiwerig:
"‘Dis moeilk om te verduidelik,.'"

Waarop regter O'Hara hom op dia skouer klop en entosslagstles
varklaar:

““pPragtig! Pragtlig! Meneesr Van Heden., U het u vinger op die
kernvraag geplaas." (bl.84) :

Hlerdie passasie ix tiperend van die aard van kommunlkasie te
Welgevonden, Dle gesprekvoering van Henry met ander, en die
kongtante mlsverstande, val binne die kader van die "absurde
gegprek", Dat Henry, as bultestaander, nie in staat is om op 'u
ginvoiles manler desl te word van die pretensieuse bestaan om hom
nie, word hilex met 'n lronlese toon skreiend bevestig. Die felt
dat dié gesprek plaasvind op die sand van sogenaamde eenwording,
beklentoon dlé gogewe,

Intusgen bly dr. Johns en regter O'Hara so stiksienniyg scos

172



Die enigste slotsom waartoe dr. Johng kan kom, is absurd:
"Satan is 'n askeet en vryheldsvegter... " (bl.137)

Die heksesabbat 15 dr, Johns en regter O'Hara se laaste
- individuele verskyning en kontak met Henry. Hulle het deurlopend
gesprekke met hom gevoer wat oor alles behalwe sinloosheid
gehandel het, maar wat tég 'n illustrasie vz sinloosheid was.
Daar was nooit werklik sprake van kommunikasie tussen Henry en .
die twee ou wysgere nie, selfs al het hulle dit gewaan, Nou, met
hul laasgte ontmoeting, is die kloof tugsen hulle noy groter. In
dlu afwesigheid van 'n gedefinieerde bose, binne 'n raamwerk
waarmee dr. Johpns en regter O'Hara vertroud is, is hulle
oprgelewer aan ondefinicerbare sinloosheid. In dié konteks arvaar
Henry vrees, en raak hy bewus van iets wat bulte hulle raamwerk
val, Die waarde van dr. Johns en regter O'Hara, as nuttige
learmessters vir Henry, moet in dié konteks gelees word,

-10.1.7.2 Dr. Johns en regter O'Hara se nut as learmcesters

Van die begin af verkeer dr. Johns en regter O'Hara onder 'n
wanindruk cor Henry, grotendeels waens die misleidende uitsprake
van Jock. In 'n "gesprek" met Jock, wat in wese neerkom op 'n
monoloog deur laasgenoemds, word Henry uitgevra oor uiteenlopende
sake wat hom miskien mag intersssesr. Sonder om dacrop te
antwoord, word sekere belangstellings aan hom toegedly, en dr.
Johng en regter O'Hara reagesr gretig hlerop:

"*Jock vertel my dat jy belangstel in melaatsheid,’ 88 dr. Johns.
*Is dit nie 'n bletjiie morbied nie?'

‘En owerspel, moord, onreinheld, progtitusie en diefstal,’' voeg
regter O'Hara by. ‘Bk moet exken dis 'n ongewone helangstelling
vir lemand van Jou leeftyd.'" (bl.18)

Nérens in die verloop vapn die sewe dae doen die twee ou
 praatslekes enige woelte om uit te vind wat Henvy werklik

interesseer nle. 'n Patroon word gevestig waar hy op elke
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Die uitspraak van regter O'Hara is Jungiaans geinsplreerd en
verwys na die individuasieproses waarin selfverwesenliking as
ideaal gestel word. Lp dlé proses moet die argetipes doelbewus
gekonfronteer word. Die "skaduwee'" - wat gesien kan word as die
donker kant van die persoonlike onbewuste, met ander woorde, as
al die onaanvaarhare emosies wat onderdruk word ~ is een van dié
argetipes. '

Dié perspektief is egter nie afkomstig van Regter O'Hara en dr,
Johns nie, maar wel van Jock. Hulle is by die heksesabbat om een
van sy hipoteses te toets:

"*Veronderstel Jock het gelyk,' =& hy, “dat die balans verstoor
- is, dat die verwaarloosde skaduwee na vore kom, dan is dit ons
plig om dit te besweer: om dit tot die bewusayn te bring, te slen
en te konfrontesxy. Dle skadu en die lig moet duideliker word.'"
(bl.128) '

Die onduidelikhede in Jook se lewengvisle word in hoofstuk 10.2.5
bespreek. Die iLeenstrydighede in sy persoonlike filosofie is
verdgelykbzar met dle wollerigheid van dr. Johns en regter 0O'Hara
ge gesprekka., Almal blyk vasgevang te wees in die vakuum van
- verlors sin, en op soek na een of ander vorm van vernuwing. Met
die heksesabbat bereik dr. Johns en regter 0'Hara egter nile hul
vooropgestelde doel nie: in plaas daarvan dat die skadu en lig
vir hulle duideliker word, word dié onderskeiding vaer, en word
hul bewus van die onsekerheid wat dle nuwe era tewesegbring. Die
sinvolheid van geloof in die goaie en die slegte as afgebakende,
~ definlesrbare entitelte, 1s tot niet, Die bose leef slegs voort
as skynpraktyk en daarom iz dr. Johns en regter O'Hara nia in
staat om vrees te ervaar nie. In plaas daarvan om ocorgalewsr te
wees aan vrees, is hulle corgelewer aan slnloosheid:

"'k is bevrees.,.' s& regter O'Hara.

*‘Miskien word ons oud,' 8 dr. Johns, _

‘Of miskien,' &8 regter O'Hara, ‘het die saaiheld ook vor ons
natunr gekom.'" (bhl,133)
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Hulle teenwoordigheid op die daaropvolyende partytjiie woxd nie
verduidelik nie, want die sosiale groepering word soos volg
beskryf:

"Die gaste, scoos Jock vroedr opgemerk het, sal meestal
intellektuesles wess: ijoernaliste, geestelikes, oorspronklike
denkers - trouens, almal wat tuls voel onder die benaming terwyl
hulle met tipiese beskeidenheid dit onmiddellik sal ontken.”
{bl,107)

Niks ontkom die ironiese ondergrawing van die verteller nie, en
die intellektueles is geen uitsondering nie. Trouens, hul
kommientaar vroeBr Iln die dag op die klein rewolusie te
Welgevonden, word spos volg deur die verteller opgesom:

"Paar vertoef hulle nou 'n ocomblik en bes, vir die eerste
koer dle gebeure van die vorige nag gesamentlik - met 'n
onverskillighaid wat in elk gaval net so nutteloos is as 'n
erngtige gesprek." (bl.1l05 106)

. Hierdie perspektief van dlc¢ verteller is van toepassing op vesl
meer wat te Welgevondén gebsur as bloot die bespreking van die
pnrus, maar later mser hieroor. Intusgen iz dit voldoende om net
daarop te let dat dle nut van dr. Johns en regter O'Hira ocor
dieselfde kam geskeer word,

Op die heksesgabbat 18 die twae ietwat meer ongemaklik teencor
Henry:

"Dr. Johns eén regter O'Hara sluit van weerskante by hom aan,
Hulle begin dadelik met verontskuldigings omdat hulle daar is,

*Misklen iy ons teenwoordigheid as weténskapliké an raegsgelaarde
moeilik te versoen met hierdle - a -~ soort byeenkoms,' sé dr,
Johns,

‘Wal, ons redenser &9,' g8 regter O'Hara. 'Jy moet kennis van
qued en kwaad bekom. Kennia ls 'n uitbreiding van die bewussyn.
Dit led tot die vonds van die 8Self,'" (bl.127)

1és



Yolgens d1é lesing kan Jock se optrede deels gemotiveer word deur
sy lewensperspekilef waarin alles toegelaat word. Tég is hy
jaloers: met ’'n rooi gesig bulder hy "‘LILITHI’" wanneer By
laataand terughardloop na hulle kamer toe (bl.25). Hy stel haar
ook gelyk aan 'n heks (b1.28), en hy probeer futiel om haar aan
8y sy te hou op partytjies (bl.36).

Jock se verhouding met sy vrou word, volgens dié lesing, nie as
‘n belangrike tema in isolasie beskou nie. Dié tema is belangrik
slegs in sover dit mantoon dat Jock nie sy omwéreld sé kan skik
so0s wat hy grasg sal wil nie. Waar daar mense ter sprake is, is
Jock se beheer beperk. Selfs sy lojale werkgewers is skynheills,
en sou hom graag wil uitwerk indien hulle die kang kry {BHl.122).
Deur J.J. en die slank Mrs Silberstein se verhouding word die
"magtige® Jock gerelativeer ~ as heerser te Welgevonden het hy
nie eers sy vrou se lojalliteit nie, wat nog te 886 van die orde
waarna hy so naarstigtelik smnpg. Ook Jock is dus uitgelewer aan
die ongtandvastigheid van 'n menslike bestaan, en daarom is hy
genelg tot somber stilswye,

Nietemin sloof hy hom daagliks af, en probeer hy -~ met
gedeeltelike sukses - om &y wireldbeeld te laat strook met die
omstandighede wat &an hom opgedwing word, Maar heel gereaeld
probeer hy ook om die wlreld sd te skik, dat dié inpas by &y ele
perspektief daarop,

10 2.3 Die arrogante Jock

Dnar i reeds in verskele afdelings aangetoon wat Jock meti
Welgevonden vermag het, en daarom sal hierdle vanselfsprekends
voorbeelde van Jock se bemoeienis om die landgoed volgons sy eie

wense in te rig, nie weer bespreek word nie.

*n Paar subticlar voorbeelde waar Jock mense ter wille van By ele
vigsie manipulesr, kom hier man bod.

Mev. Dreyer kry haar oworapelige afleiding wanneer sy subtiel
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"Henry, Jy’s laat,' vermapn J.J. sy nefie uit pligsbesaf,"
(bl.55)

Die slank Mrg Silberstein se ooglopende belangstelling in J.J.
word vaagweg deur die verteller gemotiveer met hul sankoms te
Welgevonden. Sy heet hulle 56 welkom;

"'Iemand sal julle spoedig na julle kamers neem. Maar sers 'n
drankie. Verkies jy wit of rooi? Ek het al té veel gehad, maar
wet i{s daar anders hierdies tyd van die aand te doen az die son
ondar gaan en die verveeldheic eor 'n mens kom..." (bl.11)

Nérens in die roman word asnpetoon dat die slank Mrs Silbersteins
enigsins belangatelling toon in haar man se doen en late nie. Dle
omvang van 8y spekulasies ocor die toekoma en ay innerlike ste, -
gaan by haar verby., 8y is 'n verveelds huigvreu, vasgavang in 'n
ginlose bestaan, en op soek na triviale ontsvapping uit °'n
dondsverveeldheid,

Ten spyte van 'n odnskynlike jolige benadering tot die lewe, ig
gake niv veel anders gesteld by J.J, nie. Met die heksesabbat,
weir hy as Swart Jan optree, verklaar hy ongesiens!

‘Bintlik het ek my belangstelling in seks verloor...'” (bl.137)

Dagrom is beide illustratief van die bestaan te Welgevonden. Net
scos die heksesahbat dangliks plaasvind "sonder dat siele verdoem
word" (bl.137}, en Satun daarom "mat sy ele hekgesabbat die spot
(o) dryf" (bl.138), net 86 gevyk en verstok is die verveelde
lewens van J.J. en die slank Mrs Silberstein.

Magr waarom laat Jock dié stand van sake toe? Buiten die
eaglamaskar wat hy aan J.J. op die masRerparty uitdeel (bl.41)
is daar goen voerbeelde van openlike wraak teencor hom nie.

Sy owerspel met mev, Dreyer (bl.77) is ook nie ult jaloasie ﬁin,
maar om sake op Welgovonden vlet te laat verloop.

Die vartaller verakaf ook geen leidrade nia.
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{b1.36), maar uiteindelik ontwyk sy hom en sluit by J.J. aan
(bL.42). Wanneer "gaste afpaar” {51.80) in die "lulheid van 'n
sonligmiddag" {B1.79), is dit nie Jook wat sy vrou kamer toe neem
nie, maar die twee minnaars wat “die ou spel tot nuwe
ontdakkings" voer (b1.80). Terwyl Jock die omvang van die skade
na die nag van onrua probeer bepaal, staan hulle "hand aan hand”
tussen die guste (b1.104). Jock hou dus ’n plaas aan die gang
terwyl sy vron hom openlik vernauk.

Soos met vele ander aspekte van die verhanl, verskaf die
verteller gean redes vir dié stand van sake nie. In 'n sekere sin
is dit ook nie nodig nie, want deur middel van karaktserisering
word 'n beeld wvan Welgevonden en dic handelinge wat dasr
plaagvind geskets, wat die asrd van die konteks vee]l effektiewer
uitbeeld as enige pertinente motivering vir J.J. en die slank Mrs
$ilberstein se verhouding.

In 'n konteks, waar tradisionele waardes uiltgedien is en
moraliteit grys geword het, is daar ruimte vir elkeen om sy of
haar bestaan na nmoeddunke te hesweer, en Welgevonden skep
moontlikhede vir cordaad en libertynse denkwyses. Die vrysinnige
Jock laat o¥nskynlik ruimte vir alloes, soos die afwesigheid van
'n tafelgebed by etes van getuig:

"Doar is nie nardop gebid nie, maar daar was 'n oomblik, nadat
die kos bedien is en die borde tot uitspattige hoogtes gevul is,
dat 'n verposing ingetree het waarin elkeen tot sy en haar gode,
god en niks, momenteel gelnlebulg het." (b1,33)

Daarom drani Jock ’n blinde cog op J.J. om om te gaan met sy vrou
op die enigate manier wat J.J. nutteloos ag ("Wat jou oom batref,
Boeta, dasr is maar net één manier om 'n vrou te ken." (b1.35)).
J.J. is ongetwyfeld 'n kansvatter, wat sy veronderstelde rol as
skakel tussen Henry en dile Silbersteins, heeltemal versaak ter
wille van 'n romantiecc affalr met die eienaar se’ vrou. $legs ean
kaer vervul hy die rol wat &y teenwoordigheid te Welgevonden
regverdip, an dan maar nei omdat dit van hom verwag word:

180



die sewednagse begoek het. Vai die begin af 1z haar fokus net op
J.J. gerie. Henry lyk soos ’'n toevallige bykomstigheild ("...Is
dit Henry? (bl.11)).

Dat haar belangsteliing verder strek as blote vriendelikheid,
word kort daarna deur dile verteller verrazi: '

f'hie gaste sal nou-nou hier wees,’ s& die nlank Mrs :‘1beratain.
‘Ons het nst genoez kans om te verklee.’
Sy kyk verlagngend na J.J." (Bl.14)

Op die esrste aand se partytiie alaag sy daarin om "op 'n heel
begonderse wyse ..., van Jock onislac te raak" (bl.20):

op die verwagte dans van die ouerlike agpaar, dwing sy hom in ’n
toldans wat al hoe vianiger bewgeg tot hy dis dan vloer
"houterig" moet verlant, en ay dus vry is om verder met J,J. te
wals (bl.21). '

Alreeds op die eeraste aand verneuk die glank Mrs Silberstein vir
Jock (bl.2§8), en ook op die daarspvolgende ogpend wanneer Jock
haar met J.J. deur sy telegskoop op die uitkykplatform betrap
(b1.28), Dat die aslank Mrs Silburstein bewus is van die
afloardery, en kennellk nie omgee wat Jock van haar
belangstelling in J.J. dink nie, word duidelik wanneor sy vir
Henry vral

"‘Het hy Jjov sy teleskoop gewys?' ... 'Het jy vir Balome
geloer?’™ (b1,33)

'» Patroon word geveetig waarin J.J. en die slank Mra,
Silberstein &l hul beskikbare tyd onbeskaamd In mekuar se
regelakap verwyl, torwyl Joek in die dapg die plaas aan Henry wys,
en in die asnde as pasheer optree. J«J en die glank Mrs
S8ilborstein 18 saam langs die swembad (bl.33) terwyl Jock sy
lewensvisie aan Henry probeer uitld, Jock probesr sy vrou, tor
wille van die openbare besld, by die muskerpartytjie vashou
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Dour Henry as fokalisator te gebrulk, verwoord die verteller dit
86!

"Nou kan Henry hom poed beskou. Hy merk dat Jock ge oé nie altyd
diggelfde klour hot nie, Hierdla keer is die blou donkerder. Al
sy ledemate, tesam- met sy polaatstrekke, is ’'n bistjis groter
as die normale. DIy atrook met sy emosies wat ook die naermale
aorskey, Hy 18 op die pgras, kouende aan ’'n sprietjie, en Henry
vool dat hierdic oomblik van rus en langsame gesprek die
“grtek n 18 van 'h ewe groot swye wat spoedip weer oor Jock sal
L bl 82) '

Di¢ leser interpreveer Jock s stilswye in die lig van 'n
ekniatensinlisticss porspektiof op bestaan, Jook het nie die
- konnis on bohsor in pag om sy omwéreld vollome te begryp en
doarvolgons in te rig nie, want did omwdreld is in beginsel
onbaprypbaar on ontwykond, ton spyte van sy pogings om dié wéreld
ondor sy beheer te bring,

Die paste en masgjiene vorm 'n reféilmatige patroon, maar elke
partytiic poan patroonleos auiteen, en dle reélmaat wvan
‘Wolpgevondon is onk caderhewig nan magte buite sy bereik, soos die
dag van dic onrus atellis aantoon. Trouens, die twee sogenaamde
"dae van die bose", is die prootste toets vir Jock se lewenav ale
en ook die belangrikste aanduidig dat Jook inderdnsd ook aan die
chaos var. bLestaan uitgelewer is. Joek se omsamehangende

beginnings in did verband word in punt 10.2.5 besprock.

Eon van die aardigate fosctte van die roman wat botrekking het
op Joek, i8 &y vrou ge voorkeur wvir J.J. Waar skist hierdis
imponaorende man te kort, sodat sy vrou 'n beboepmacgde kansvattar
bo hom verkios?

10.2.2 Die slank Mrs Silbecsteln en J.J.

Reeds mot die aankems van J.J. met ay nefie, Henry, g dit
duldelik dat die slank Mre Silberstein on J.J. 'n eie agenda met
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gekonfrontesr ~ goos met die doodskreet van die pou'w deur iets
- wat buite die bestek van sy begrip en beheer val. Wanneer dit
 gebeur, verloor hy belangstelling.

Met grootdoenerigheid wys hy die plaas aan Henry vanaf die
uitkykplatform op die stookwyn~tenk (b1.27). Die doen en late van
ander, onder andere dié van sy vrou en haar verhouding met J.J.,
akyn egter momenteel velangriker te wees as sy visie vir u.e
landgoed., In plaas daarvan om na die gawels te kyk, verkies hy
om af te loer wat in die kamers aangaan {bl.28), en pas na hy die
alank Mrs Silberstein saam met J.J. gesien het (en haar implisiet
aan 'n heks gelykpestel het) verloor hy belangstelling (bl.30).

Sy entossissme vir die nuwe, gesiglose Syn, en sy aktiewe
medewerking daarasn, kwyn onverwags wanneer hy besef dat hy slegs
ten dole verstaan:

"*.y. Daar isz 'n nuwe waarheid, 'n geringe deurskemering waarvan
ons nou eerg 'n aantuiding kry. Dis net jammer dat ek soms...'
Hy bly meteens stil en skud sy hoof." (bl,32)

Jock word deur die verteller peskets as 'n perscon wat meer

"intens ervanr as die res -~ en daarom kan hy gelees word as iemand
wot met 'n eksistensidle bewussyn lewe. In dié verband staan hy
in teenstelling met die paste wat hy argeloos kan opkommandeer
om By bastaan te vul ("Waar het Jock al hierdie mense vandaan
gekry? (bl.88)). Jock het 'n bewussyn om te beaweer, en vir dié
doel rig hy Welgevonden in, met maajiens en gaste wat 'n
redilmatige patroon vorm, om aan hom bevestiging te gee dat “iets
Jaaf" (bl.12).

Maar ten npyte van die daadkraptige manipulasie van gy omwéreld,
i85 dit nie te vergesop om te vermoed dat Jock ook bewus is van
die futiliteit van sy pogings nie, Net so cordadig as. dle
regultate wat hy wmet Welgevonden berelk het, net so ekstreem is
gy vertwyfelings., Joek is 'n ekstreme mens.
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(bl.12), Dat hy geweldig invloedryk moet wzes, is af te lei uit
die groot Lkring kennisse en vriende wat hy elke dag op sy
landgoed versamel.

Hy is ’'n oop denker, wat nie ongee dat sy Joodse dogter met 'n
Afrikanerseun trou nie, en hy hou ook partytjies mat temas waarby
geen eng mens asnklank sal vind nie. Hy is welbelege oor verskele
onderwarpe en filosofies besinnend.

Indrukwekkend dus, maar nie sonder 'n minder vleiende kant nie.
Ten spyte van sy openbare beeld as die "ongetwyfelde heerser
silberatein" (bl.154), en sy reputasie as filosoof (selfs in die
o van J.J. (bl.35)) is Jock 'n onsekere mens wie se filogofiese
uitsprake telkens getemper word deur omstandighede, en dus minder
gesaghobbend voorkom, Daarbenewens kan hy ook as arrogant en
dominerend beskou word, as ismand wat grasg aan ander voorgkryf
en mense ondergeskik stel aan sy persoonlike vigie ~ *n visie
waarvan hy nie altyd cortnig is nie, Daarom verval hy ook telkens
in sombere bule, en skakel sy entoexiasme vir die nuwe Syn
onverwags om in 'n onbetrokke afstandigheid.

In die volgende prssasie word Jock, die dooner, gekontrasteer met
Jock, die denker (Jronies genoeg, in die oorspronkiike denker-—
houding van Rodin).

Teenoor Henry:

47y moet mbre saom met my op die ulass rondgasn., Die trekkers
raag, die brouvery dreun, die malkkanne klater, die waters murmel,
die volltlies kwetter, Welgevonden me werksmense sing... Wwag,
jujgtert’ 'n Pou skreeu sy doodskreeu in die rigting van die
tuin, Jock ledig sy glas en klap dit hard op die tafel neer. Dan
varval hy meteens in ‘n swaarmoedige stilte, sy skouers krom, sy
kan op 8y hand, gy elmboop op sy knie." (bl.13)

Dieselfde patroon herhaal sigself in verskeie omstandighede. Jock
is entoeslasties oor lets waarin hy glo, en dan word hy
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verwaarloos word, is die spanning tussen Jock as personasie an
~die allegoriese funksies wat hy vervul, Ook hier skemer iets van
dle absurde deur: Jock behoort nie bang te wees nie want
metafories pgesproke is hy ’n god; hy behoert ook nie dom en
verward te wees nie want as argetipe is hy die wyse ou man.
Nietemin tree hy met tye dom en verward op, en toon hy ook tekens
van vrees., ' | ' '

Jock e feilbaarheid beinvloed sy waarde as begeleier van Henry,
In die kritisk word heelwat klem gelé op die moontlike prosesse
waardeur Henry mag gaan, en in dié verband word Jock corwegend
as ‘n konstante faktor beskou. Dit is egter insiggewend om daprop
te lgt dat Jock self uan verandering onderhewig is, en dat sy
perspektief op bestaan, en diensooreenkomstiz op Welgevonden as
die konteks van dié bestaan, hierdeur peraak word. Noodwendig sal
dit ’n invioced hé op sy begeleiersrol teenoor Henry., Naas die
inlywing tot Welgevonden wat Jock fagiliteer, inisieer hy ook vir
Henry in 'n bestaan wat sur vrees en onsekerheid gekenmerk word.

Dié perspektief op Jock word soos volg ondersoek: Eerstens word
die karakterbeelding van Jock van raderby bekyk. Hieruit vioei
'n bespreking ven sy lewensbeskouing, en laastens word sy
verhouding met Henry ontleced.

1¢.2.1 'n Karakterskets van Jock

Op die basis van eksplisiete karakterisering deur die eksterne
vorteller kom Jock inderdaad indrukweklkend voor, miskien *n aks
té indrukwekkend - soos sy landgoed:

Met sy swemfroek nan word hy beskryf as ‘"atletles gebou, 'n
netwerk sgpiera wat met elke beweging vermenigvuldig," (bl.32),
et in sy zandpsk is hy "groot, elegant en formidabel" {bl,154},
Sy hande is "breed en tog sag" (bl.1i)} en hy het opmerklike
"sterk, wit tande" (bl.34). Daarbenewens is hy ryk, baie ryk, en
kon hy in die dae wat 'n bottel wyn veertig sent gekos het,
honderdduisend rand spandeer net om Welgevonden op te knap
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10.2 Jock as begeleier en as fellbars personasie

In hoofstuk 7.2.2 is daar vermeld dat Jock, ag eienaar van
Welgevonden en voornemende skoonpa van Henry, sowel as die
verteenwoordiger van verskeies substrata, 'n sgentrale posisie in
. die roman beklee. Daarbenewens kies dle implisiete outeur aen van
Jock se uitsprake as motto, en sadoende word sy perspektief op
bestaan bo ander uitgehef. Sewe dae by die §ilberstelns behoort
daarom pgrootliks in die lig van Jock se visie geless te word. Hy
funksionear ook as die belangrikste begeleier van Henry. Jock
Silberstein het dus status, maar ‘n status wat nie die verteller
se ironiese houvas ontkom uie. '

Jock verkry heelwat aandag in die kritiek, meestal vanwed die
magdom allegoriese funksies wat hy vervul.! Maar daarbenewens
word hy ook as personasie geskets, met ander woorde as ’'n
pergoon, net sl die sterk punte en gebreke wat met menswees
saamgaan. Soos Welnevonden, word Jock tekenend ven 'n era - 'n
era waarin bestasnde sisteme vun singewing se beswerende krag
reeds tot niet is, en niks intussen in die plek daarvan tot stand
gekom het nie, Van dié era word Jock die prominentste mondstuk.
Jock is die skepper van die moderne Welgevonden, en as gevolg
"hiervan verteenwoordig hy ook die paradoks wat Welgevonden isg,
met sy entoesiusme vir die nuwe Syn, maar ook met sy hunkering
na vervioe& standvastighede.

En t6g word dié spanningsvolle, tussenin bestaan van Jock, en die
inviced daarvan op hom as mens, in die kritiek verwaarloos.
Heelwat aandapg word meskenk san sy metaforiese Funksies, hetsy
as meturgeman, Jungiaanse argetipe, of mitologiese god, Maar Jock
gse menslike onvermod om 'n greep te verkry op sy omwéreld, en hoe
dit manifesteer in sy gebrekkige verhoudings met sy medemens en
in gy wollerige filosofiese redenasies oor bestaan, kry, vaolgens
dié lesing, te min aandag. 'n Verdere aspek wat in die kritiek

! Malan (1978:56-78) se uiteensetting is in dié verband die
breadvoerigste. Raadpleeg bl.B0 vir 'n kernopsomming van Jock se
metaforiese en simbollese waardes,
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Welgevonden wys ook nie uit na 'n toekoms wat weer 'n herkenbare
vorm van sin kan hé soos dle "ou waarhede" waarna Jock sporadies
smag nie. Die huidige bestaan te Welgevonden is nle 'n tydelike
verskynsel wat met die koms van die nuwe Syn opgehef gaan word
nie. Die moderne Welgevonden lui 'n era in waarin die skyn van
ewlgheidswaarde betreffende sisteme van singewing opgehef word;
en daarmee saam kow die besef dat waarhede wat sigself as ewig
voorgedoen het, nog noolt ewlg was nie. Al wat werklik verander
het, is dat dié wete nou eers deurdring en Walgevonden, as gevoly
daarvan, voortaan die eksistenslsle paradoks gaan vergestalt.

Omdat waarhede nog noolt ewig was nie, i1s dit onsinnig om te
veronderstel dat die nuwe Syn 'n orde inlul waar waarhede weer
'n ewighoidsgeldigheid kan ha, Die enlgste sekerheld ls dat eras
verbygaan en weer deur ander, wat ook verbygaan, opgevolg word.
(Selfs dia neontakens van die nuwe Welgevonden toon al tekensg van
verval (bl.62).) In hierdie ruimte moet Henry ocorleef deur 'n
vorm van relatlews sin in die on-sin te vind,

Geglepenhaid, en 'n voorwaardelike geloof In die nuwa, is 'n
voorvereiste hiervoor,
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menslike gaval' 'n "kliniese begrip"; 'n "abstraksie" wat, om te
kan oorleef, as "span" in die "laboratorium” moet werk. Hy
voorsien die rol wat Henry op Welgevonden moet vervul, scos voly:

"Welkom in g&ie organisme, Heary." (bl.31)

Ten apyte hiervan verwag hy telkens 'n menslike bagrip van Henry
(soos aangetoon sal word in hoofgtuk 10.2) en daarom kan sy
perspektief nié as gesaghebbend beskou word nie. Jock is volgens
hierdie lesing sprekend van 'n gesagsfiguur met menslike
heperkings. Dié beperkings manifesteer, onder andere, deur &Y
gebrekkige perspektief op Welgevonden, en By onvermosd om 'n
volledige greep op die doen en late op die landgoed, waarvan hy
- dle "ongetwyfelde hearser' fs (bl.154), te verkry.

Daarteensor kan die verteller ewemin vertrou word, soos telkens
reets aangetoon 1s8. Die verteller skep 'n hedrisglike ruimte, an
~ironiseer, volgens dié leser, verskeies perspektiewe, insluitende
sy ele. Waar dit met tye moontlik 1s om agter dle burleske spot
van die verteller te kom, en oombliikke van erns raak te sien,
dryf die verteller soms sy self-ironiserends strategle te ver,
veral met betrekking tot die kwessie ter sprake., As gevolg
hiervan word die leser met te veel vryheld gelaat om 'n mening
te vorm oor die aard van die nuwe Syn, en by implikasie, ook oor
die Inhoud van die "nuwe mite".

10.1,10 Welgevonden as die beliggaming van 'n
ekslstensialistiese ruimte

Vanwed dle onsekerheid waarmee die lesar Welgevouwe. benader,
hetsy deur die o8 van 'n personasia, of deur dia doelbewus
vaerwarrende  haskrywings van die verteller, is die
vangelfsprekendste slotsom wat oor Welgevenden as ruimte hereik
kan word, dié van onbepaalbaarheld.

Welgevonden ontwyk hkonsekwente logiese analise: die ruimte is
oordadig, konmpleks, absurd en ontwykend, Die Dbastaan te
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gebrekkige weergawes van denksisteme geironigeer word nie.

Is die gesigluosheld van die nuwe Syn bloot 'n tussenfase, in
afwagting van 'n tydsgees waarin simbole weer 'n nuwe geldigheid
sal besit omdat die Syn wat daaydeur gesinjaleer word, opnuut
tasbaar en definieerdaar sal wees? Die vertellersteks suggerser
iets in dié verband: daar is sprake van 'n "nuwe sintese" en
"nuwe lewegewende simbole vir ow waarhede” (bl.120).

Sekere kritici handhaaf wél hierdie standpunt, soos aangetoon is
in hoofstuk 4, maar die roman verskaf genosg rigtingwysers om
evensens die teendeel aan te toon. Die moontlikheid bastaan dat
die “nuwe sintese" -~ lnterpreteerbaar as 'm {tot op hede)
ongerealiseerde, nuwe, en standvastigtige tydsgees - in sigself
't mite is.

baar ig reeds in punt 10.1.2 aangetoon dat Jock en die vertellerx
sa perspektievwe op Welgevonden {en by uitbreiding, Welgevonden
as die beliggaming van 'n denkw8reld) nie altyd klop nie. Hierdie
waarneming, in sigself, behoort nie nvodwendig beskou te word as
'n swak punt in Sewe dae by die Silberstedns nie. Verskille
tussen 'n  vertellersperspektief en die perspektiewe van
personasies verbreed dile interpretasiemoontlikhede van enige
gegewe roman, en hlerdle gkryfstrategls word cor die algemesn in
dis literatuurstudie as 'n aanwing gesien.

Maar vanwed die verteller se deurlopende ironlese ingeste] .. aid,
wat manifesteey in beide die vertellers~ an parsoneteks; sowel
as in die argeloosheid waarmee vae terme soos die "nuwe Syn",
"lewegewende simbole" en "waarhede" deur almal ter sprake hanteer
word, word die leser in dié onbenydigingswaardige posisie geplaas
- watter perspaektlef moet ernstig opgensem word: die vertellerx
s'n met sy toespelings op 'n nuwe, geidealiseerde Syn, 6f Jock
s'n, met 8y verwarde perspektlews op die ongerealiseerde toekoms?

Volgens Jock is die Syn gesigloos, en i daar maar net een
"gameenskaplike masker" (bl.32). Volguns hom iz die "enkele
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apartheid 1g?

Dig miskien verston@ipger o te ganvaar dat die bedrieplike
verteller weer sy vigier op Juok geripg het en dat Jecoli net goos
die veelrassige party, ontluister word. Net so min « wat Jock
s¢ pe ’gpektief op apartheid sin maak, net so veel die
skynheiligheid van die politiek korrekte byeenkoms, Nie een van
die twee uitpangspunte kan werklik ernstig opgeneen word nie want
die verteller laat dit nie toe nie. 856 word, byvoorbeeld, die
boodskoppe op die party opgesom:

"poodskappe word nou voorgelees van personc met kleurryka maar
hoogs onbekende name, uit hoofde van pgewese ampte nogtans
indrukwekkend ~ boodskappe verfraai met die luister wvan
Hollywoodsterre, wverhewe dour nikssaggendhede van formidabele
stoatsmanne, an boodakappe respelitabel gemaak deur die monnikspy
van ‘n priester, die sondinggees van 'n cerwaarde van Upsida en

- die selfopoffering van 'n Vagsar-masgd In haar vredessending

8rens gekasty in Afrika.” (b1.90)

In die oordand is die enigste blywende indruk dié wvan
abgurditelt, en Jock se onvermof om daardie absurditeit sinvol

“{e interpreteer, Ten tyde van die chaos, teweeggebring deur die

garus, sing Joek dié deuntjie, wat moeilik te rym i3 met enige
fets wat hy tot dusver kwytgeraak het:

"*Daar iz so bale antweoorde,’ sé& hy vir Henry. ‘Vra maar die
poligie, die verslrogpewers, die politiei en die prestelikes,
Iemand het op iemand s toon getrap en 'n geveg het ontstaan. Gee
hulle stzmreg. Dis die ontwaking van die swartman., Dis 'n
proletariant wat margjeer, Die Kerk se weid is langsaam, maar die
Kerk sal corwin.'" (bl.96)

In dié pasgasie ontstasn heelwat vrae oor Jock, en word dit vir
dle leser moellik om vas te atel wannesr hy in sy teenstrydighede
werklik ernstig opgeneenm kan word., Wat is sy houding teencor die
politieke kwessie? 'n Mens kan kwalik aflei of sy stelling oor
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"*Dink mool daaraan,' 8 Jock, ‘s die losge samestelling van
kleure, die holderstebolder van proei en verval, die mssimetrie
in die natuur werklik mocier?®" (b1.71)

Die hand van die implisiete outeur is duidelik hier aanwesig,
want d:a tulpetuin is 'n tematiesc herbaling van Brutug die bul,
Die leimotief van ordelike estetika word in verskeie variasies
in die roman herhaal, soos byvoorbeeld die wynmaakproses (b1.71),
en die apartheid in die boitelary (1,73},

Pie werkarsuhiforma, die vragmotors, die tulpetuin, Brutus, die
dieselmasiiene, die bottelury en die laborotorium, greng in hul
ekstreme ordelikheid aan die absurde.,

Jock vetantwoord sy perspektiewe op orde onder meer s6:

"*As 'n mens impraviseer,' & Joek, ‘dan verloor hy in die proses
sy houvag op die materisal. Ong dink met die viam van ingewing,
maar iets gaan verlore in die nntbfanding. Ons moet die ewewig
kry, die balans - ietsie van die mpsjien in die mens. Dis 'n
fantastiese avontuur.'" (b1.72)

En oor diec bottelary:

“*Aparthoid,’ s& Jock Silbersiein. ‘Volkome npartheid. Ten spyte
van die wéreldopinie is dit nader aon die pees van die tyd as wat
'n mens dink. Dis 'n Individuele bydrae tot die gcheel, 'n
bewaring van die onderlipgende identiteit ter beraiking van die
algomene doel.’ Hy glimlag vrolik tcenoor Henry ‘Ek vind dit
pobities.'" (bl,73)

Dis duidelik dat Jock nie werklik ernstig opgeneem kan word nie,
Hoe 1s sy geloof in dic Individu te rym met sy ontkenning van die
individu? Bn in welke mate is @ié uitgangspunt versoenbaar met
dio veelrassige party wat hy nog dieselfde annd hon? Kan dle
leggr aanneem dat die veelklieurige bycenkoms van dia aand in der
waarheid 'n verheerliking van Jock so aweregse porspektief op

203



gencer, deur Jock as rolmode voorgehou word:

“*In die hubris van ons vaste oortuiging 1& ons ondergang,’ sd
Jock terwyl hulle voortatsp. 'En doarom vestig ek my hoop op
iemand socs jv wat nie soek of besluit nie,’" (bl.9%4)

In Henry 18 die belipgaming van die nuwe §yn, synde die opheffing
van die goghe na standvastipheid. In die motto, en in Jock se
teologiese bespiegelings, word sy hunkerings na vervlioed
standvastighede verwoord, Die teenstrydighede in Jock se
uitsprake is die resultaat van 8y onvermod om 'n nitgediende
paradigma finaal af te skud. Daarom 1& sy hoop by Henry,

In die lig van dié lesing word Henry se invliced op Jock net so
belangrik geag as Jock se invliced op Henry. Van ’'n eensydige en
manipulatiewe inisiasieproses is hier geen sprake nie. Jock dis
meturgeman, die dondergod, die arpetipe;, die guru, is self
feilbaar, Hoe kan hy Henry effektief inlei in die onderskeid
tussen goed en kwaad as hy dit self nie volkome verstaan nie?
Daarom bereik Henry ’'n slinksheid, deels as gevolg van Jock se
begeleiding, maar ook ten spyte daarvan, Henry se aanvaarding van
die paradoks, en ay ironiese lewensperspektief, is die roete tot
corlewing in die nuwe, gesiglose Syn. Jock dui dit ongetwyfeld
agn, maar dit is 'n oop vraag of hy dit gelf kan bereik,

10.2.5.2 Joek se parspektief op orde en chaos

Jock het 'n behoefte san orde en reélmatigheid, en gkik
Welgevonden op 80 'n manier dat did beginsel tot die niterste
gevoer word. Van die eonders gaklede werkers en eenders geverfde
vragmotors (bl.27), fot by die reblmatige funksionering van die
dieseimasjienc: alles dra by tot ’n indruk van orde. Daar i{p ook
rorer voorbeclde, soos die tulpetuin wat simmetries tweekleurig
verdeol ia,

Yolgens Jock 19 a@ié menggemaakte orde mooier az wat die natuur
kan hied:

202



"Daar sal hope antwoorde woes, en die malum ssl 5008 'n wolk oor
alles sweef en niemand =al presies sy vinger op 'n enkele
waarheid kan 18 nie" (bi1.83)

En effens later:

"Daar is 'n oplaaiing van die hege on dis in wese vormloos."
(bl,23) '

in Jock ge onaekerheid versnak hy sy teorie wat nog hinne die
raamwerk van die tradisionaele dialektiek_funksionear. en aanvaar
hy die relatiwiteit van ’'n onsekere bestaan.

Teenoor Henry:

"1jy moet gacm met my gaan en ek sal jou vandag wys dat waarheid
vir ons 'n pansyn is en nlke te doen het met dle morele
bespiegelings oor die sard daarvan nie’... "Waarheld is omdat ons
dit so voel. In hierdie relatiwlteit veg ons kerke,'" (bl.94)

Hierdie passasie is belangrik vir verskeie uitgangspunte wat in
dié lesing gehandhaaf word. Bersteny ls dif skrejend ironies dat
Jock =~ die Jood - besorgd ig oor die stryd waarin die kerk
giggelf bevind, en des te meer so omdat hy, met die pgerellde
huwelik, nég waarde heg aan sy Joodse herkoms, nég ann Henry se
gekondisioneerde Chrigtelike horkoms, Tweedens plaas dié passasie
dr. Johns en regter O’Hara se¢ debatvoering in perspektief. Hulle
reageer gratig op enige brokkies filogofiese teorie wat Jock aan
hulle opdis, blindstarend teen die moontlikheid dat Jock nelf
dagroor twyfel,

Di¢ aanhaling is voorts uiters insiggewend met betrekking tot
Henry Be inisiasieprosas. Alhonwel die fokus in die roman op
Hienry val en die prosesse waardeur hy potensiesl kan goon; hetsy
'n Junglnanse inagividuasiepraoses, 'n alchemistiene
suiweringsproges of iets dergeliks, is dit tdég belangrik om aan
te toon dat Jock lets by Henry wil hi, on dat Henry, ironles
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met goed beskou, en nie net as die afwesigheid van poed nie
{bl.38), (Jock se alternatiewe leging verskaf dié twee cindelose
moontlikhede tot debatvoering en die kans om

gaste te verveel of te amusser (bl,58,59).)

Joek gaan 8o ver om nangpraak daarop te maak dat daar 'n dualisme
in die godheid is: god behels nie net die goeie nie, maar ook die
boge (bl,60).

Alhoewel hy die beginsel teoreties kan verwoord, bly Jock onseker
cor die aard en inhoud van kwaad., Met betrekking tot sy owerspel
verklaar hy die volgende:

"‘Word die buse geheilig deur gewoante?' Hy bepeins die
gelfgestelde vraag en vergeet van Henry..." (h1.85)

Tets spyte van sy vorige uitlatinge, lokalimesr hy hkwaad later
binne die mens: : '

"pie mens het die skaduweekant van God op homself geneem. Dink
Jy nie dat ons in die stilligheid in verset teen die goasle kom
as ons gedurlg die verantwoordelikheid van die bose moet dra
nie?"” (bl.1i2)

Sonder om self by die debat betrokke te raak, kan 'a mens sonder
vaeel moocite aanncem dat Joock in die tradisionele teologlese
beredenaring van pood en kwaad verstrik gerask het, en dat sy
opinies in dié verband net se nuttig is ap dié van regter O’Hara
en dr. Johns,

In ’n sckere sin is die verstrikking vanselfsprekend, want die
tradisionele onderskeid ig uitgedien, selfs al lees Jook die
onrus in die 1lig van Raphacl, die sterrewigpelaar, se¢ onderskeid
tussa, die goeie en die buse (bl.70),

Viteindelik moot Jock erken dat hy geen snars wvan die bose
varstaan nio:
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gryp Jock telkens terug na bestaande waarhede wannger hy
gekonfronieer word met die onverstaanbaarheid van sy cmwéreld.
Op ander pgeleenthede handhanf hy weer sy perspektief op die
gesigloosheid van die nuwe Syn,

Jock s¢ lewengvisie gaan breedweg aan die hand van twee elemente
ondersoek word. Berstens word gekyvk na gy uitsprake wat deeglik
ingebad is in die bestaande maar uitgediende dialektiek, on
tweedens word gekyk na sy onvermydelike aanvaarding van die
paradoks. Desnieteenstaande is dit onmoontlik om 'n oorkeepelende
en logiese samevatting van Jock se lewensperspektief te gee. Deur
Jock, die verteller, en die implisiete outeur, word die leser
oorgelewer aan die "chaos van gedagtes”. '

10,.2.5.1 Jock ge perspektief op poed en kwaad

In Joek se begeleiding wvan Henry se inlslasie apeel die
onderskeid tussen goed en kwaad 'n belangrike rol. Voordat daar
na Henry se inisiasieproses pekyk word, is dit wenslik om Jock
se parspektiel op dié dialektiek te ondersowk.

Aanvanklik handhaaf Jock wel die onderskeid tussen goed en kwaad,
sonder dat hy verder spesifiseer wat hy hiermse badoel. Al wat
duidelik blyk uit sy eerste wverwysing, iz 8y gnostiese
ingesteldheid, naamlik dat onkunde mens weerhou om die kwaad in
sigeelf raak te sien (bl.28).

Effens later brei hy uit, maar 4ié keer verantwoord hy homself
op die basis van sy Joodse geloof. Onkunde weerhou ‘n mens nie
net om die kwaad in jouself rank te sien nie. maar "Onkunde bring
kwaad" (bl.34)

Die leser kry verde=e jinligting cor Jock se perspektief deur
middel van regter  .ara en dr. Johns se alewige geklets ocor die
onderwerp., Indien ’n mens dié twee ernstis wil opneem, kon ’n
meng aanvaar dat Jock kwaad as 'n ewewigtige mag in vergelyking
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Jock se onsekerheid behoort nie buite rekening gelaat te word
in sy verhouding met Henry nie.

16.2,5 Jock se verwarde en verwarrvende lewensbeskouing

Jock word geskets word as 'n welbelese en filosofies besinnende
mens, Hy dra kennis van 'n magdom onderwerpe en idefwérelde soos
byvoorbeeld die gnostiek, die alechemie, die Kabbalah, Jung,
geskiedenis, die Middeleeuse pes en heksery. '

Jock kan trouens pgesien word as een van die belangrikste
woordvoerders wvan die implisiete outeur, en van al die
verwysingsvelde wat deuir die implisiets outeur in die roman
ingebad i{s (hierdeur word egter nié veronderstel dat dié twee
- perspektiewe altyd ocoreenstem nie)., Dit is nie die fokus van
hierdie studie om Jock se feitekennis, of die funksie daarvan as
substrata in die roman, te anallseer nie, Van meer belang is die
~ontoereikendeid van sy kennle om sy eic lewensvisgie en omwéreld
‘te verklasar, Vir dié leser is die teenstrydirhede in Jock se
gedagtegang en die nuttigheid van sy idees int -essanter as ’'n
engiklopediese analise van die feitelikheid daarvan,

Jock se uitsprake sentreer om enkele temas, naamlik die aard van
goed en kwaad, orde en chaos, en die nuwe Syn. In die anuwe Syn
word die trudisionele dialektiek opgehef, maar tog is daar ’'n
bunkering na *n tyd toe besgtaan makliker verklaar kon word. Die
nuwe Syn kan nég verklaar word, ndg bexkryf word, want alles ig
gesigloos. To6g noodsank bestaan op 'n pragmatiese vlak seRere
varmg van omskrywing, en hierult ontstaan 'n nuwe, paradoksale
dialektisk. In 'n eksietensialistiese sin moet die paradoks
geleef word: bestaande etikettering van die werklikheid het.
nutteloos goword (dit was eintlik nog altyd nutteloce maanr dié
ingig is nuut). Niectemin moet sekere kategoried, acos Joek dit
stel, "om etiketscathalwe" nog pehandhaaf word, wel wetende dat
dié¢ kateporie® in wese ontoersikend is in die aangesig van 'n
testoan wat nic meklik doaardenr vasgepen kan word nie, Goed en
kwanud, orde en chaos vloei in die nuwe Syn deurmekaar, maar tog
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genadeloos deur die verteller ondermyn. Daar is geen sprake van
pinvolle kommunikasie nie, In die burleske opeenstapeling van
gepawans bly elke rolapeler se taal sy eie, ten spyte daarvan dat
"die lied van dGeestelile Herbewapening" deur almal saampgesing
word (bl.83). Die eenwordingsdans “"ontbind in 'n chaos van
begrip" en "dreig om ’'n enkeling pynlik te vertrap” (bl.88).

En ironies penoepg, op die peleentheld waar ou waardes oppehef
word en die nuwe era ingelyf word (volgens die norme wat Joek in
die vooruitsig stel} pas hy self nie in nie. Jock is nog te veel
van 'n individu, en op dié aand is hy, net soos Henry, 'n
buitestaander:

" Dpit word laat in vrede en Jock Silberstein klop op die
sestienpotige agterhuistafel om, te midde van die universaliteit,
ook die belang van die ankele instansie te bewys. Dis 'n groot
geleentheid. Hy wvoel self minderwaardig; daarom het hy die
aankondiging gedelegear aan iemand wat sinnebeeldig miskien die
gees vertolk." (bl.90} o '

Ten spyte van alles wat Jock 58, mcet die leser konstant bewuas
bly daarvan dat Jock sélf, ten spyte van sy prominensie in die
roman, nié aan die ireniwere blik van die verteller ontkom nie.
Jock se uitsprake, hoe indrukwekkend of informatief ait ookal mag
wees, staan nie in igolasis buite fie personasie nie, manr isg
ondorgeskik aan die baperktheid van menswees, soos die verteller
telkens uitwys.

Jock is éératens 'n ecensame (bl,53), onsekere (bl.5?) en bang
{bl.124) mens. As perscnasie is hy minder gesaghebbend asg die
mitiese dondergod of die Jungiaanse argetipe. Daarbenewens is hy
gelf ook aon 'n proses van verandering en aanpassing onderhewig,
goos dié uitspraak oor dle nuwe Syn van getulg:

"*'n Tydilie pelede het ek die Duiwel goken,' 88 Jock *maar nou
waet ¢k nle meer hoe hy lyk niq.'“ {"hl1.97)
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Henry en Jock, en indien wel, is dit uiters ironies omdat daar
geen sprake is van aktiewe medewerking deur Henry nie. Jock waan
'n samehorigheid (soos in punt 10.2.6 aangetoon sal woxd},
Daarbenewens strook sy soeke na menslike begrip by Henry nie met
die mensbeeld wat hy skets nie:

"Onthou, Henry, ong het ong beelds wverloor. Daar is gesn
enkelinge nie. Daar is net die karikatuur van Jock, Salome, al
die ander en jougelf." {bl,53)

Naag ander beskouings, gt . Jock ook dié perspektief op bestaan:
bestaan is paradoksaal wrot daar i+ geen self meer nie naar tég
word die self in stamd gehou ter wille van bestaaa. Hierdie
uitkyk kan, naas ander moontlike lesings, ook binne ’n
ekeistensialistiese raamwerk geplaas word.

Dit is belangrik om daarop te let dat Jock nié 'n
eksistensialistiese perspektief op die lewe verwoord nie, maar
dat hy eerder tekenend word ven die mens in ’n eksistensiéle
toestand: Binne die eksistensialisme word die individn beskou
&8 die sentrum van sinpewing, terwyl Joeck die individu hier
6ntken in die amngesig van 'n groter, ondefinigzerbare bestaan,
npamlik 'n nuwe, gesiglose Syn. Maar tdg i. Jock die besinnende
individu wat sin probeer skep in sy omwéreld en bewus daarvan is
dat sy begrip geheel en al ontoerelkend is. Hy is intens bewus
van die verlies van die ouve, manr hy kan slegs gpekulear cor wat
in die plek daarvan kom. En hierin weerspreek hy homself telkens.
Jock se nuttigste ultspraak oor die aard van besinning - "die
chanps van ons gedagtes" = ig 66k van toepassing op homsolf.

Jock se pebrekkipe perspektief word effektief geillustreer deur
gy optrede op die veelrassige party. By benadering is die
veaelragsige party seker die nansie aan die nuwe era wat Jock in
die voorultsig stel (die "goringe deurskemering van die nawe
waarheid"): almal is kariketure, identeit 1s opgehef, dis oua
word versaak ter wille van 'n nuwe, ongedefinleerde Syn en
samesyn. En t6g word enige beiekenis wat hieruit mag voortspruit
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saamgaan, Welgevonden is 'n paradoksale ruimte, want die skepper
daarvan het 'n paradoksale persoonlikheid. Jock het 'n bykans
dogmatiese geloof in die nuwe, ongerealiseerde 8yn en dit
manifesteer in sy doelperigte pogings om Welgevonden te skik na
die vereistes wvan die nuwe era - wvan die eenvormigheid van
werknemers-uniforms en vraguotors, tot die wetenskaplilk gerigte
bedryfsregulasies wvan die fahriek. Jock rig Welgevonden in,
sonder tedspraak, in die lig van sy perspektief op dile toekoms,

Nietemin is Jock nie 8é oortuig van dié nuwe era soos wat hy
geredelik voorgee nie. Jock se onsekerheid word telkens in die
roman gesuggereer en soms pertinent aangetoon, In dié lesing word
die siening pgehandhaaf dat Jock se {indrukwekkende (en soms
bombastiese) uniterlika nie op sigwaarde aanvaar moet word nie.
- Jook mag sy gaste cortuig, en miskien selfs die leser, hetsy as
personasie, of as die metaforiese belipgaming van 'n substratum.
Masr agter sy o8nskynlike behear, en sy greep op die bestaan te
welgevonden, 18 ’'n onsekerheid wat deur die ironiese manipulasie
van die verteller blootgeld word.

Nags 8y entoesiasme oor die nuwe Welgevonden, kom hy ook met die
volgende ultaprask vorendag waarin dit duidelik blyk dat Jock
bewus is van die absurditeit van bestaan:

"Welgevonden ls alreeds 'n bespotting van die afgelope beskawing..
Die werklikheid is ons hier gaam: die dreunende masjinerie, ons
gesamentlike pogings, ons partytjies en die chass van ons
gedagtaes,” (b1,.53) -

Hy erken dat die ou Welgevonden, en die waardes wat daarmee
saamgaan, geen nut meor het nie, maar 15 self nie Iin staat om 'n
sinvolle bestaan in die plek daarvan te stel nile, Die tematiese
verbinding tussen di¢ masjinerie en die partytjies is reeds
vrog#r bespreek (hoofstuk 10.31.5 en 10.1.6). In dié passasie kom
twee belangrike aspekte by.

Alhoowel die “"ons" nle pegpesifiseer word nie, kan dit dul ap
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Dieselide toespraak word, waliswaar ir. 'n toestand van algehele
verwarring, deur die albino namens Jock gegee op die partytiile
van geestelike hearbewaperning:

"Die - albino: 'n Heuglike oomblik wvir Henry en Salowm=
Silberstein..’

Die albino: Ons sal nie op hulle goele hoedanighede wys nie, maar
hulle vra om te let op hulle vriende..,

Die albino: Om hulle harte en gemoedere oop te hou...

Die albino: En bewus te word van hulle vriende...
{bl.91})

In plaas dsarvan dat dit om Henry en Salome gaan, pgaan dit om
Jock se vigie van Welgevonden en die volgehoue teenwoordigheid
van gaste wat hy, ter wille van sy ele futiele pogings om bestaan
te besweer, inskiklik moat hou,

Nég d¢ie gaste, nédg Henry en Salome, mank in eie reg saak vir
Jock. Welgevonden word aandliks deur gaste bevolk sodat Jock
cortuig daarvan kan wees dat "iets leef", en dat hy salf
verantwoordelik is wvir die raamwerk waarbinne daardie lowe
geskied. Hy is in so ’'n mate oportuig van sy oie visie dat hy
gelfs 'n huwelik laat redl, mét *n inisiasleperiode vooraf, sodat
hy sy opvolger efehandipg kan sgkoei op dis lees van sy ele
verwagtings, Desnletsenstasnde iz Jock onseker oor wat die
toekoms oehels, en in dié verband verwag hy telkens begrip van
Henry, wat hy nie altyd kry nie (maar meer hiercor in punt
10.2,6). Die aard van Jock se onsekerheid word eers ondersosk.

10.2.4 Die onsekere Jock
Sons reeds vermeld, is Welgevonden die toonbeeld van sowel Jock
ga toekomsvisie, as sy hunkerings na die verleds on die

sinvolheid van die vervioeé sisteme van betekenia wat daarmae
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daarna vra, sodat vrede bewaar kan word en haar man dus effektief
in die organisme kan funksioneer:

"'Dit gebeur elke jaar,’ s& Jock terwyl hulle voortwandel. ‘Sy
word wlke jasr verkrag as my belangstelling afnecem (Was ek
gisterpand ’n bietjiec afsydipg?) Dis ook 'n soort verwesr teen
professor Drever. Van uouw al weer tee &n owerspel in die
oggand,’" (bl,101)

Hy verduur die bawﬁarder se prrogante geringskatting toe hulle
geen peraonnskaafte aan hulle het om by die fabriek in te kon
nie. Dis bewaarder weet wie Joeck is, maar hou vol met sy
verspotte spelptjie van vorms invul en permitte uitreik. Jock
aanvair dit pelate, en met selfvoldaanheid, want die struktuur
wat hy daargestel het, funksioneer volgens sy wense, al beieken
dit dat hy momenteel as persoon ’'n skynheilige onderdanigheid
moet toon. Die ware pateet in die situasie is die puntenerige ou
man wat Jock self amangestel het (bl.48).

Een van die blateutste voorbeelde van Jock se astratugle om ander
_te manipuleer, is sy pelyksoortige bekendstellings van Henry en
Balome op die onderskeie partytiies.

Ten spyte van Jock se wersiptig bewoorde ¢n diplomatiese
bekendstellings, draai die mpil nic om Henry en Salome nie, maar
om die volgehoue belangstelling van die gaste wat dié twee behoue
moet laat bly,

Jock verwoord gy eerste bekendstelling so;

"By g0 'n geleentheld ig dit gebruikliik om die goegie hoedanigheade
van die paartjie aan te prys, maar ek gaan dit nie doen nie, Ek
gaan die paartjie vanaand wys op die hoedanighede van hulle goeie
yriende wat hier byeen is. Maar ek gaan daardie hoedanighed nie
opnoem nie, ek paan hulle slegs vra om hulle o&, harte en
gemoedere oop te hou. Bk sal net sé: Salome en Henry, kyk om
Julle en word bewus van julle veiende." (bl.23)
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el AR A L s et e

8008 aungetoon in hoofsiu 8 word die uitpangspunt gehandhaaf dat
ekglstensie essensie voorafgaan. Die mens leef &érs as mens, en
alegs daurns kom besinning. Daarom 18 die klem in dié lesing op
die handelingspatrone in die upperviak-verhaal, in teenstelling
met die meeste kritiese lesings wat voorkeur verleen aan Sewe dae
by die Si{lbersteinsas ideiroman. Binne die eksistonsialistiese
diskoers fokus die kritiek, met ander woorde, op essensie, eerder
as op ekgistensie.

In Henry se vervreemding het hy ’n behoefte aan ’n mensglike
Salome, maar al wauaraan hy bloctgestel word is ’'n gebrekkige
beeld van Salome, gebaseser op diloe gebrekkipe perspektiswe van
ander personasies, Vir diec leger is dit geensins anders gesteld
nie, inteendeel, die leassr moet boonop 'n begrip probeer vorm van
al die metaforiese wnardes wat daan Salome gekoppel kan word,

- Balome ig kwalik mens, gy is hoofsaaklik ided (an word as sodunig
in die kritisk aangeprys). Kortom: waarmee Honry on dia leser mot
betrekking tot Salome gekonfronteer word, is eossensile wvoor
eksistensic, en hierin 18 die kern van Henry se vervreemding ten
opsigte van haar,

Nietemin moet hy glo dat sy bestaan, ten gpyte daarvon dat hy
haar nooit ontmoet nie. 5y is die wmotivering vir sy
teenwoordighaid te Wolgevonden en vir sy teckams, on dasrom ook
vir sy eie bestsan. Ironies genoeg is sy aan hom oppedring, on
dis LI1pot weens sy herkoms dat die pereélde huwelik plapavind,
Vanuit 'n eksigtonsialisticse perspektief kan 'n verband getrek
word tugsen dié pgepewe on dle monsliike bestvaan op asrde: net so
min ag wat dic mens vra om pgebore te word maar tog bestoan
aanvaar en daarom pencodsask word om cksistensille keuses te
maak, net 86 word Salome en die toekomstige hesrskappy van
Welgevonden aan Henry oppedring. Hy het nie dié lot gekies nie,
maar langsamerhand aanvaar hy dit as sy 2ie en lLiea hy vir
Snlome, ten spyte doarvan dat sy kRennis van haor reheel en al op
hoorsé en veronderstelllags herus, on hy, in sy daaplikse handel
wn wandel, #een gerstehandse ervaring opdoen wat strook met al
die opinies oor honr nie. Nietomin glc hy in haar, en varlang
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Indien 't mens op die opparvlak~narratiaf fokus, 1is daar
bitterweinip cor Salome te sé. Daarom word die rol wat 8y in
Henry se lewe speel, belangriker geap as haar eie handeling,

Buiten 'n poar verwysings na hasr handeling (sy was s0 pas op 'n
plak waarbty Henry en Jock ke.:. dparna arriveer; sy ry perd, of
sy verwyl hanr tyd tussen vriondinne) is sy grotendeels passief:
die feit dat Salome nie handelend optree in die ruimtes waar die
handeling plaagsvind nie, 18 tematiea belangriker as die
handelinge wat sy mog witvoer. Haar enipste handeling wat
deurlopend beskryf word, is die konstante vermyding van die
kalklipg wanneer sy en Henry aan gaste voorgestel moet word,

Dis vertaller skep nit 'n vieiende beeld van Salome deur middel
van implisiete karakterisering nle: sy is deurgaans passiefl, bang
{bl.68) en ondaadkragtig omdat sy liewers toeonoor haar familie
kia oor Henry se sogenaamde "afsydighaid” as wat sy hom direk
danrmee konfrontser (b1,34,40). Maar dit is alles deel van die
ironiesy strategle wat die verteller implementeer owmdat haar
metaforiese en temotiese waarde vesl swaarder weag ag die waarde
wat sy op die basis van karakterbeelding vevkry.

Sy is egter 'n groot bron van motivering vir Henry se handeling.
In hanr word Henry se soektom na betekenls beliggaam met al die
ironied en paradokse wat daoarmes saamgasn, Sy onvermod om haar
te vind, is ook die duidelikste illustrasie wvan Henry se
voarvreemding, Die aard van Henry so vervreomding en die prosesse
woardeur hy gaan, word in meer detail in hoofetuk 10.4 ondersoak.
Omdat die soeko na Salome egter so 'n belangrike rol daarin
speel, word sy eers afsonderiik besapreek.

Die eksistensialistiose raamwerk wat in die roman veronderstel
word, sluit ook die volgende in: die futiely sosktog na sin in
'n ongeankerde bestzan; die peradoksalo eanvaanrding van
sinvolheid wat nérens begrond kan word nie, on dus nle in wese
pinvol kon woes nie; absurde geloof en die belangrikheid von
cksistensinlistiese kouses,
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10.3 Die soeke na Salome

Henry 8¢ socktog na Salome is een wvan die belangrikste
deurlopende temas in Sewe dae by die $ilhersieins, en ook aen van
die mees gelade, Salome dra gwaar aan metarorlese betekenis, en
verteenwoordip elemente van bykans al die verwyaingsvelde wat in
die roman voorkom,

Pesnieteenstaande is sy. as personasie, omtrent nooit in die
roman sigbaar nie, Wannear s? teenwoordly ig, paan die verteller
doelbewus verbloemend te werk, en stel die leser aan bitterweinig
implisiate karakterisering bloot. Heelwat ekypligiete
karakterisering word egter direk deur die verteller verskaf, of
in die monde van personasies meld,

In d4i6 verband konfronteer die verteller die leser met 'n
doelbowugte strategie: omdat Sanlome nooit varm kry in die roman
nie, monet die leser gediend woes met wat oor haar gesd word, en
s word die leser ook  oorgelewer aan  dieselfde
mitologiseringsproses van Salome waaraan Henry blootgestel is,
Dis verteller laat die leser glegs in uiters gelsoleerde govalle
toe om meer van Salome te weet os Heary sslf. (Hierdie tonele
word deur Kannemeyer as "n "breuk in dile strukiunr van die roman"
bogkon. (1970:19}) omdat die fokalisering op Salome grootliks
deur Henry sc perspektief geskied, doel die leser sy frustrasie
met haar immer ontwykende aunwesigheid.

In di¢ afdeling word die zoeke na Splome aon hand van die
volgende aspokie ondersocek: cerstons word hierdie tems in die
perapektief van .o leesstratopie ter aproke geploas: twoedens
word die mitolegisering van Salome ondersaek, ook aan hand van
perspektiows in dle kritick, on laastens word Henry se sooktop
in die lig van bogenoemde geinterproteer.

10,3.1 'n EBkaistengialistiose invalshoek op die opperviak-
narratief
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danrop attent moak nie, mpar omdat hy nalaat om hom aan Salome
veor te& stel, Joek funksioneer nle uit 'n posisie wvan
standvastigheid nie, en kan daarom nie standvastigheid aan Henry
bied nie, ten spyte van sy indrukwekkende kennis, gestalte en
goginle posisgie. Henry word uiteindelik oorgelewer aan homself,
en in ay eie soecks 1y Salome die belangrikste.

213



‘Bk weet nie,’ ad Jock, _

‘Magk hom ’n hulp,’ s8 Henry. ‘Hy ig in elk geval onskadelik.
‘Met 'n pragtige uniform," 88& Jock ‘Coud en silwer en groen.'
Dis asof hulle saam in 'n tenk spoeg." (bl.8%)

In dié lesing word Henry se blootstelling asan die biogkamer
beskou as Jock se belangrikste bydrae in sy begeleiersrol teencor
Henry, In die biegkamer word Henry bewus van relatiwiteit,
abeurditeit en die paradoksale pard van betekenis. Die lassae wat
Henry uit sy biggkamer-ervarings leer, word meer volledig
bespreek in hoofatuk 10,4 :

Ten spyte van Jock se pebrekkige perspektief wvan Henry, sy
aannames, en sy oorwegend eensydige kommunikasie, word hy tog
beskoun as die belangrikate personagie in Henry se lewe. Vir Hency
ig dit Salome, maar omdat gy ncait tasbaar word nie, bly sy 'n
abatrpksie, en daarom is Jock die persoon wat die mrootste
invliced op sy lewenskoprs uitoefon. Die meeste ander pevsonasies
vervul slegs ’n indirekte rol. Sommige, scos regter O'Hara en dr.
Johns, beproef Henry se gekondiosioneerde bedagsaamheid tot op
die uit.rste, manr Jlewer Rgeen wesenlike bydrae 1iot sy
entwikkelingsproses nie, Pie enigste les wat Henry van I.J. kan
leer, is om sonder hom klaar te kom. Die hertogin kenfronteer
Henry met verwerping, en dit is die somtotaal van haar bydrae.
Die res wan die Silberstein~famille en die gaste vul die
Welpgevonden—-ruimte met vreemde perspektiewe en gebruike waaraan
Henry gewoond moet raank, maar wat hy nooit sy eie mask nie.

Dis slegs Jock wat 'n pertinente inviced op Henry sae
ontwikkelingsprosee uitoefen, maar dan telkena nie oor wat hy
doen of s5é nie, maar cor wat hy nalaat om te doen, of wat hy self
nie begryp nie. Jock ge begeleiding spruit voort uit 'n posisgie
van gebrekkige begrip en menslike tekortkominge. Henry raak bewus
van dle ongeankerdheid van bestaan, nié omdat hy by Jock 'n
toksboeklos daarcor ontvang nie, moar omdat Jock as personasie
die beginsel illustreer. Henry rask bewus van oksistensiSle
sangnamheid in dio oorvevolktie Welgovonden, nié omdat Jock hom
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Weer eens ia Jock die teiken van die verteller se ironiesse
ondergrawing, want dis Jock se persepsies wat as onjuls ontmasker
word,

Iets soortgelyks gebeur wanneer Jock die bedryfspraktyk te
Welgevonden in die lig van sy toekomsvigie uitie, en Henry walkom
heet:

"'Walkom in die organisme, Henry,'
Henry kyk op na die gesig bokant hom.
‘Maar ek voel alreeds tuis, meneer Silberstein.'? (bl.31)

Tot op hede is die verteller sa aandag volkome gewy aan
beskrywings van Henry se ongemak en onvaapastheid, Van "tuis
‘voel"” kan daar werklik geen sprake wees nie, slegs wvan
beleefdheid.

In enkele gevalle wanr Jock aanknoping probeer vind by Henry, is
daar tdég sprake van 'n samehorigheid.

. Met dle gesamsentil.ke spoeg in die stooktaenkwyn is dit te betwyfeol
of Henry diesclfde via™ van samechorigheid as Jock ervazr, maar
nietemin vestig dio ves 1er hier *n leimotief wat later in die
raman  horhaal word. Wanneer die tuinier vir Jock op die
voeelrasslge party probeer bedrieg deur op sy emosies te speel,
kom Henry met die idee verendas om hom 'n hulp te maak van die
man wat "knoppies druk" in die "bottelary" (L1.89). Hierdie
uitspraank van Henry 1s sy eerste aktiews decliname in 'n pesprok
met Jock wiu: handel cor die Ffunskionering van Welgevenden, In sy
toekomstige rol as bestuurder van Welgevonden, hat hy een
belangrike bhadryfsredl by Jock aangeloer -~ wees »links en
bedrigglik:

"‘Hy wil die werk hé¢ wvan die man wat die knopgies by die
bottelary dreuk,” 8d. Jjogk,

‘Is dit moeilik om die knoppies te druk?' vra Henry. ‘Ek bedoel,
vareis dit heelwat wiskundipge berskening??
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Henry het tot op hede geen kritiek teen rykdom geuiter nie. En
bag tevare is hy s6 deur Jock gebombardeer:

"‘*Hoekom beweceg }y nie tussen die menge nile?’ .., ‘Hoekom drink
Jjy nie?’ .., ‘Ken jy die mense?’” (bl,i6)

Dig absurd om te veronderstel dat Henry die mense ken -~ hy het
80 pas te We.govonden gearrivecr. Ris duidelik dat Jock geen
begrip vir Henry se posisie het nie. Hy som hom dadelik op as ’'n
individualis, omdat hy 'n pandpak in plags van rykmans~
" slenterdrag aan het., Dié baeld van Henry word deur hom by dle
gaste gevestig, veral by dr. Johns en regter O'Hara. Intussen is
Henry vresmd en gewoon ongemaklik - versistis om nie die
verkeerde ding te doen nio,

Dié¢ proses herhaal . sigself die volgende -oggend op die
uitkyktoring. Wannear Jock die fynoere punts van sy griogtiogse
lewensbaeskouing oor poed on kwaad aan Henry uitl8, veronderstel
. Heary in sy naiwiteit dat hy alreeds verstaan wat Jock aan hom
wil oordra. Wat hy nie besef nie, is dat sy ciewnan juig tekenend
is van sy kondisionering. Honry verstoan tot op hede niks van
Jock se filogofiese bespiepgelings nie, en getrou aar gy aard,
stel hy ook nie belang nile. Die gesprek verveel hom, masr in sy
poging om net die beste voet voor te sit, is hy te beleefd om dit
te erken. Jock veronderstel '‘n begrip by Henry omdat hy hom
alreeds binne sy raomwerk as ’n denkende individualis getipesr
het. Jock se onvermol om varby sy eie perspektief te kyk on Heury
werlklik te probeer verstaan, lei tet sy foutiewe manname dail
betokenisvolle kommunikasie plaasvind:

"8k ken dic tien gehooie,’ g8 Honry. Die gosprek verveel hom
alreeds.

21 die uitdruklike bepalings... Verveel die gesprek jou?' Jock
beskou Henry bo-eor gy pyp. '

‘Nea,' sd Henry.

‘Ek het so gedink,’ 88 Jock." {bl.28)
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Reads met Henry se aankoms waan Jock ‘n gemoedelikheid, besef dis
wie daar nie, en reageer dan met die ~tilswyeé wat deur die loop
van die roman kenmerkend van hom gaan word:

"‘Dis waar,’ eé& Jock en hy omarm Henry wat soos 'n kind voel wat
deur ‘n vader omhels word, 'Kem sit by my.’ Hy leer by die
venétsr uit., “Is dit jou motor? Lekker, Lakker.' Hy stamp Fenry
‘n die ribhes en bly meteens stil." (bl.13)

En effaits later, wanneer Jdie slank Mg Silberstein op ’n slinkse
manier van hom op die dansvlver ontslae raak, gebeur diesslfde:

"Hy soek angatig in Henry se gesig na bégrip en draai sy rug
mismoedig op hom" (bl.21)

Die gewaande vwvertroudheid is tipies van Welgevonden se
opperviakbestaan. Deunr die loop wvan die aand sal hy nog meer
aannames oor Henry maak en ndg 'n patroon aan die gang sit,
naamlik 8y neiging om monolod te voer en Henry met raad te
bedien, en dan te veronderstel dat Benry eerstens daarna luister,
en tweedens &y opinies interassant vind.

No 'n "gpesprek" waar Henry slegs een sin geulter het ("Dit was
ploot 'n migver, tand"), sluit Jock scos volg af:

"'pit wes 'n aansename gagprek. Ong moet weper pgesels,' ..."
{bl,17)

Pie asnnames wat Jock ocor Hanry haet, word baile goed deur die
volpgende uitbarsting van hom geillustreer. Sondar dat hy Henry
ken, aanvaar hy sonder meer dat Henry 'n probleen met rykdom het:

"pDink jy dis 'n askande om ryk te wees? Betwyfel jy hulle
integriteit? Het ryk mense geon intesriteit nie? Die lewe ig nie
go eenvoudig nle. Ek aglen Jjy moe: entslae rank van sekere
pevestipgde ideen.” (bi1,16)
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skuil die belaglike, status verbloem die onsekerheid wat met
bestaan gepaardgaan., Net so min as wat Brutus sy toeenwoordigheid
in die saal vol mense verstaan, en die bewondering wat hy ontlok
{bl.62~69), net so min het Jock beheer op die Welgevonden wat hy
tot stand gebring het, en op die handelinge van die mense wat sy
ryk in stand hou: sy vrou, professor Drever, dis tuinier, die
studente en die werkers, '

Nietemin gaan hy voort. Dit is miskien die belangrikste les aan
Henry ~ méér as die gebrekkige filosofiese kennis wat hy oordra,
die inlywing in die bedryfspraktyke van Welpgevonden en die
blootstelling aan ’'n menigvoud mense en perspekiiewe: s00s
Sisyphus, dra elkeen sy eie lot, en is elkeen gebonde aan die
- beperkings van sy oile menslikheid, Heel moontlik is Jock se
belangrikste bydrae tot Henry se ontwikkeling die feit dat hy hom
nooit aan Salome voorstel nie,

10.2,6 Jock en Henry

Teun spyte van die begeleiersrol wat Jock teencor Henry vervul,
word hulle verhouding gekenmerk deur gebrekkige kommunikasie en
'n wanpersepsie van Henry deur Jock., Die ankele kere wat hulle
wal gemeensapmheid ervaar, werd oorskadu deur die etlike
geleenthede waarin Jock asannames oor Henry maak, hom in sy
siening van sake probeer indwing, of tevergeefs begrip by hom

soek.

Joek se ver.uding met Henry word in did lesing meer in die lig
von die vertaller se ironiese inpgesteldheid peleesa, as op die
basis van Jock e mataforiese waurde. Soas vroabdr aangetoon, word
die rol wat Henry in Jock se lewe vervul, net so balangrik geag
ns die invlced wat Jock op Henry het. Dit is ironles dat dit
telkens Jock is wat mansluiting by Henry probeer kry, in plaas
van Hepry wat leiding van Jock wil hé.
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oordaad van idees en die '"chaes van gedagtes”. Jock sge
uitgelewerdheid aan die cohaos en sy aanvaarding van 'n
paradoksale bestaan is veel belangriker.

10.2,5.4 Jock an die paradoks

Jock se biegkamer (bl.50,51) is inderdand 'n simbool van die nuwe
era en ‘n beliggaming van dile paradoks: 'n biegkamer sonder
priester; stilte in die afwesigheid van stiltei; onhoorbare,
bulderende protes; voimoed teencor dle skepper, wat bestaan uit
vloek, laster en irane; kommunikasie met die "Almagtige” wat
slags die mens se eensaamheid bevestig; en bowenal protes teen
‘n onverstaanbare bestaan. '

In did sin is Jock vergelykbaar met Camus se 8igyphus (Kaufmann,
1975:375-378), Jock se krag 1é& hierin: niéd in sy indrukwekkende
gestalte, of sy belesenheid, of sy sosiale invlioed of sy rykdom
nie, mpar in sy beresidwilligheid om voort te gran, al verstaan
hy nie, Waar hy aanvanklik teen die "Skepper" protesteer (bl,50),
"bulder" hy later - na die chaos van die onrus - net gy “vrees"
{(bl,124),

" Bn dié vrees word in 'n scortgelyke stilte gebulder as Brutus die
bul se "supersoniea(e}", “onhoorbare" en "swygsams protes"
(bl1.692), Beide is tekenend wvan 'n awsurde, onvergtaanbare
begtaan. Jock se opiéngkynlike greep op Welgevonden is vergelykbanr
met Brutus se leierskap van die trop!

"'n Stofwoik hang voor die son. Die gedruis neem toe en dan
gewnar hy (Henry A,B.) Brutus aan die voorpunt van die trop.
Agter huppel en bokspring die verse, sterte skeef, agterpote in
die 1lug, snoete teon die grond. Bn voor hulle donder die
tweoklaurige mongter.” (bl.147)

Deur middel van 'n temotiese gelykstelling tussen Jock on Brutus
ge omstandighede, werd die bul se groteske onvaspastheid on sy

absurde ordelikheid 'n metafoor vir Jock se posisie. In oordaad
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Naag Jock se verspreide ultlatings oor die verlies van beelde in
die nuwe Syn, lig hy Henry soos volg in:

“!Ong het nog beelde,’ 88 Jock na 'n rukkie, 'Oms aanbid hulle
dag na deg. Maar dis gebruikte bheelde. Bealde 386 gebruik dat
hulle vals geword het, dat hulle hulle betekenis verleor het, en
dat ons slegs ourbly met die abstraksie waarvoor ons van vooraf
‘n beeld moet soek." (bl.98)

Die historiese Welgevonden is illustratief van dle ultgediende
waardes, en so ig die moderne Welgevonden illustratief van die
era waarin geen beelde nog tot stand gekom het wat dieselfde
geldigheidswaarde het as wat die vitgediende beelde in 'n vroeér
ers gelad het nie. In hoofstuk 4 word die standpunt gehandhaaf
dat, ten spyte van alternatiewe lesings in die kritiek, geen nuwe
gimbole met geldigheidswaarde moontlik is nie - nié vanwed die
aard van simbole nie ('n ralevante simbool kin altyvd gevind
word), maar vanwed die wete dat die era waarin simbole bestaan
vir ewig kon besweer, verby is, Om vertroue te hé in ’'n tydelike
simbeol, veronderstel, ironies genveg, 'n geloof in die
ewigheidawaarde van daardie simbonl, anders kan die simbool
weinig besweringskrag hé. Die eksistensi&le mens, wat Jock
inder ad is, ls egter nie so naief om onbewus ' wees van dié
relatiwiteit nie, Kortom: die inherente gesigloosheid van die
Syn, en nié die tydelilke afwesipgheid van simbole nis, is die bron
van Jock se vrees. Jo¢k se eis soeke na nuwe beelde is dus ewe
futiel as Henry se soeke na Salome. Sy ultsprasgk teenoor Henry
is net so van toepassing op homself:

"800 verlang ons na die vorige tyd wanneer onsg in die nuwe tyd
gebore word, Jou soekiog na Salome is gedoem tot miglukking."
(bl1.53)

Ten s&pyte van die nut van Jung as substratum in die
vertellerstoks, word Jung se beginsels in die personetaks van
Jock nie ernstig opgeneem nie. Dis net nég 'n teoreticse gisteem
wat die wolbelese Jock inspan, en daarom net so deal van dle
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stemreg opreg of sarkasties is. En weer eens die onverwagse
besargdheid oor die kerk (met 'n hoofletter geskryf!). Waarin
gaan die Rerk ocorwin? En waarom het Jock die behoefte dat die
kerk médt oorwin, juis in die aangesig van sy toekomsvisie wat
kwalik te versoen is met kerklike dogma? Waarom ’n veelrassige
party rel en tergelftertyd afsydip staan teencor die strewes van
die proletariaat?

Jock maak nie sin nie. Jock, die¢ “ongetwyfelde heerser
Silberstein (bl.154), verstaan nie sy omwéreld nie, en daarom ig
gy "ongetwyfelde heerserskap" betwisbaar, Die vaerteller laat die
leser nie toe om Jock se lewensperspektief klakkeloos te vertrou
nie, net so¢ min as die vele perapektiewe wat deur die gaste
geuiter word, Die feit dat Jock in wese nie weet nie (en op ’n
paar geleenthede dit wel erken) word in dié lesing hodr
aangeslaan as enige insiggewende uiteensetting wat van gy
welbelosenheid potuig, Jock weet nie, want dis nie moontlik om
te weet nie., Nég chaos, nég orde, maar abpurditeit bhet die
corhand te Welpevonden.

10,2.5.3 Jock en Jung

Dié eonderafdeling is peen poging om die Jungiamnse tuma in die
roman volledig te ondersoek nie, maar eerder om Jock se
gebruikmaking van Jungiaanse bepinsels in die lig wvanr die
algemene leesstrategle van hierdie studie te interpreteer,

Nans Jock se ander filoaofiéae begrondings, verwys hy ook van tyd
tot tyd na Jung, en dan spesifiek us die kwessie van dai.
argetipiese bealde waarmee bestaan verklaar word.

bDaar is alreeds na dr. Johng en regter O0'Hara se interpretasie
van Jock se idees in did verband verwys. Hier gaan dit slegs oor
Jock se perspektief, en nie cor die strategie wat die implisiete
onteur toepas om Junglnanse psigologle as substratum in die roman
vag te 18 nie.
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vreemd is met die Welgevonden-konteks. Nérens in die roman is
daar egter aanduidings dat dit verander nie. Salome bly
ontwykend en "“volkome wegpesteek viak voor sy o&" (bl.111).
Daarbenewens help niemand hom in sy soekiog nie.

Salome se ontwykendheid volg, soos verskele fagette in die roman,
"n vaste patroon, Gedurende die dag het een van die personasies
haar gesien en met haar gesels, gewoonlik net 'n kort tydjie voor
Henry op dieselfde plek arrivesr, byvoorbeeld Mev, Dreyer (bl.77)
an die werkers in die fabriekskompleka (H1.79}.

Of Henry word bewus van 'n maisis wat moontlik Salome kap wees,
en in die enkele gevalle waar hy van aangesig tot aangesig met
die meisie kom, is dit sonder nitsondering nié Sulomwe nie.

Die leimotief van die perderuiter {llustreer dié patroon:

Op Jock en Henry &6 serste oggendwandeling raak hulle bewus van
‘n perderuiter wat verby hulle jaag. Terwyl! Jock op sy
iewensparspektief voortborduur, wonder Henry of dit Salome is,
Hy vra dan ook, en Jock antwoord:

"‘pig moeilik om te 88. Dig moontlik Salome, dis moon Lik nia sy
nie. Bk het nie so goed opgelet nie,’" (bl.31)

Op die vyfde dag word die motief herhsal, Henry raak bewuns van
die "elegante ruiter" wat, getrou asn die motief van die bose,
nie sierlik oor die veld ry nie, maar val. Wanneer hulle haar
te hulp snel en sy dus tasbasr word, blyk dit Elgie te wees, en
nie Salome nie. (bl.104)

0y die tweede dag van die buse sien hulle weer 'n perderuiter (en
vroemd penosg deur die verteller met die bepaalde lidwoord
apngedul = dit dui dus op iemand spesifieks ~ Salome?)., Dié keer
iz die ruiter nog meer ontwykend zns tevore:

"op daardie seifde oomblik hoor hulle perdepote kiap, en deur die
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stadium 'n btulicestaander, maar gewoon omdat hy nuut is te
Welgevonden, Hy is nog nie 'n buitestaander in die ware
eksistensialistiese gin van die woord nie. Hy moet nog uitvind
dat die lewe te Welgevondett nie pgaan wees wat hy in die
vooruitsig stel nie, Hy neem nog aan, en nie sonder goeie rede
nie, dat hy Salome gaan ontmoet.

Daaron probeer Hoenry. Hy doen noiewalik, weans sy
gakondisionserde herkoms, wat enige iemand sal doen wat die kodes
van die konteks nie ken nie, an graag iets wil uitvind: hy vra
eent van die meisies met wie Wy dans of sy Salome is. Haar lagbui
maak dit asn hom duidelik dat sy optrede goedig misplans is. As
govolg hiervan hat hy nie die moed om dieselfde vrang aan die
volgende meisie met wie hy dans, te stel nie, Nie een van die
meisies neem die moontlikheid in ag dat hy miskien neg nic
formeel voorgaestel is nie. In gebrekkipge kommunikagie 16 die
absurde opgesluit,

Almal met wie hy dans, vesteenwoordipg iets van wat hy reeds van
Salome weet, en wat hy nog van haar moet ultving:

"Hy dane opeenvolgend met donkerogipe vroulike vorms met velle
go wit soos melk en so bruln soos ou hout wat hom deur al die
nuanses van die dans voer, hom betower met allerhande
ginneprikkelende bewegings, hom terp met oncindige samestellings
van persoonlikhede, hom welvoaglik~skaomteloos uitlok tat hullae
erotiose hemele.” (bl.20)

Wanneer hy hom uiteindelik wond tot die coen persoon wat in die
vreemde konteks 'n sckuritelt vir hom behoort te wees, naamlil
sy oom, J.J., is gy repksie presies diegelfde: hy stel Henry nie
voor nie moaar lewer $logs kommentaar, soos Jock (bl.17), op die
feit dat hy 'n aandpak aan het en weons sy optrede en veorkoms
skeentriek voorkom.

'n Mens gou kom argumenteer dat dié stand van sake die gevolg is
van Henry se gekondisioneérde herkoms, en dio feilt dat hy nog
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Aanvanklik is Henry se strategie om Salome op te spoor uiters
onvanpas omdat hy die spelredils te Welgevonden nie ken nie. In
dia loop van sewe dae toon Heary in sy soektog 'n toenemende
slinkse ingesteldheid, Die inlsiasie van Henry, soos dit
betrakking het op sy soektop na Salome, word stapspewys ontleed,

10.3.5.1 Die ontwykende Salomo

Met Hentiry se aankoms te 'Welgevondcn a dit v logiess
varonderstelling dat hy Salome sasm met die res von die
"silberstein-ménage" sou ontmoet (bl,12), Dit is egter nie die
geval nia, en dasar word ook geen rodes sangevoer waarom sy nie
teanwoordip is nie. In plaas daarvan dat Jock 8y skoonvaderlike
plig doen, eis hy Henry dadelik vir homself op on begin die Jock-
Honry~-roetine (so0s bespreck in hoofstuk 10.2.6}. Rit is Her.y
so cerste blootstelling aan die abasurditeit van Welpevonden.

Pié patroon word pgevestig: Henry 1s 'n outsidor tot die
Welgovonden waarvan Salome en die rey van die Silberstein~familie
ongetwyfeld "insiders" is. Niemand kom hom tegemcet nie. Jock
stel hom op die anand van die oerste partytjie aan almal voor
behnlwe Salome, en dig twee vanl Misses Silbhersteins terg hom
soos twe2 bakvissies (bl.16).

Alhoewal Salome daar ig, maak sy nie haar verskyning nie. Telkens
word sy deur cen van die "insiders" aangaspreek:

"Hy hoor telkens die noam Snlome, mear as hy opkyk, is daar
goewoonlik 'n panr meisios bymokaar, almal met donker o&.Y (bl.15)

Dat sy donker o# het, is al wat Henry weet. Hierdie situasie is
tiperend van die cksistensifie toestand: in die mens se soeke is
jou kennis altyd onveldoende om jou ovmwéreld na behore te bopryp,
en jou strategiedl om to oorlecf is salde gepas., In die wete dat
'n mens nie verstarn nie, terwyl dagr andor is wat glo dat hulle
wel verstaan, 1& oksistensidle vorvroemding en buitestaanderskap.
rié wete het Henry egtor nop nie bereik nie, Hy is wel in hierdie
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(1978:72}

Malan se lesinpg is tipies van 'n benadering wat voorkour apnn
esgensie bo oksistensie gee, Volgens didé lesing kan 'n
interprotagie, wat daarop aansprask mask dat 'n boodskap van
mitoreligieuse sinvolheid uit die lae van die roman opgediep kan
word, slegs slaag indien daar uit die aasnbod geselehtser word -
'n soort raap en skraap na betekenis wat bestaan begweer, ongeag
die mitiese algteem waaruit dit voortspruit.

Indien 'n mens poog om ‘n begrip van Salome te vorm wat alles
betreffende haar inkorporeer, insluitende die antieke en moderne
mites wat deunr haar belipgasm word, is die onorheersende gevoel
dié van 'n ocordadige, en onverklaarbare paradcks.

En dit is hierdie Salome wasrmes Henry gekonfronteer word., Nig
'n Henry as potensille Christus~ of Godsfipguur omdat die
diepteviakke so0 ’'n lesing moontlik mank nie, muar Henry as
onsekere mens omdat hy &8 in die opperviak-verhaal verskyn,

10.3.5 Henry se sosltog

Wweer eens word daar pgefokus op die handelingspatrone in die
roman, on Henry ge soaktog na Salome 1s seker die onigste
hondeling van Henrv wat uit ele wil geskied., Henry se speke is,
vir diéd lesing, van belang vir twee redas: eorstens word Henvy
ge buiteataandaerskap treffend ierdeur geillustreer, en tweedonsg
dui dit op dic eksistensialistioso uitpangspunt dat die mens in
wese alleen en op jouself aangewese isg,

Henry word nooit aan Salome voorgestel nle, aasngesien almal
ponneem dat iemand anders die verantwoordelikheid daarvoor
aanvanr het. Terwyl hy tevergeefs soek, en na die beste van gy
vermo# beleefd probeer wees in sy socks, word die feit dat hy
neoit saam met Salome gesien word mie, ir. leos genoeg, dour die
Welgevondeniete as afstandigheid geinterpreteer. Dit is nle ay
skuld nie, mpar tog word hy daarvoor verantwvourdelik gehou,
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die opperviak-narraticf, is die metaforieme waardes té oordadig
om sinvel te weas:

Hoe kan onige pegewe karakter, in dié geval Salome, al haar
metaforicse rolle cartuigend vervul sondar dat die leser aan die
onderlinge verpoenbaarhcid van dié metaforiese waardes begin
twyfel? Doaarom moet rulmte galaat word wvir 'n  algehele
relativistiese benadering waarin 'n fokus op die opperviak peen
opperviakkige leew 15 nie.

Volgens Malan (1978:61,62,71,72) verteenwoordig sy die
volgende:'n gnostiese God: 'n Kabbalistlese dodsbruid; 'n
Christelike Godsverlndnaar en —sanbidder; 'n Griekse mvedergoding
en 'n Junglagnse animn wat A! vier fagette van die anima
varteoenwoordig,

In 'n cklektiese sin is doar 'n oorcenkoms nangesion al dio
substrata 'n vorm van transendentale singewing verteenwoordig,
mapr die kritiek, en veral dié van Malan, sioot dle onderlinge
teenatrydighede te maklik opsy.

In isolasic, en polfs in die snamless van beperkte subatrata, kan
'n gigteem van singewing en ainvolheld uit die verskeie laws van
die roman poBkstraheer word. Maar dit ig sterk te betwyfel of al
die waardos wat aan Salome gehepg word ~ in die oppervlak-
narratief sowal ags in die sabstrata -~ nans mekaar goplass kan
word sonder om die leser verslas te lagt oor - al die
teengtrydighede en paradokse wat sy beligzoam,

Danorom is die volpende uitapraak wvan Malan, met betrekkiap tot
gy ale lesing, sterk te betwyfel:

"pie verloop van dio gebeure op die verskillende oppervlakte~ en
dieptostrata wat tot dusvetr peskets is, wemei van odngkynlike
taaﬁstrydighede. Dit verp Leroux se meesterhand om polisomie en
veral die sublieme religleuse gsimboliok sonder onbeplande
prnstige botsings met ironigaring en banalisering te lant klop."
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Varn al die bekende Leroux—-eksepete word die
mitologiseringsprosesse in Sewe dae by die Silbersteins die
volledigste deur Malan bespreek, 8y ontleding van Salome word
bloot hieor pgekonstateer. Die doelwit van hierdie studie is nie
om die mitologiese Ine krities te ontleed nie.

'nie Joods~Christelike mitorelipicuse substratum is sy eerstens

Eva, wat in die huwelik gaan tree met die jong Adamfiguur -
vaersinnebeald deur Henry van Epden. Daartesnoor vertesnwoordig
sy oole, in die Kabbalisticse sin, die heilige huwelik tussen die
hemelse en die aardse, omdat dic sewedangse ritueel corcankomste
toon met die Shulamite van Hoopgliad, on "Shulamite" in Orieks as
"saiome" vertaal word. Daarbenewens is sy ook die bruid van God,
die Sjekina-figuur, on us sodanig dui die huwelik op messiaanse
verloagging., Vanuit 'n gnostiese perspektief verteanwaordig sy ook
die vroulike aspek van God. {Malan, 1978:61,62). Nog steeds binne
die mitoreligleuse substratum verteenwoordlyg cy, volgens
Kannemeyer, die bose sowel as die goeie, omdat Herodus se dogier,
Salome, Johannes die doper se kop gedis het, on daar ook ’'n
Salome by Christus 48 krulsipging aanwesig was. (Kannemeyer,
197G3521)

Dus: Eva, Anrde, God se vrou, God se aanbiddar en verloilnaar, en
laastens God salf - dig 'n swaar lag om te dra vir die skaam
melaiokind wat bang is vir Brutus die bul, en by haar ouprs gaasn
kla omdat hnar toekomstige eggenoot geen aandag aan haar skenk
nie. Tensy 'n mens aanvaar dat Henry, by implikosie, Adam, die
Hemal en God verteohwoordig, Did gegewe is oweneens kwalik te Tym
met sy pgekondigioneerde herkoms on apatiecse buitestaanderskap.

Hierdio niteonsetiing toon duidelllk ann dat enige pogings om die
opperviak-narratief te versoen met die betexenissisteme wat die
pergsonasies in die substrata verteenwoordig, uitloop op 'n
absurde versameling van onverscenbare elemente, Hierdie leser gee
wel toe dat 'n lessstrategie soos dié argualoos omgean mot die
sll~goriese struktuur in die roman. Maar selfs isolear 'n mens
net die substrata, eon ignoreer momentoel div karakterbselding in
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intimiderend, 8y is besldakoon, maar in 'n tyd wat skoonhéid vorm
verloor het, pesigloos.

Sy is duy alles, maar weens die ocordaad van haar kwaliteite, ook
niké in hasr ondefinieerbaarheid. As personasie 1is sy "mens",
masr as beeld ls sy ook abstraksie., Sy is hartstogtelik, maar in
haar beeldskone perfeksie ook klinies. Bowenal is sy konstant
aanwesig, maar immer ontwykend. '

Meer asg die verteenwoordiger van enige mitiese sisteem is sy, in
terme van dié lesing, die beliggaming van die paradoks en daarom
tekenend van 'n onbepralbare en onverstaanbare bestaan, In dié
Salome vestig Henry sy hoop.

10.3.4 Die mitiese Salomoe in die kritiek

Daartgenoor in sksegete soos Malan van mening dat die betekenis
wat Salome verkry op die basis van die mitologiese substrata, die
legersperspektief met betrekking tot haar radikaal verander, an
ook 'n interpretasie van die roman wat voorkeur aan die verhaal
verleen, wysig. Hy gtel dit pertinent dat - die
oksistensieproblematieck in die oppervliak-verhaal, met die
gepaardgnande satirisering- en ironiseringsprosesse, wegval in
dig lig van die mitoreligieuse waarhade wat as substrata ingebed
ig:

“Op dié vlak (die opperviak-verhbaal A.B.) skuill oénskynlik slegs
onderpang, Oorvlicedige aansluiting by dis eksistensiedilemmas van
die twintipsfe eeu ls dapr dus bepaald., Dit is egter al klaar
veelseppgend dat die messte verwarring enh teenstrydighede in die
ginledige fllosofiese gebabbel neersiag vind., Ek vrees diegene
wat tydens die destydse debakel na die bekroning van die roman
beweer het dat die werk in die dryfsand van die pgesatiriseerde
opperviakte vasval, het die mistisk-simboliese stilering van
veral die slothoofstuk gruwelik misken = maar trouens ook die
hele verdigtende konjunktuur van homself behoorlik san die laser
opdring." (1978:73)
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En op 'n later geleentheid word die nut van haar nabye
teenwoordigheid ironies ondermyn deur haar anonimiteit:

"Henry voel alleen sonder die bekendes, Hy wonder of Salome
miskien een van die meisies is. Hy beskou hulle noukeurig en vind
hulle eenders, Hier is sy volkome weggesteek vlak voor sy o8."
(bl.111)

Die verteller se ironiese strategie is hier opvallend: sy is
naby, maar onbersikbaar ver. In Henry se begrip van (en geloof
in) haar ie sy 'n individu, in die praktyk is sy anoniem. Fn as
pevolg van die vertelstrategie, waarin dle verteller merendeels
deur Henry se gebrekkige perspektief fokaliseer, kan die leser
met geen groter sekerheid as Henry gevolgtrekkings maak cor die
bestaan en karakter van Salome nie.

10 3.3 Salome as paradoks
Ba.ome is in vele opsigta'die beliggaming van die paradoks,

Met betrekking tot die rol wat sy in die oppervlak-narratief
speel, kan sy wel beskou word as ’n individu: sy is &én van die
donkerogige meisies, en  haar identiteit is  aan die
Welgevordeniete bekend. Vir die leser enm vir Henry isg gy egter
identiteitsloos en daarom word al die beskrywings van vroue
(wagronder 'n panr hier Do aangehaal is) ’'n  koliektiewe
beligpaming van Salome.

Die kollektiewe Salome vertaenwoordig 'n wye spektrum wvan
komplemonterende maar ook teenstrydige kwaliteite, In 'n
kriptiese bestekopname, kan die volgende gevolgtrekkings gemaak
word (wat weer eens die ‘roniese ondergrawing van die verteller
illustreer): sy is 'n nalewe nimf wat .in die oggende wandal,
diere liefhet en pragtig sing, maar sy is ook 'n deurleefde
sekskatjie, w8reldwys en ontnugterd, Sy is 'n beeidskons madonna
-met 'n wit vel en donker o# wat ly aan leukemie., Sy is passievol
en emosioneel, maar ook hoogmoedig, berekend, afsydig en:
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as enige ander vorm van singewing, on ewe futiel in ’n era waarin
die mens, volgens Jock, sy beelde verloor het:

“tonthou, Henry, ong het ons beelde verlioor. Daar is geen
enkelinge nie, Daar iy net die karikatuur van Jock, Salome, al
die ander en jouself.'" (bl.53)

Die mensbeeld wat sy van Henry skep, en haar vertroue in hom, is
niks anders as haar eie waarheid in ’n era waarin absolute
waarheid geen bestaansreg meer het nie, net soos Henry se beeld
 vyan haar wat nie klop met die omstandighede nie. Selfs sy
. ganvaarding van haar skoonheid is ’'n migtasting, Jock ge
uitspraak oor die kliniese wynmaakproses, kan ook van toepassing
‘wees op haar:

"ts5elfs ons begrip van skoonheid het sy vorm vericor.'" {(bl.71)

Daaron ig Salome, naas alles wat sy ls, ook ononderskeibaar en
sonder vaste vorm.

Op die eerste partytlie word dié motief geillustreer deur die
gesigloosheid wvan die poppies op die troukoek; en Henry se
futiele socke ns haar word reeds voorspel deur die afkop-poppie
wat "tot versiersulker wagsmelt" wanneer hy dit in die hande kry
{bl.23, 24).

In haar anonimiteit 18 sy onbereikbaar, en daarom is enige:
poBings tot sinvolle kommunikasie futiel, Die enigste potensiéle
kommunikasie kan slegs tussen Henry en homself plaasvind, want
vir hom is Salome nic tasbaar nie, muar slegs 'n idsaalbeeld,

Op die kunsienaarsparty wasr gy agter 'n takbokmasker weggestesk
is, verwoord die verteller dit, namens Henry, sé!

daar wat kan jy vir jou seninde sé& as sy volkome gesigloos iao"
{b1.37)
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"Henry kyk na die meisie langs hom, - 8y is seker dile mooiste van
hulle almal, en hy het haar al vantevore opgemerk, hierdie sen,
so geraffineerd en goed versorg, so 'n toonbesld van verfyndheid
en berekende afaydigheld, met haar hoogmoedige gelfvertrous, en
die volmaaktheid van haar figuwur, gelaatgtrekke en toilet, dat
'n mens tevergeefs soek na die geringste tekeng van
onreélmatigheid, swakheid of onsekerheid om jou selfvertroue te
behou.”  (b1.55)

Daarteenoor kan sy ook n2en van die meisies op die veelrassige
partytjie wees, wat - in Jock se woorde - alreeds haar onskuld
-varloor het en nou corgelewer iIs aan die betekenisloosheid van
die nuwe Syn. As sodanig is sy nie net die verteenwoordiger van
antieke mites nle, maar ook wvan die nuwe mite met al die
desperaatheid wat daarmee saamgnan: - '

"Hy (Henry A.B ) kow te staen voor 'n denkerogige meisie en hy
wonder terloops of sy nie Salome is nie. By 1Is baie aantreklik
en gesels met hom oor liefde, Sy het al die nirwana van
geestelike herbewapening bereik. Seks, godsdiens, goeie wil en
oubaatsugtigheid golf deur haar gesprek en haar ‘ware
persoonlikheid het vir goed verdrink in die see van univergele
arbarming. ‘n Zombie van lieide, met haar wit arms en donker o8,
bloedloos te velde in haar kruistog, die vaandels van leukemie
wapperend bo die stryd.” (bl.87)

In die enkele geval waar die verteller uit Salome se perspektief
fokalisear, is sy nie net die Jungiaange anima en ideaalbeeld van
Henry nie, maar is hy ook haar enlmus:

"Sy het ’'n beeld peskep waaraan sy alles gegee het. Sy kyk nou
met liefde en met trane in haar o& na die jongman. Hy leef nou
vir haar soos sir Henry vir lady Mandrake geleef het. Sy sal soos
'n tierwyfie veg om die beeld behoue te laat bly."

(b1.139,140)

Die peldigheid van haar beeld is egter ewe relatief en subjektief
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Dit is nie die doel van hierdie afdeling om die mitiese sisteme
wat deur Salome beliggaam wovd, in detail te ontieed nie. Buiten
die feit dat dit in sipself 'n omvangryke studie regverdig, is
daar in die kritiek al heelwat aandag hieraan bestee. Daar word
kortliks in die volgende afdeling aangetoon watter mitiese
waardes Salome op die basis van die substrata verkry. Eers gaan
die beskrywings van Salome in die opperviask~narratief naas mekaar
geplans word om 'n geheelbeeld van haar te probeer vorm.

In_die roman word die volgende inligting vergkaf:

Salome het donker o8. Dit iz al wat J.J. van haar weet (bl.13).
(Sou hy nie eintlik mger behcort te geweet het in sy rol as
middelman in die gereélde huwelik nie?).

Die twee "vaal" Misses Sllberteins idealises¢r haar op 'n manierv
wat - asz gevelg van die oordrywende toon =~ dia ironiserende
aanglag van die verteller beklemtoon:

"*Salome,’ s& sy, ‘hou van die blomme en die veld. Vroeg in die
cggend, as die dou nog op die gras 1&, dan wandel sy in 'n ligte
rokkie so08 'n ninf cor die viei., 8y ig lief vir diere en sing
'so0s 'n nagtegaal., 8y is fyn en skugter soos 'n wildsdiertjie,
Praat te hard met haar, en &y is weg op die oggendwind.’

Die ander vanl Migs Silberstein kom liefies nader en voeg haar
fluisterings in sy ander oor,

‘Salome is sag en wondbaar, Behandel haar teer, inisieer haar met
liefde...'" (bl.15,16}

Indien Henry se waarneming op die regte perscon van toepassing
is, lyk sy soos 'n "Madonna" met "'n roomwit vel" (bl.18), en igz
sy ongetwyfeld seksueel ingestel (bl.20, 126). By is beeldskoon
gebou (bl.36) en, sou dit Salome wees, ook die toonbeeld van
cordadige perfektheld - net so0 klinies perfek soos die
wynmaakproses (bl.71), en vergelykbaar met Brutus die Yul
(bl.65,66);
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selfs na die vrou wat hy nie ken nie (b1.84)'- die vrou van wie
hy geen meer keanis dra as net 8y eie, subjektiewe interpretasie
van haar en die veronderstelling dat sy wel bereikbaar is nie.
Bn dit ten spyte van Jock se uitsprake dat Salome gesigloos is,
en sy soesktog na haar futiel is., Hierin 1& Henry ge absurde
galoof,

Henry is oorgelewar aan ‘n ongeankerde begtaan waarin sy eie
begrip nie klop met dit wat hy ervaar nie: as die toekomstipge
heerser van Welgevonden en eggenoot van Salome, bly die ruimte
hom bedrieg en sy toekomstige vrou hom ontwyk. Hy word tot dié
bestaan geinisieer en leer daarom sekere strategied ter wille van
corlewing aan.

Voor Henry se scektog na Salome en die implikasies daarvan
ondersoek word, word sers gekyk na die sisteme van singewing wat
sy verteenwoordig: Salome ag mite - ag die produk van besinning.

10.3.2 Die mitologisering van Salome

Met betrekking tot mites word die definisie gehandhaaf wat io
hoofstuk 4 gebruik word. Die term, mite, het ’'n tweeledige
betekenis: dit kan eerstens beskou word as die voertuig van ’n
religieuse waarheid, in welke gavanl die term gekoppel kan word
aan sinvolheid, en die soeke na ’'n sisteem van singewing.
Daarteencor kan mites ook gesien word as uitgediende pogings om
bestaan te verklaar en die niet te besweer in ’n era waarin dit
onmoontlik geword het. Afhangende van die vertrekpunt, kan mites
dus beskou word as sinvol 6f sinloos.

Met mitologigering word die proses bedoel waardeur 'n gegewe
pergoon of objek die verteenwoordiper word van die mitiese
gedagte., In dié geval is dit Salome wat 'n verskeidenheid wvan
mites beligegaam. Die erns waarmee dié& mites benpader word, hang
natuurlik af van die leser se eie perspektief op die geldigheid,
aldan nie, van die mitiese waarheid wat Salome verteenwoordig,
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10,4 pile vertrek~ en moontlike arriveerpunte van
Hanry van Eeden

10.4,1 Perspektiewe in die kritiek

Die veelfasettige ontwikkelinzeproses ven Henry is reeds
breedvoerig in die Lkritiek gedokumenteer. Die vier aspekte van
die proses wat die meeste aardag verkry, is die volgende:

Eergtens, inigiasie: Henry word -einisiser tot kennis wat die
verlies van sy onskuld meebring. Dié kennis behels, onder andere,
'n begrip var goed en kwaad (Johl, 1988a143); en die
verstrengeldheid daarvan (Kannemeyer, 1970:11); mistieke en
Filosofiese kennis {(Malan, 1978:55); 'n bewuswording van die
eansasmheld van li¢ moderne mens an die gesiglooshkeid van die
nowe Syn [(Kannemeyer, 1970:11); sowel ag die aanleer_van vrees,
chaos en 'n skuldgevoel (Antonissen, 1983:45),

Tweedens, Individuasie: Henry word blootgestel aan ’'n Junginanse
individuasieproses wat tot suksesvolle persoonlike integrasie
meet lel., Die proses behels die volgende: die individu moet
gselfondersoek doen, en in die proses al die argetinves konfronteer
sodat die oppogisies binne dis mens tot versoening gebring kan
word (Malan, 1978:75; Johl, 1988a:37).

van Rensburg {1972115) definieer die proses &4

"Ken jouself, beldséf Jouself, Beleef die donker, wepgesteekte
kante en dimensies va: jou wese. Kom daarmee tot 'n vergelyk,
bewerk 'n verscening daarmee} met ander woorde: ervaar die volle
Self, en sanvaar dit."

Derdens, die vaprlies van Inpdividualiteit: Henry moet van 8y
individualitelt ontglae rapk om suksesvel in die nuwe Syn aan te
 pas (Malan, 1978:57; Johl, 1988a:42),
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Die enigste gegewe wat enduit aanvaar word, ig die eksistensible
toestand wat geloof wvoorafgaan: ’'n toestand wvan vrees en
eensaamheid {(bl.155).

om peloof te hé wat nérens bégrond kan word nie, &n 'n bestaan
e ganvadr wat nie verkiaar kan werd nie, maar nietenin voort te
gagn, verg 'n sekere vorm van geslepenheid. Dié geslepenheid wat
Henry aanleer, hang szam met ander elements van sy
inigiagieproses,

Wat Henry was, en waarin hy geinisieer word, vereils 'n meer
valladige ondersoek.
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respekteer nie, en lady Joan Mandrake se beeld van sir Henry -
a5 heroiese enkeling - uitgedien is, (net soos Salome se beeld
van Henry (bl.139%) ook mettertyd van betekenis antdaan sal word)!

"§y verlmat hom met haar beeld wat volkome vals i&, want gir
Henry is orals; hy is wverdeel in ontelbare spikkeltjies wat in
die sonlig verdwyn het." (bl.146)

Om sin te maok van die nuwe Syn: dit is die wete waarmee Henry
gekonfronteer word, Henry word pelaisieer in die eksistensiile
paradoks: as individu moet hy die verlies van individualiteit
aanvaari. en hy moet 'n slsteem van singewing skep en sy lewe
daaraan wy, wel wetende dat dit nérens begrond kan word nie.

In dié opsig kiés hy Saleme, alhoewel sy aanvanklik aan hom
opgedring wag. Maar Salome kry nooit verm nie, al glo hy in die
teendeel (bl.145), Selfs met die huweliksaand vind geen tasbare
onttmoeting plaas nie, Vir Henry word Salome nooit vlees nie, ten
spyte van die afwagting wat deur die verteller aeaskep word:

"Die een in die middel is sy, Daor is geen keer aan die beweging
nie. Dis 'n soort onafwendbare nosdlat, hierdie boweging na hom
tae, Alleen wpg hy. sy oi tof skrafies vernou, om gpoodip binne
sy gesigsveld sy beminde te sien." (bl.155)

Die vertellar hou op vertel voor sy tasbaar word, en vervang die
potensifle ontmoeting met 'n uitsprank oor geloef in die
potengiéle ontnoeting.

Selfs die musiek wat tydens die seromonie gespeel word,
pndersteun die motief van die onbereikbanrheid van Salome. Met
"The Way You Lopok Toni ht" word die vele pesipte van Salome
subticel beklemtoon: vanaand lyk sy 848, mére heel mpontlik andors.
Dis geen tooval dat die orkes "The Way You Look Tonipht" opvolp
met "You'll Never Know" nis, en juis wanneer Salome en haor optog
verskyn (b1.154,155), Henry sal nooit weet nie, selfs ni. op sy
huweliksaand nie, on daarom het hy goeloof nedig.
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Dié obnskynlike afstand dui epgter nié damrop dat Henry moed
opgegee het nie, maar dat sy begrip gewysiz 1s en hy geinisieer
ig in 'n bestaan waarin hy onsekerheid as 'n gegewe aanvaar, Ten
spyte daarvan dat hy gekonfronteer is met die gesigloosheid van
Salome; en ten spyte van Jock se uitspraak dat sy soektog fot
mislukking gedoem is, ép sy ervaring die geldigheid van hierdie
unitspraak bevegtig het; glo hy.

Tot op die laaste Fnuik sy ervaring sy geloof. O die sewende dag
veronderstel hy dat dié ontmoeting inderdaad met Salome izt

"Mapr dan gewaar hy top 'n heweging in die verte: 'n vreouefiguur
wot een oomblik teen die horison gesilhoediteer Is en die
volgeﬁde ocombilik saam met die landekap wepsmelt. In die langsame
wandeling kom hulle digter bymekaar en merk hy eora die
buitelyne, daarna die agnduiding van gelantstrekke, maar allos
bly nog onbepanld -~ haar ouderdom, haar kleur, haar aznspraak op
skoonheid, Dis 'n vrou, gesigloos soce in jou drome, en 'n
samestelling van alle vroue, As dit Salome moet wees, dan is
hierdie naderende ontmeeting soos hy verwag het, ’'n stadize
uitkristallisering, dia geboorte van vorm uit die vermlooshseid.
pic cemblik is so belangrik dat hy 'n sekonde lank aarsel. effens
wit die veld gesinan cdeur die onverwagte veltooiing voan gy
soalktoy, maar dan herken hy haar weteens, lady Mandrake, en hy
loop haar vinniger tegemoet." (b1,145)

Goen "pgoboorte van vorm uit die vormloosheid" word aan Henry
gepgun nie, want die era waarin dit as moontlikheid gewaan is, is
verhy, '

Henry se ontmoeting mat lady Joan Mandrake ondersteun dié notief:
dia doel van haar ogpendwandeling is om $ir Henry Mandrake ge as
op 'n seskikte plek te strooi. Sy wil hom 'n laaste rusplek gun
wat ear beeld van hom gestand doen. 'a Rukwind vorhoed hulle
epter om die as op 'n onikela plek te strooi, on dit word versprei
oor dic haele Wolgevonden. Bir Henry word, in sy dood, ook doal
van die nuwe, gesiplose Byn, omdat didé ern nie die enkeling
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absurde omstandighede wat azn hom opgedring word. word verder
geillustreer deur &y hantering van nég 'n potensidle ontmoeting
mat Saleme op die volgende partytjlie. In plaas daarvan dat hy
‘prontult vra of sy Salome iy, Steek hy ’'n sipgaret vir haar aan
en is hy "geread om 'n goeugrek te begin, socos ’n beskaafde mens,
oor alles wat onpersconlik en onkontensieus is." (bl.61)

Van Henry ge naiewe bravade 18 weinilg (or. Sy soektog word
gekenmerk deur *n toenemende bedapthe id:

"Henry plimlap vir die meisie en sy glimlag meganies terug, Hulla
“het intusgen 'n treetjie van mekaar af beweeg en albel rook nog
steeds."” (01.62) '

Qok dié ontmoe:ing loop op niks uwit nie, maar Henry het, vanwed
sy nuwe strategie, niks in die proses verloor niet

“Henry &n die meisie is nou ver genoep van mekaar om alle kontak
ta varbreesk. '

Toe Henry terugkyk na die meisle, vind ty dat sy verdwyn het."
{(bl.62)}

Dit lyk asof Henry se entoesiosme vir sy socktog na Salome iman
omdat hy keer op keer teleurgestel word., Sy hantering van
potensidle ontmoetings is teen die einde van dle roman heel
anders ag vroobBr, Op dic veelrassige porty wonder hy “terloops"
of die donkerogige meisie Salome ia (b1.87). Op die partytjie vir
die intelloktusles git hy slegs en kyk na die donkeropipge
maisiea. Hy "beskon hulle noukourig" manr wend geen poging aan
om Salome te identifiseer nle, omdat hy besef dat almal eanders
is., Diagelfde geld met die vuorinaste middagete op sy sewedangse
bosoek!:

"Hy @ait eenkant in die hoek en kyk met anverwikkelde
belanpgstelling na al die manewales torwyl hy wonder wutter een

van die sckskatjies sy beminde is." {bl.126)
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teenwoordigheid en Henry se buitestaanderskap deur die reaksie
van die meisies herbevestig.

. Dié patroon herhaal sigself op die kunstenaarsgparty: vir ’n

comblik verkeer Henry onder die indruk dat hy inderdaad kontak
met Salome gemaak het, maar hasr masker, en haar wegbheweeg van
hom af, illustreer die Futiiiteit van sy wveronderstelling
(b1.38), S8y soektog na haar is "tevergeefs" (11.39), en dit laat
hom in volkome afsondering van die res {hl.44). Ten spyte van sy
hoop, is vervreemding en onsekerheid die norm:

“russen almal het Hetry nog steeds na Salome gesoek, en tussen
die half-naakte figure haar gevind, verleor en by nabetragting
gewonder 2f hy haar ooit gesien, gevind en verloor het." (bi.45)

Wanneer Henry die volgende dag vir middagete sansit (en 1 . is
omdat hy so pas op Welgevonden verdwaal het) kyk hy slegs na die
melsie langs hom. Hy vra peen vrae nie, verskal pgeen
verduidelikings oor hoekom hy lant is nie, en stel homself in die
proses nie bloot nie (bl.55). Dit wil voorkom asof Henry begin

‘om die verantwoordelikheid vir 'n absurde bestaan op homself te

neem, omdat hy besef dat nierand hom gaan bystaan nie, Op dié
annd so partytjio speel hy on 'n manier mee wat dui op 'n aekere
sin_van gesglepantheid:

Wonr is Snlome?’ vra dr. Jaohus.
Henry baduie in die rigting van die donkerogige meisies on dr,
Johns wuif moteens vriundalik_na die oorkant van dia kamer."

(b1.57)

Hierdie toneeltjie is tiperend van die Walgovonden=kontoks en 'n
aanduiding van die strategie wat Henry aanleer om daarin te
oorleef. Hy weet nie waar of wie Salome is nie, manr manipuleer
sy gebrekkipge kennis (sy hot donker of) op 56 'n moanier dat dr.
Johna peflous word on grotig op sy bedrogspul reapgeer,

Henry so nangeleerde goslepenheid, on die aonvaarding voan die
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met die ontwykende Salome gekonfronteer word, Sy nuwe benadering
ls egter ewe onsuksesvol:

"Hy staan 'n oomblik besluiteloos en hy voel hoe almal ge oé op
hom gerig ls. Een van daardie proepic met die bruin hare en
donker of moet Salome weeg. Hy voel dat dit tyd is dat hy een of
ander toenadering tot sy beminde moet maak, Hy hesluit op die
enigste ultweg. Hy kyk in die rigting van die groep meisies en
roep meteens: ‘SALOME!® Dis nsof sy stem vasslaan teen die
pesigte wat roerloos na hom gekeer is, asof hy teen 'n muur
vasskrea sodat daar nie eens 'n eppgo terugkom nie, agof hy selfs
nooit geskree het nie. Dis afgrysiik, die stilte, en hy staan
alleen terwyl 'n onbekende emosie biane-in hom huilwar op die punt
van geboorte, Dan, meteens, herhasl een van die meisiotjies: 'S-
a=l=o-m~o' on 'Salome, Salome, Salome! kom dit van mondjie tot
mandjie scos lieflike klein egpo’s.’ (bl1.32,33)

Die aandag wat dic vortellier min Henry se mislukte uitroep skenk,
kan gelees word as ‘n rigtingwyser vir Henry se eksistensifile
lot. Die dramatiese beskrywing (wat vanwed die oordramatisering
ook nie aan die burleske ingestaldheid ea lroniserende toon van
die verteller ontkom nie) is te gedstailleerd om toevalilig te
WEBE

Henry s8¢ ekgistensidle consnamheid blyk duidelik wit die
beskrywing. Hy hot reeds nangeleer dat die vansslfsprekende
onvanpas is te Welgevonden. Om homself te beskerm, vra Hy nie
wooer dirsk nie, maar waag *n kans ("die enigste uitweg”") deur in
die alpemeen uit te reep. In afwogting staan hy "alleen", mot ’n
"onbekends emosie" in hom., Vir dié leser bou die "onbekenda
emogie" direk verband met sy alleenheid, en sy behoefte om
doardie alleenheid te oorkom. DLaarom atel hy homself bloot,
weliswonr op 'n meer geslope manier as tevore, maar nietemin reik
hy uit om 'n bestann wat by nle verstaan nie, te proboer bagweor,
8y popring is abuurd want die konteks is absurd, en die resultoat
van gy uwitroep is ewe absurd. 8y popging word gefnuik: in plaas
doaarvan dat Salome na  vore kom, word hnar ontwykende
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perspektlief iz Henry oorgelewer aan dis absurde apelfeéls van
Welgevonden, sonder die verlossende waarde van mitoreligileuse
waarhede wat onder die oppervlak ingebed is. Soos Henry die
sitvasie met al sy beperkte insig ervaer, s6 is dit éérstens =~
slegs daarna kan bespiegel word cor die potensieel beswerende mag
van die waarheidsigsteme waarvan Henry weinlg kennis het, of
weinipg bBelangstelling in toon.

Hanry is in sy soeke na Salome in die serste plek alleen in 'n
ontoegeefliike omwéreld, en dié alleenheid word telkens deur die
verteller genocem (o0.a. bl.44,111,126,145), Die potensieel
verlossende krag wat die ingebedde sisteme van sinvolheid aan die
leser mag bied, is hom nie beskore nie. Daarom leer hy, om te
oorleef, 'n sekere¢ geslepenhaid aan.

10.3.58,3 Henry se wasdom van geslepenheid

Henry Bock dus alleen, Vanwed die ongeslaagdheld van sy soektog,
- moet hy allerhande miaplaaste interprstasies wvan 8y optrede
sanhoor, maar niemand help hom reg nie. Sy eie strategied om
Salome te probeer vind, skiet hopeloos te kort, en dra trouens
sereeld daartoe by dat hy nog meer deur die Welgevondeniete
uitpesonder word., Henry bevind homself in die klaseieke posisgie
van die outsider,

Saos reeds vermeld, klop Henry se begrip van sosiale protokol nie
met die absurde spelredls van Welgevonden nie., Wanneer hy die
eerste aand 'n meigic direk vra of sy Salome is (omdat niemand
hom voorgestel het nie) lag sy hom daarvoor uit. Hy vra dus nie
waer nie, maar gaan soek hulp by J.J., wat nie Sslome aan hom
uitwys nie, maar hom ook uitlag, dié keer oor die verkeerde
vitrusting wat hy aanhet (bl.20).

de belangrikste les wat Henry dus leer, is dat hy slegs op
fiomsolf aangewese 18, on dat 8y optrede, wat hy weens sy herkoms
a5 korrek annvaar, onvanpas 18 in die Welgevonden-kanteks. Daarom
verander hy sy strategie tos hy op die daaropvelgende dag weer
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behoort Jock die fokus van haar passie te wees, en nie die
beboopmaapgde J.J. wat sy so ywerig hajaapg nie.

Dat Jock en die ander Welgevondeniete se houding nie deur die
loop van Henry se besoek verander nie, blyk duidelik uit dié
gesprek tussen Jock en Yenry op die vierde dag:

"ro.r Is dit moontiik dat jy nie in die minste belangstel en na
niks soek nie?’ ...

‘Mk soek,’ sé& Henry. ‘Ek soek na Salome, maar ek het haar nog nie
gesien nia.’

‘Pis waar,' 58 Jock en kuoik instemmend. ‘Dig waar, jy soek na
Salome,'" (bl.85)

Jock neem kennis van Henry se stryd maar, net soos In die
verlede, bied hy nie aan om idenry daarmee te help nie. Op
verhaslvlak is Jock se houding in dié verband uiters ambivalent:
die hoofdoel van Henry se besoek is immers om sy toekomstige vrou
te ontmoet. Tot hierdie doel lewer Jock geen bydrae nie, trouens,
hy dre telkens daartoe by dat Henry in sy strewe gekortwiek word., .
En terwyl hy ongrtwyfeld 'n hand in die geretlde huwelik moes hé,
varklaar hy openlik dat Henry se soektog tot mislukking gedoem
*is (bl1.83}).

Dit is duldelik dat hierdie scenario aan dis verteller se
ironiese ondergrawing onderhewig is, en ondergeskik pestel word
aan die tematiek van die roman. Soos resds aangetoon, hanteer
kritici goos Malan en Kannemeyer dié gegewe in die lig van die
denksisteme wat as substrata in die roman ingebed is. Die
absurditeit en ironie wat deur die handellingspatrone
teweeggebring word, word ondergeskik pgestel ran patrone wvan
ginvorming wat in die diepteviaskke voorkom, en sodoende word die
ondermyningspotensiaal van die verhaalvlak opgehef.

'n Ander leesstrategle is egter ook moontliik: die leser kan die
absurditeite wat In die oppervlgk~narratief veorkom, op sigwaarde

asnvaar en Henry se lot in die 11z daarvan lees. Vanuit dié
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Die konteks waarin Jock sy betigting plaas, dui eerstens op sy
wanindruk van Henry, en tweedens op sy beheptheid met die nuwe
~ 8yn., By verwoord dit soos volp:

"tYan Salome gepraat, hoekom is jy =o afsydig teenoor haar? Ek
et julle nog selde bymekaar gesien. Of is dit die hedendaagse
vorm van hofmakery? Ek moet erken dit kom vir my 'n bietjie
steriel voor. En Salome so shegal (bereidwillig A.B.) as wat jy
maar kan wens.'" {bl.34)

" Getrouw aan die aard van die slank Mrs Silbersteln, beklemtoon sy
die sakauala:

Mgk wil met jou oor Salome praat,’ grinnik sy. ‘Gee iy om?’ §al
iy my nie kwalik neem nie?’”

En getrou aan Henry sa gekondlsioneerde bedagsammheid antwoord
hys '

L} !Nee’ ¥
Daarom gaan sy voort:

‘salome kla dat jy te min aandag aan haar gee,’ ... ‘Sy 88 dat
J¥, elke keer as sy by jou is, allerhande filosofiese gesprekke
met ander voer en jou nie eers die moeite troos om met haur te
praat nie,’ '

‘Bn dan is daar die allerbelangrikste kant van die man~vrou-
verhouding, Die erotiese. DIt moet nie onderskat word nie, Dis
‘n bapiese dryfveer, anders sou trou belaglik wees, nie wear
nie?’" (bl.40,41)

Naas die skreiende ironie met betrekking tot Henry, word die
ekesistensible ontgogeling van die slank Mrs Silberstein ironies
bevestig deur haar onvermod om by hanr eie maatstawwe te hou:
indien 'n mens die slank Mrs Silberstefn op haar woord necem,

231



beminde nou sien." (bl.9%0)

Op die partytjie van die intellektueles word die tradisionele
bekendstelling en gelukwensing verhinder deur die dood van gir
Henry. Die gas verantwoordelik vir dies toespraak (teen dié tyd
-weet die leser, vanwe# die openingssin, dat dit heel moontlik
Jock ge standaardtoespraak is) wil die taak so vinnig moontlik
afhandel. Met die lyk wat op die vicer 1&, is daar weinig sin aan
vrolikheid: '

"Die gaste kyk na mekaar en dan na die een wat belas is me: die
toespraak. Hy vind dle gituasie onaangensam maar beaef dat
teenspraak groter versuim sal beteken." (bl,116)

Met die heksesabbat is daar gesn bekendstelling en verwelkoming
nie, dus cok geen geleentheid vir Henry om Salome te ontmoet nie.
Die ehigste deurlopende geleentheid wat deur Welgevonden se
protokol asn Henry gepun word om Salom# te ontmoef, word dus van
hom ontneem, ten spyte daarvan dat hy elke keer van vooraf daarop
vertrou, Dis *n onsimpatieke wéreld wat Henry tot die bosel dwing
dat'hy slegs op homself aangewese is.,

10.3.5.2 Die alleenstryd van Henry

*n Paar pevalle waar die “ingiders" van Welgevonden varsuim om
Henry san Salome voor te stel, is alreeds aangetoon., Dit is ook
reeds genoem dat die gebrek aan kontak met Salome voor sy deur
geplans word, Hierdle gepewe kom gereeld genceg voor om as 'n
deurlopende leimotief begkou te word.

Beide Jock en die slank Mrs Silberstein betig Henry diplomatiss
dat hy te min aandag aan Salome EBee, Omdat Salome nooit 'n stem
in die roman kry nie, praat hulle namens haar. Die verteller se
~ironiese toon slaan weer eens deur: dit is juis as gevolg van
Jock, dr. Johns en regter O’Hara ze opeising van Henry, en hulle
versuiming om hom voor te stel, dat dit die stand van sake is.
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swart mis, in die verte, gewaar hulle die ruitertjie op die
sweetvos - die stippeltjie in Jdie gkemer wat sierlik ovr 'n
hindernis seil, en verdwyn. Hulle wag vir iets ~ vir 'n herhaling
van die vorige dag, maar die hoewegeklop sterf weg tot nike."
(b1,123) (My kursivering) '

S0 in plaas daarvan dat Salome deur die loop van die sewe dae
meer tasbaar word, word sy meer ontwykend. In die aangesig van
niks word Henry nog meer uitgelewar aan sy absurde geloof in die
ideaalbeeld van Salome,

Die patroon van ontwykendheid herhaal sigself op elke partytjle
oock. Elke aand het Henry die bnwrikbare, magr futiele geloof dat
die ontmoating inderdaad paan plaasvind, maar telkens gebeur daar
iets wat dic¢ verhinder. '

Met die eerste mand verwng by die ontmoeting e hy en Salome
saam die koek moet sny, wmaar "die hele giggelende groepig”
meisies sak op dies koek tne om hom te help. Een van hulle is
Salome, maar hy weet nie vatter een nie (bl.24).

Hierdeur word die motief van anonimiteit gevestig, wat op die
tweede, en elke daaropvolgende aand bevestig word.'Henry ontmoet
wel vir Salome op die kunstenaarspartytjie, maar agter haar
masker bly gy anoniem. Hulle samesyn is ook kort van duur want
gy verlaat hom wanneer dr. Johns en regter O'Hara hom lastig val
(bl.38).

Op die partytiie met die boere weier sy om vorendag te kom omdat
gy vir Brutus bang i (bl.68). Op die veelrassige party word hul
bekendstelling gefnuik deur die oorywerige tuinier wat die
platform misbruik om sy saak te stel, en weer eens gaan die
geleentheid verby. Daar is trouens 'n selfironiserende toon by
die verteller te bespeur, aangesien hy die uitbarsting van die
tuinier voorafgaan met die volgende woorde: '

"Behalwe vir die tussentrede wvan 'n deus ex machina moet hy sy
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opsigte van die eise wat gemeensaamheid san hom gaan stel.

Binne 'n eksistensiallsticse raamwerk kan Henry se vertrekpunt
goos volg opgesom word: vanwed sy gekondigionesrdheid, 1& sy
gentrum van singewing buite homself, naamlik in die waardes wat
hy gedérf het, Omdat hy nie hiercor nadink nie, maar dit gelate
aanvaar, voer hy ’n wvalg bestaan. Hy lkom gon agter dat sy
waardesisteme nie klop met die nuwe omwéreld wat hy moet
konfrooteer nie. Daarom is by ’'n buitestaander, maar nie 'n
bewuste outsider in die eksistensialistiese sin van die woerd
nie: hy wil nog pas, maar weet nie hoe nie. Sy buitestaanderskap
is tans as gevolg van ongelukkige misverstande. Hoos reeds
aenoem, ie¢ daar twee moontlikheda in terme van Henry se
inisiasieproses: hy kan 6f leer om wel te pas deur die waardes
van Welgevanden asn te leer an te verstaan. Dit sal egter beteken
dat hy esen vorm van kondisionering vir 'n ander verruil, want
Welgevouden is nouliks die toonbeeld van 'n wars bhesgtaan
- {raadpleeg thoofstuk 10.1.5 in dié verband}., Die iwesade
moontlikheid word in dié etudie gehandhaaf: ilenry se
buitestaandsrcskap ontwikkel tot ware, eksistensialistiese
outsiderskap, omdat hy deur die loop van sewe dae gekonfronteer
word met die ongeankerdheid van die bestaan te Welpevonden. Wat
hy aangesd word om te lecer, en wat hy werklik aanleer, word in
die volgende afdeling bespresk.

Pie onsekerheid van bestaan word ook in dis vertellersteks
beklemtoon., Vanwed die verteller se tipiese, Ironias
‘ondergrawende, inventarisstyl kan die lasor kwalik ’'n
ocorkoopelende en logiese beeld vorm van, &f Henry se harkoms, &f
die gsard van die ontwikkelingsprosesse wat hom in dle gealg
gtaar, Betreffende die lesse wat Henry moet leer, word die
volgende in dié lesing uitgesonder; die relatiwiteit van goed &n
kwaad; die onbegrynhaarheid van bestaan; die ervaring ven vrees
en angs 'n interpretasie van liefde; en vervreemding.

Om herhaling te baeperk, word die reeds bespreckto lesse wat Henry
golear hot, ears kripties opgesom voor fasetta wat nog bagpreking
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'n nuwe bestaan. Henry se gekondisionesrde herkoms gaan getoets
word teen 'sn hele stel nuwe omstandighede, en op die verste aand
gee die verteller genoeg aanduidings dat hy, met die strategied
van gv kondigsionering. die toets telkeins gaan faal.

omdat hy ongeker enm vreemd is, doen hy niks nie, maar nietemir
word hy deur almal smetakseer. Dle o#nskynlik pgesaghebbende
mevolgtrekkings wat op niks dui nie, maak die leser bedag op die
ondermyningspotensianl van die vertelstrategle:

"''n Aangename jong man,' s¢ Jock.

‘Goed oppevoed,' sé die slank Mrs Silbsrstein,

*Elegant en slank,’ s& die twee vaal Misges Silbergtein,
‘Kort,’ 88 die hertogin. 'Impatent.'”

Dié patroon van afstand tou, word telkens herhanl:

Op die eerste partytjie word Henry "gedryf" tot 'n gesprek ocor
"kuns". Hy neem nie spontaan deel nie, want by pus nie. NGg hy,
en heel voorspelbaar, ndg die gaste, besel dat die "kuns"
(Treirhikoff) in die tydperk waarin die roman afspeel, nie as
kuns beskou 1s nie, maar as oppervliakkige en sentimentele kitsch,

Hy neem ook nie aan die onderskuidelike gesprekke met Jock, dr.
Johns en regter O'Hara deel nie, maar sy deelname word
veronderstel, en die basis word geld vir die Welgevondeniete se
opperviakkipe en pekondisioneerde taksering wvan Henry as
individualis en intellektusel - twee dinge wat hy by uvitstek nié
is nie (bl.16~19), Dié misverstand oor Henry se individuallieit
word verder beklemtoon deur sy verkeerde kleredrag (bl.17) = 'n
motief wat deurlopend gebruik word om aan te toon dat hy gedoem
ig om op te val en op sigself aanzewese tc wees (bl.36,36-
57,107},

Al wat Henry werklik in dié stadium wil doen, is om in te pas,
maar hy 18 nie in staat daartoc nie vanwed sy gobrekkige kennisgy

maar ook vanwed sy onkunde oor die moontlike implikasies ten
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Henry se vals bestaan word verder beklemtoon deur gy eerste
"doedsbesef" (bLl.16). Van ’'n "doodsbesef" wat tot angs in die
eksistensialistiese ein van dile woord lei, is hier nog geen
sprake nle. Dit word trouens so in dic teks gestel:

"Hy is op die punt om 'n doodsbesef te kry - nie heeltemal nie,
mbar slegs by wyse van ’n vae aanduidlag. Dit wek nie "n gevoel
van vrees by hom op nie:..." (bl.16)

Die rede hiervoor is Henry se aanvparding van 'n vals bestaan
waarin die waardes van sy samelewlng nog geldigheld het (onder
andere "die waarde van godsdiens"; die teckoms van die mensheid";
die onverganklikheid van simbole”; en "sekuriteit en die mens as
die kroon van dio poddelike skepping" bl.13).

Die doodsbesef word later in die roman as motief herhaal, wat
~ daarop dul dat die onskuld en onkunde wat hier aangetoon word,
wel vernietig word. pie bewussyn wat Henry in die plek daarvan
verwert, kom latar ter sprake. '

Henry se dadeloosheid hang ten nouste saam met 'n ander kernaspek
wat op verskeie maniere in dio sarste hoofstuk beklemtoon word,
naamlik sy vervreemding., Nzag &l die voorbeelde wat tot dusver
bespreek is, is die volgende passasies ook belangrik in dié
opsig.

Met die nankoms te Welgesvonden word Henry se gedagtes deur die
verteller gaformuleer, Dit is duldelik dat die vraasg meer gelade
is as wat die varteller voorgee:

"Die Riley hou swierig stil en J.J. en Henry klim uit, effens
verlore soos 'n meny maar al te wverlore voel as jy metesns op
iomand anders se werf nankom = "n ocomblik wvan besinning, van
insinking, van wat doen ek hier, waarnatoe paan ek?" (bl.10)

Dit i8 nie net die onsakerheid van die aankoms op 'n vreemds
"werf" wat hler sangernak word nie, maar ook die onsekarheld van
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tot eksistensille bewuswording: tweedens kan angs lei tot
ontvlupgting na die sekuriteit van 'n valg bestaan, omdat die
eksistenpitle wete te groot is. Met dle aanvangshoofstuk is beide
rooter nog 'n moontlikheid vir Henry,

Naas die passasies wnrt tot dusver uitgelipg is, is daar nog ‘'n
paar keroparagrawe in "Dars van die Rykes" wat lig werp op Henry
ge vertrekpunt en die kwessies wat reads aangersak is.

‘Ben hiervan is Henry, wat in sy kamer ait voor die ecergte
partytile, en die by teen die ruit dophou (bl.14}.

Die by teen die glasruit is 'n metafoor vir sy toostand: Daar is
o#nakynlik uitkoms ~ 'n venster na buite, maar die ruit keer dat
die by kan ultviieg. Die by snap dit nio en hou aan probeer. Dit
is insiggewend dat Henry sonder enige witerlike tekens van emosie
die futiele proses dophou, maar nietemin daardeur pgefussineer
word. Versksle interpretasiemoontlikhede word aan die leser
gebied:

Henry bevind homself in diegelfde toestend waar hy uitkoms wat
nie bestaan inie, wean. 'n Toerugkeer no die paradys? (Die
simboliese verwysingspotensiaal van sy naam on die feit dat die
venater op 'n "bebosta tuin" uitkyk, sugsercer dié moentlikheid
bl.13}. Hierdie toneeltjie sluit ook nan by die motioef van Henry
se bysiendheid. Hy sien nie dinge vir wat dit is nic. Hy besit
op dig comblik geen insig oor sy lot nie, en ook geen kennis en
vanrdighede om sy lot to verstaan of te verwoord nie. Hy is 'n
rebot. DRit mag moontlik die wvertrekpunt weey van die
ekgistensialisticge begef van bestaan~in~wording: Henry besof unia
tans dat hy nié die produk van 'n somelowinpg se wasrdes hoef to
wees nie. Hy 1s dus vasgevang in 'n "vals bestaan", Hy kan
moonclik tot dle besef Rom dat hy wverantwoordelikheid moet
aanvanr vir sy eie optrode en daarom eksistensifle kouses sal
moet maask. S50 nle, gal hy die slagoffer bly van 'n vals bestaan,
6f "angs" beloef wanneer hy besef dat sy peankerde waardes onder
hom gedtradeer word.
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Wat 18 die varteller ge perspektief op liefde, en hoe strook dié
perapektief met die gercemde waardes wat in 'n mindere of
meerdere mate tég liefde veronderstel?

Dit is ocoglopond dat 'n volgehoue ironiese trant hier deurgevoer
word magr die teiken van die ironie is vaag. Dit kan Henry wees
wot din teenstrydighede binne sy gekondisioneerde herkoms gelate
aanvaar, Pit k.n die samelewing van universele erburming wees wat
predukte sous nanry akep, 6f, dit kan dio liefde self wees. Met

- die ondermynende styl van die verteller in gedapgte, ig dit heel

meantlik ol drie,

Niptomin word 'n beeld van geritunliseerde dogma on leegheid
geskaep. Honry vevind homself in 'n toestand van atagnasie. ati aan
die vooraand van verandering, met sy aonkoms by Welgevonden.

'n Loaste aspok van Henry se vertrekpunt verdien varmelding,
Volpans dia varteller isg goar een gat in die mondering van Henry
se kondigioneriag:

"Hoe ranr dit ook al klink, vrees ls, nans liefde, een van die
emosivs wat hy die minste ken. Angse wel: daardie gevoel wat jou
soms buetpal onder rede, wat diep uit ‘n onderbewust: wéreld
voorkom, wit goen sin maok nie..." (bl.21)

Irrasionele angs is 'n kernbearip binne die eksictensialisme
(raadploeps hoofotuk 8.11). Hierdle tipe angs kom tot stand ag 'n
emogionele respons op vervreemding - 'n cionakap wat Henxy
portinent openbanr. Anga is 'n bewuswording dat dinge nie kiop
nie, dat 'n maene ge lewenabeskoulng en jou omwéreld in welke
opsig ook al, nie rym nie. Henry so kondigionering is dusg, ten
gpyte dat hy sgelf dearvan onbewus is, nie volkome waterdig nie.
Volgens die verteller is Henry alreeds vertroud met angs voor sy
aankons te Welgovonden, Dié verklaring, saam met die beskrywings
van sy bultestaanderskag, lant ruimte vir 'n cksistonsialistiosge
interprotasie van Henry se toestend. Dio angs wat hy ken, kuan led
tot twoe optrodes: eorstens kan angs funkeioneer as die snellor
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oorwegende indruk, met slegs 'n losse samehang van gegewens
indien die twee vermelde beskrywings naas mekaar ontleed word.

Die varteller verskaf motiverings vir Henry se aanvaarding van
sekere waardes. Hy glo aan sekuriteit want hy was nog altyd
omring deur nardse besittings. Hy glo aan die stast want hy was
beekermend grootgemaak en is dus onbewus van die subtisle
bedreigings wat deur die moderne staat teweegpgebring word, ‘anwed
gy beskermende agtergrond, waarin hy nie blootgests]l is asn
corlod, geweldpleging en rampe nie, ia dit maklik om te glo aan
liefdadigheid, wellewendheid, die goeie orde, die toekoms van die
mensheid, en so meer. Hy glo aan die waarde van godsdiens want
God beteken vir hom beskerming van dit wat hy het (bl.21).

Hy zlo nie asn die duiwel nie want hy het geen eerste- of
tweodehandse ervaring van die bose wat deur die duiwel belipgoam
word nie. Verder ken hy geen vrees nie, want vrees verenderstel
lets om voor bang te wees en lleraan wias hy nog nooit blootpestel
nie. '

Daarom word Henry beskryf as ’'n ‘"viekkelose klein roboet":
"vlekkeloos" omdat hy onkundipg on onskuldig is; 'n "rubot" omdat
hy in B0 'n mate gesondigioneer is dat hy nie ecerg die
teenstrydighede in dle waardes wat hy asanhang rasksien nis, en
heeltemal bereid is om ’'n peredlde buwelik te aanvaar. Daarom
".i.gal (hy)} gepaar word met Salome...”" (b1.13)

Dit 1&g 'n proses wat van buite op hom afgedwing word en neerkom
op voortplanting sonder liefde of 'n wilsbesluit. Die verteller
formuleer dié gegewe aonder om baetrokke te rask of ’n morele
oordesl te fel. Die potensi’ie wanrde wat die legser aan die
mornliteit van die huwelik mag heg, word nie deur die verteller
godeel nie. '

Tot sover die verduideliking van die verteller. Die leser word
met vorskeir oop plokke pelaat:
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bastaan (vergelyk hoofstuk 8.7).

Die verteller skryf sekere eienskappe toe aan hierdie samelewing
waaruit Henry voortspruit.

Dis ’n samelewing waarin universele erbarming vermoedelik die
morele norm geword het in die plek van liefdeloosheid. Die
vertellar lewer peen uitspraak oor hog die norm van
liefdaloosheid tot stand pekam het, en hoe, en waarom, dit deur
universale erbarming vervang is nie, maar hy kom wel tot die
volgende pevolgtrekking: "liefde is selfsugtig" (bl. 13)

"Liefde’ en "liefdeloosheid"” kan moontlik as paradoksale
sinonieme beskou word vir 'n toestand wat minder wenslik is as
die toestand van universele erbarming. Dle teenstrydigheid gaan
opter nog verder: "erbarming" of "ontferming" veronderstel inm 'n
gekere mote ook liefde.

Nistemin, Henry is oBnskynlik die produk van 'n samelewing van
universele erbarming en hierdie ramelewing het waardes waataan
Henry onkrities glo. Dit sluit in: '
“,..die waarde van godsdiens, skoonheid, die inviced van die
"natuur op die mens, dis staat, die libersle pewete, die toekoms
van die mensheid, die onverganklikheid van simbole, die poeis
orde, wellewendheid, liecfdadigheid, sekuriteit en die mens asg die
kroon van die goddelike skepping." (bl.13}

Waarin Henry nie glo nie, is liefdes en die duiwel {b1.13), en wat
hy nie ken nie, ig vrees. Angs ken hy wel (bl.21).

'n Ironiese ondertoon kom tot stand omdat verskeis waardes van
die samelewing van universele erbarming &6k liefde
voorveronterstel. Vanwed die ooglopende teenstrydighede en
onverscenbaarheid van verskillende waardaes kan die verteller met
gy openingsbeskrywing kwalik ernstig opgeneem word. Deur die
burleske opeenstapeling van gegewens word die ondergrawende
verstelatratogic vooropgestel. Daarom {is absurditeit die
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in 'n kader van vrasgstelling, eerder as in die verskaffing van
antwoorde wat deur middel van speurtogte in die onderlae van die
roman gevind word, en dan die potensiaal besit om 'n lesing van
die verhaalvlak omver te werp. '

Pie implisiete outeur se aktiwiteit 1s, naas die
handelingapatrone van dle personasies, ook te bespeur in die
verteller se hantering van eksplisiete karakterisering. ’n
Standaardpraktyk ven die kritiek {5 om beskrywings wat as
sleutels vir die substrata dien, uilt te lig en dan in isolasie
te beskryf. 'n Qorkoepelende bespreking van die vertellier se
openingsbekrywings van Henry, waarin rekenskap gegee word van die
onderiinge relativering van al die waardes wat aan Hom toepgedig
word, is afwesig in die belangriksto besprekings. In die volgende
afdeling word dié saak onderscek.

10,4.2 Henry se vertrekpunt

Twee paragrawe (hl.13,21) in die vertellersteks van die egerste
hoofstuk skenk heelwat aandag aan die karakier van Henry ten tyde
van sy aankoms te Welpgevonden. Aungesien die bheskrywing in die
vartellersteks voorkom, en ’u eksterne verteller aan die woord
is, behoort die leser hierdie inligting te kan vertrou, maar socos
aangetoon sal word, ls daar kwalik sin van te maak,

Deur neaswekaarplasing van gegewens wat in dié twee parapgrawe
voorkom, kom die loser wvoor 'n komplekse, enipgsing verwarrende
beald te atann van die lewensbegkouing en herkoms van Henry van
Eeden,

Henry word beskryf as dadeloos, ambisieloos en onkrities,
vaggevang in 'n sisteem en pelukkipg daarmee, Hy het geen bahoafte
om vir homself te dink nie en aanvaar die waardesisteme van sy
samelewing gelate. Hy is by uitstek produk, nie denker nie (en
danrom is dr, Johns en regter O'Hara go aannames ten opsigie van
hom des te meer lronies). In eksistfensialistiese terme is Henry
se gentrum van singewing dus buite homself en veer hy 'n vals
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en dit is omtrent die enigste gegewe wat die verteller aan die
leser bied wat nie in 'n wolk van vaagheid pgehul is nie. Dig
leser word egter grotendeels oargelewer aan ’'n verwarrende
vertelstrategie.

Henry se vertrekpunt kan wees ~ gekondisioneerdheid of
individualiteit, en sy arriveerpunt kan wees - Individualitieit
of gekondigloneerdheid, afhangende van die gubstratum waaraan
die leser die messte gewig gee, en die pergoonlike voorkeur in
die keuse van ironiese teikens.

En omdat dié ontwikhelingsprosessa as gubstrata ingebed 1s en nile
in die belewing van personasies begrond is nie, word dit aan die
leser oorgelaat om te besluit of verandering wél plaasvind, en
of die implisiete outeur, deur sy tegniek van inbedding, slegs
speal met potengiéle vearanderingsprosesse wat teoretles kan
vaeltrak, maar nooit in die opperviak-verhan]l as voltooide
prosesge konkretigeer nie. Betreffende die opperviak-narratief
raak die lesar wel bewus Jut die opeenstapeling van absurditeite
'n sekere vorm van progressie inhou, maar dig gegewe val in °‘n
gans ander kategorie as Henry se potensiéle ontwikkelingsprosesse
- dit vorm slegs deel van die manbod van verskynsels wat Henry
moet konfrongeer, '

'n Moontlike uitweg is die volgende leesstrategle: stel die
ervarende personasie voorop - in dié geval Henry - en evalueer
gl die prosesse waardeur hy mag of nie mag gaan nie, in die lig
van 8y eig  handeling, en met ’n  ekglstensialistiose
ingesteldheid, Met dié benadering gaan die veronderstelling saam
dat die aanbod van betekenissisteme op Henry se sigwaarde
geinterpreteer word, Op dié manier word geen voorrang verleen aan
potensidle progesse wvan sinvolle ontwikkeling wat onder die
oppervlipk skuilgaan en waarvan Henry nie bewus is nie. 54 desl
die leser Henry se intellektuels verwarring wat deur die
soraanbod van potensidle singewing teweeggebring word,

Dié lesgstratepis plans die aktiwitelt van die implisiete outeur
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Did vrae duik op!: as Henry slegs die "draer van idees" is, omdat
hy as personasie onderontwikkeld is, hoe kan *n mens aanvaar dat
hy volledip genoeg geskets word om 'n individuasieproses te
beleef? 'n Tweede, verwante vraag: sou ’n mens dug asanvaar dat
Henry nie sélf deur die individuasieproses gauan nie omdat hy
eerder die draer van die individuasie-idee is8 as ’'n belewende
personasie wat dit deurlééf, wie ondergaan dan die proses? Anders
gestel, as die proses nie in Henry se bewussyn voltrek nie, in
wie se bewussyn voltrek dit wel?

Neem ‘'t mens die problematisering wvan individualitelt en
kollektiwiteit in die roman ook in ag, raak die kwessie nog meer
raaiselagtig. Volgens een substroom in die roman 1s die
individualiteit van Henry slegs 'n etiket ter wille van
gerisflikheid in die nuwe, geéiglose 8yn. Dit bestaan dus nie,
Binne 'n ander substroom is individualiteit ’n véérwaarde vir
enige vorm van sinvolle antwikkeling. Dié twee prosesse bots
lynreg: in Hentry =e eenwording met die nuwe Syn, moet hy sy
individualiteit verloors in terme wvan ‘'n Jungiaanss
individuasieproses moet hy gy ware Self, an by implikasie sy
individusliteit, vind. Intussen word die leser geensins deur die:
verteller se openingsbeskrywing oortuig dat Henry van meet af
enige individualiteit het nie. '

18 &y szekondisionserde herkoems 'n teken van individualiteit?
Agnvear 'n mens dat Henry ten slotte tot pgesiglose,
kollektiwiteit meinisieer word, moet jy veronderstel dat hy 'n
mate van individualiteit met sy sankoms te Welgevonden gehad het.
Andersing is daar tog geen ¢in om na 'n ontwikkelingsproses te
verwys nie, tensy 'n mens aanvaar dat die proses bloot die
verrulling van een vorm van kondigionering vir 'n ander inhou.
Aanvaar 'n mens, andersing, dat ‘n volledige individuasieproses
binne Henry voltrek, is 'n mens genoodsaak om diensooreenkomstig
te sanvaar dat hy aanvanklik geen individualitelt gehad het nie,
maar dit wiieindelik verwarf.

Gekondisloneerdheld en onskuld is in 'n sekere sin versoenbaar,
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gesproken nog ongeboren mens.

Dit is ampef oorbodig om te vermeld dat *n volledige ontleding
van al die fasette van Henry se ontwikkelingsproses nie in dié
studie tereg kan kom nie. Met 'n naasmekaarplasing ontstaan daar
egter 'n paar vrae wat die kritiek, volgens dié leser,
verwaarloos,

Dit is onduidelik watter prosesse binne die bewuste ervaring v:n
Henry geskied en van watter prosesge hy slegs die simboliesas
vergestalting is. Of Henry ’'n Jungizanse individuasierroses
bewustalik ervaar, is te batwyfel. Dasrvoor bied die roman te min
voorbeelde van Jungimanse kptkisasie waaraan Henry bewustelik
aandag skenk,

Indien 'n mens die volgende twee uitsprake sszam wil lees, word
die konteks waarin die Jungiaanse individuasieproses plzasvind,
nog onduideliker.

Malan het die volgende perspektief op karaktertekening in die
roman

"In ooreenstemming met die progressie in Leroux se skrywerskap
in die rigting van abstraksie, word die persone van die tweede
giklus af steeds meer as tipes geieken., Hulle word vaag,
itweedimensionesl en onvolledipg vergestalt en word die drasrs van
idees, bv. simbole wvan argetipes, eerder as lewende mense."
{bl,18)

Malan se uitspraak plaas Sewe dee by die . ° rsteins binne die
ranpmwerk van die ided~ en/of situasieroman wat darrop neerkom dat
karakterisering ondergeskik gestel word aan die sitnasie wat
roridom die personasie ontwikkel., Hierdie benadering tot Henry is
egter mpellik te rym met die voorafgaands vereigtes wat beide Van
Rengburg en Johl aantoon vir 'n geslaagde individuasieproses,
naamlik die bewnste selfondersoek van die individu om tot
selfkennis te kom,
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En laastens ip daar die soeke. Die soektog behels, onder andere,
'n soeke na 'n geldige mite (Johl, 1988sa:38), na verlore sin
(Brink, 1969:49) en na die liefde wat Henry moet aanleer (Johl,
1988a: 43).

Brink identifiseer drie vlakke van inisiasie, wat soos volp deur
Johl (19885:37) opgesom word;

"+ ‘Henry se sewedaagse inwyding in die lewensritveel van die

Joodse Silbersteins voordat hy .., met hul dogter Salome kan
trou’: '

* ‘.., die inigidring van die Suld-Afrikaner in sy
landskonteks’;

#¥'en - metafisies - ... die inwyding van die mensg in sy wéreld,

waar hy goed en kwaad most leer ken voordat hy ryp is vir die

rn

liefde en hom kan blooistel anan genade’.

Naas al die reeds genoemde perspektiewe op die
ontwikkelingsproses, toon Kannemeyer ook aan dat Henry se
daagliktse bad beskou kan word as 'n reinigingsrituesl wat
hergeboorte versinnebeeld (1970:15-16),

Ander perspektiewe bestaan ook. F,E.J. Malherbe is van mening dat
dapr geen noemenswaardipe prosesse binne Henry plaasvind nie:

" Henry 18 geen Jorik nie, toon geen karakterontwikkeling nie,
is 'n gtroewe robot, en die bietjie individualite!’ wat hy besit,
moet hy afleer,...” {(Malherbe, 1982:83)

Die herkoms van Henry lok die volpgende kommentaar uit:

Kattnemeyer (1970:11), Malan (1978:57) en Johl ({1988a:38) 1& klem
op Henry se onskuld en sy gekondisioneerdheid. Grové en Jessurun
. D'Oliveira trek 'n metaforiese verband met geboorta:

Grové (1982:59) beskou die aankoms te Welpgevonden as die
*gehoortepunt” vir ’n "ongeskonde" Henry en Jessurun D'Olivaira
(1982:863) beskryf Henry as "een onwetend, onschuldig, ethisch
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openinggbeskrywing van Henry, kan die leser aflei dat dié beprip
'n belangrike faset van die roman ge tema is. Daarom iw dit
nuttig om ‘'n kort oorsig te verskaf van die verteller se
definidring van liefde. Die handelingsmomente waar iie 'de ter
aprake kom, word grotendeels buite rekening gelaat: ec.xstens
omdat dear reeds heelwat hiercor gesd is, en tweedens omdat
tilerdie leser In beginsel annvaar dat Hedry die liefde moet leer
ken voor hy volkome geinigieer word., Die vraag wat hier aan bod
kom, is die verteller se perspektief op die liefde wat Henry moet
aanleer, en met soveel ander agpekte van die rvoman, s sy
perspektief vaag,

Die problematisering van die liafde in die opaningsbeskrywing van
Henry (b1.13) is reeds aangeraak: Henry gle rie aan liefde nie,
alhooewal die gekondisioneerde wanrdes woaraasn hy glo, tog liefde
in die wydste sin van die woord versnderstel. In ‘n uiters
verwarrende uitsprask van die verteller is dit onduidelik of
Henry se herkoms deur ’'n staat van "universele erbarming”
gokenmark word, en of universele erbarming die huidipe stand van
sake te Welpgavonden is wat Henry en Salome se gere&lde huwelik
voorafgaan, en ook deur Jock vir die toekoms in die veoruitsisg
gastel word, Belde Is 'n moontlikheid, want eerstens word Henry
ge herkoms in dié betrokke passasie bespreek (bl.13). Tweedens,
kan dit egter as 'n vooruitwysing dien na die veelrasgige party
wat die verteller ouk in die konteks van "universsle erbarming"
plaag (b1,87).

Twee sake blyk egter duide’ik: eerstens slvit liefde en
univeraele erbarming melpar wedersyds uit. Lpaspenoemde word
beskryf ay “"die steriole wéreld van groepsliefde” waaraan Henry
"1igfdeloos" uitgesluit is (bl.85), Tweedens stel die vertellarn
dit pertinent: “,,.liefde is selfsugtig” (bl.13).

Skynliefde word verteenwoordig deur Jock en die alank Mrs
Bilberstein se verhouding « wnt nie verrassend is nie ~ gesien
in die lig van skynwéreid van Welgevonden. Opporviakkipe erotiek
word, onder andere, verteenwoordip deur die slank Mre Silbaratein
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besef dat 'n begrip van die wéreld nie klop met dile persoonlike
ervaring daarvan nie. Vrees daarenteen, het ’n bron: 'n mens is
bang vir iets. Betreffende die heksesabbat het Henry vrees ervaar
omdat hy bang geword het vir "ietg", naamlik die buse. In die
roman 1s die bose egter vormlcos, en daarom het Henry se vrees
geen definieerbare oorsanak nia, Vraes en anpge is daarom die
gevolp wvan dieselfde bewuswording: die wete dat bestaan
ongeankerd is en die mens 'n alleenstryd daarin voer.

Die vertelestrateglie wat verhulling, eerder as verheldering tot
gevolg het, 18 nie net van toepassing op die ervaring van vrees,
angs'en die bose nie, maar ook op die ervaring van liefde an die
aard daarvan, Dié kwessie word vervolgens bespraek.

10.4,3.3 n Vertelperspektief op die liefde

Liefde in sigself is 'n komplekse emosie wat dafinisie ontwyk,
maar terwyl die aard en belewing wvan liefds in 'n manigtal
literére werke belig word, bly dit in Sewe dae by die
Silbergteins coxwegend 'n abstrakte begrip waaraan die verteller
(oBnskynlik arbitrér) versksie waardes heg. '

Liefde kom in verskeie gedam tes in die roman voor en i{s ook
doepglik in die substrate ingebed. Diec gimboliese waardes van
Salome, veral met betrekking tot dle huwelikamotief en dle vier
fasos van liefde wat die anima vertoenwoordis, is reeds genoem.
Die vertellersperspektiaf op die "llefdelose liefde" wat deur
Jock en die szlank Mres Silberstein verteenwoordip word, is ook
beapreek., Die belangrikste beliggaming van die liefde is Henry
&e soeke na Salome, an ook hieraan is reeds aandag geskenk,

Die rede waarom iiefde weer ter bdprake kow in ’n afdeling waarin
Henry se inisiasieproses ondersoek word, 1s omdnt liefde, ten
slotie, deur die verteller as voorwsarde gestel word vir die
nitoinde van die proses (hoe dié proses ookal gedefiniecor word),
Omdat die slotsin van die roman pan die liefde gewy word, en daar
ook heelwat aandag aen die liefde geskenk word in die
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Vir hierdie lesing is die daaropvolgende vrees egter belangriker.
Hier vind geen konfrontasie met die bose in die tradigionele s&in
plaag nie « in die era van vormloosheld is definieerbare kwaad
slegs 'n drogbeeld. Die "skerp pyn van vrees" (bl.138) is eerder
die gevolg van die skokbesael dat 'n mens weerloos sitaan wanneer
alle eksterne sekerheid opgehef word. In die asnvaarding van 'n
pedefinicerda, cksterne booshaid kan 'n mens verantwoordelikheid
ontken, maar in die besef dat alle boosheid intern en relatief
is, is alle verantwoordellkheid jou eie. Daarom is Henry se
konfrontasie met "die bose" slegs nog 'n voertulig wat die
eksigtensidle wete van 'n onpeankerde bestaan aan hom opdwing.
En hierin staan hy alleen,

Met betrekking tot Hemry se inisiasioproses, soos dit in dié
studie gedefinieer word, kan die volgende gevolgtrekkings gemaank
word:

Tets van Henry se ongkuld word vernietig met die heksesabbat. In
die 1ig van die substrata, kan hierdie toneel op verskele viakke
geinterpretear word, byvoorbeeld ns gnostiose bewuswording of as
'n noodsaaklike stap in die individuasieproses. Dit kan egter ook
geslen word as 'n eksistensidle bewuswording van 'n vala bestaan
"wat lel tot ekaistensidle angs. Henry se gekondisioneerde
huitestaonderskap begin dus geleidelik verandar in
eksistensialistiesa outsiderskap. Die volgende woarde in die
vertellersteks slunit by dié interpretasie aan:

"Vannand het hy vreesg gevoel toe daar niks was nle. Die vreas het
verdwyn toe die Figuur verskyn het en die ritueel begin ig. Die
naklank van vrees het geleof in die besef dat alles 'n travestie
was." {(bl.139)

8oo0s vroedr aangetoon, word die eksistensialistiese onderskeid
Lussen vrees en angs nie noukeurip deur die verteller gohandhaaf
nie, maar in die konteks van die roman kom belde begrippe min of
maer op diegelfde neer. Eksiptensitle angs het geen direkte bron
in dis vmwéreld nie, dit knn eerder beskryf word a& 'n knaende
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honsgelf bavingd,

in dié verband is die herkoms van die gegewsns wat Leroux
gebruik, van minder belang. Alhoewel ‘'n leesstrategis so00s
Kennemayer a'n verhelderend is met betrekking tot die aard van
die heksesabbat, kan dit ook misleidend wees, omdat dit die
sandag van die handelingspatrone in die opperviak~narratief
aflei. Omdat Henry se ervaring oorsenstem mei gedokumentieerde
ervarings van die oorspronklike heksesabbat, kan die leser te
maklik sy pedrag In die lig van die ocorspronklike gelaentheld
leeg en uit die cog verloor dat Welgevondeﬁ 'n skynweergawe van
die agte heksesabbat bied. Wasr die boge, en sonde, in die era
van heksery gedefinieerd was, is dit binne die Welgevonden-~
konteks vormlons, In die lig van Henry se inigiasieproses moet
die verandarde ara noodwendig 'n invleed op sy ervaring van die
bose hé. Waonneer 'n mens dus verskillende fasette van die
vertellersteks saomlees, word 'n interpretasie wat op die
ekaterne bron barus, gewysig,

Daarom word volstaan met die volgande perspektief: soos met
soveel ander aspekte van Welgevonden  word Henry weer
gekonfronteer met die paradoksale aard van bestaan. In 'n
skynspel van dle bose waaraan almal argeloos meedoen, ervaar hy
die bose en gevolglik vrees. Hy kom tot die besef dat die bose
net so relatief en konteksgpebonde soos die waarheld is (bl.94)
omdat die individu beide skep. Die era wearin die bose en die
waarheid aan 'n ekaterne mapg toegeskryf kon word, is verby, maar
ironies gengeg, ook die ern waarin die individu as entiteit erken
is, Nietemin is die individu die sentrum van woarneming wat dié
gavolpgtrekkings maak, en wat daarom, in 'n poradeksale sin, as
individu Bly voortbestaan,

1n dié verband begin Hunry eksistensiéile verantwoordelikheid
aanvaar. Met die visip van sir Henry se lyk, kom die wete dat die
bose intern is, Sou "n mens momenteel die gnostiese substratum
in ng neem, kan dia gevelgtrekking ook gomaak word dat Henry die
kwaad in homself leer ken.
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aan iets om te vrees nie. Met die heksesabbat verander dié stand
van sake egter. Henry word blootgestel san die bose wat hom lel
tot die besef dat daar lets is om voor bang te wees. Rit is egter
uiters ironiea dat die heksesabbat hom tot hierdie bewuswording
lei omdat dit slegs 'n travestie van dle bose is.

Die heksesabbat bevestig weer eeng die buitestaanderskep van
Henry. Terwyl niemand deur die skynspel gerack word nie, rank dit
Henry wel:

"Henry self 88 niks nie. Voor hom op die tafel sien hy die 1yk
van 8ir Henry, Rondom hom hoot hy die fluistering van die demone.
Volkome nfgesonderd voar hy die stryd." (Bl1,135)

Op 'n epte heksesabbat word verrotie lyke gediet. Te Welgevonden
word gebraaide eend voorgesit (bl.134). Dat Henry dour die
ritueel mesgevoer word, word bevestig deur die feit dat hy die
lyk van gir Henry, in plaas van gebraaide eend, voor hom sien.

DMe varklaring wat die vertellgr in dié verband verskaf, word in
die mond van dr. Johns geléd:

"iMaar, sooR tereg deur dr. Charles Willimms verduidelik word,
hang alles af van die besondere verbeelding von die persoon,
Alles vind binne onsself plaas. Dié wat 'a verlange het na die
heerlikste kos, kry dit: di¢ wat droom van die hel, vind die
obsaniteit in sy kos.'" (bl,134) '

Hierdls aanbaling g tiperend wvan die verteller 38
inbeddingstrategia, wat zanleiding gee tot die "sleutel"-metode
van analise, Kanrameyer (1970 64-72) skenk heelwnt asandag aan
hierdie wverwysing en Dbespreek die ooreenkomsta tusgsen
"Walpurchignacht" eon Charles Williams se verhandeling oor die
andarworp, getiteld Wifcheraft. Sogs telkens roeds vormeld, is
die doel van hierdie studie nié om vas te stel op watter bronne
Leroux pesteun het in dio skryf van Sowo dae by die Silbarsteins
nie, maar hoe Henry beinvoed word deur die situmsies wanrin hy
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kerk:

"‘Waarheid is omdat ons dit so voel. In hierdis relatiwiteit veg
ong kerke.'™ (bl,94)

En:
] L]

"tpie Kerk se wed i1 langsaam, manr die Kerk sal oorwin’,
{pl.96)

Die verieller gec weinip aanduiding dat Henry op enige van die
bogenocemdr inlipting sg slaan, en indien hy sou, sal dit volgens
hierdie leser sglegs bydra tot die “"warboel van standpunte”
waarmee Henry "belas" is (bl.54). Dit is omnmoontlik om ’'n
koherente beeld van Jock se uitaprake te vosm - daarvoor is 8y
idees net te wyduiteenlopend. Vir dié leser llluatreer Jock se
lewensuitkyk die onvermo& om bestaan vas te pen., Dadrom dra dit
aop 'n ironiese manier tép by tot Henry se iniciasieprosss: nié
omdat Hengy Jock ge lewensfilesofie leer amnhang nie, maar omdat
die teenstrydighede in Jock se lewensuitkyk die Leperktheid van
sy teoriel bevestig, en die noodsaak vir 'n geslepenheid, ter
"wille van oorlewing., beklemtoon.

Varvalpens word gekyk na die bewussyn wat Henry wel aasnkweek,
hoofeasklik man hand van die vertellersteks.

10.4.3.2 Vreas, angs en die bose

Twee instansies waar die verteller vrees en engs aan Henry
toegkryf, is alreeds varmeld (bl.*' 21). Jit die passaszies blyk
dit duidelik det die vertelier bhekend is met die
eksiastensialistiese perspektief up viees en .ng:, alhoewel die
onderskeid niec ko' sekwent in die rowan deurgevoer word nie. Die
vertellorgpekti.t tot op hede, kan sooa volg opgesom word: Hénry'
is bhewus van oksistenslile angs nog veoor sy aankoms te
Welgevonden. Vrees ken hy nie, want hy 18 nog neoit blootpestel
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Met betrekking tot die gesigloosheid van die nuwe Syn, moet Henry
die volgende aanlieer:

Die mensheid is anoniem; die enkeling is 'n onbenullige etiket;
waarheld 1s relatief en subjektief (b1.31,32,94). Die enkeling
is slegs 'n karikatuur, en daarom is enipge soeke na lemand met
'n individusle identiteit futiel. Enige beeld wat ‘n vorm van
standvastigheid daarstel, me nut is uitgedien, onder andere ook
die beeld van goddelike egsensie (bl.97), Vanweé die omvang van,
dié besef, is dmar ’n hunkering na °'n vroedr tyd waarin zeloof
in die standvastigheid van beelde bestaan hat (bl.53).} Dis
agter tevergeefs, want nie nét die individu 'nie,' maar ook
skoonheid (bl.71} en lie boge (bl.923) is vormloos. Nietemin moet
die balans tussen mens en masjlien gevind word (bl.72). Maar selfs
"n uitspraak soos dié is aanvegbaar want, in Jock se cle woorde,
",,. {1& ons ondergang) in die hubris van ons vaste ocortuiping.”
{bl.24}. '

Alles wat Jock oor goed en kwaad kwytrask, word gerelativeer deur
die valgende uitspraak:

*tMaar onthou, Boeta, as die duiwel verdwyn, vardwyn ook God.'"
{bl1.97)

Voorts kry Henry 'n paar politieke lease wat, ten spyte van die
liberale waardes wat Jock aanhang (bl.12), ook van sy
behoudendheid petuig:

"‘Ong het kennis, geloof, vrees, vertroue, trots on moed nodig.
ons sal hulle nog wys in hierdie republiek van ons,..'" (bBl.76)}

Daarbdnewens. het hy ook, ten ppvte van al sy relativerende
uwitsprake en sy Joodse oortuigings, 'n geloof in die mag van die

! pie waarde wat die implisiete outeur san dié sentiment van
Jouk heg, word beklemtoon deur gy verheffing van die stalling tot
die motte van dle roman. Desnieteenstaande ig dit geen
ultgemaakte saak dat diéd aspek van Joek se lewensbeskoulng die
ironlserende en ondarmynends vertelstrategie ontkom nie.
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insigte wat Henry bereik word meestal in die vertellersteks
mnangetoon, Omdat Jock aanhoudend aannames oor Henry maak, is sy
gevolgtrekkings opor die lesse wat Henry leer merendeels
onbetroubasr. Jock se katkisering is geldig vir lesings wat op
die isolering wvan substrata berus, maar indien 'n mens die
. bewussyn van Henry in ag neem, gaan die pedagogiek van Jock in
die meeste gevalle by hom verby. Die belangrikste aspek van Jock
se lesse wat na Henry en die leser toe corkom, is dile kapasiteit
wat menalike kommunikagie het om misverstande tot gevolg te hé.,

Die inhoud wvan Jock se verdere lesse pgaan nietemin kortliks
opgesom word,

In terme van goed en kwaad word die volgende uitsprake gemaak:

Henry moet "die ware aard van die duiwel on die erfsonde
behoorlik besef" (bl.31). Tot dusver is hy nie in stant doartoe
nie, want hy is onskuldlg en onkundig. Sy onkunde vercorsank
trouens kwaad, en daarom moet hy dit kwytraak (bl.34)., Hy moet
ook tot die besef kom dat kwead deel ven God is, en nie 'nm
opponerende mag nie {(bl.60,102,112). Verder moet hy ook aanvaar
dat die goeie, en by implikasie orde, net so tydelik is soos die
bose, en chaos (bl.748)., Maar ten spyte van die dialekitisk wat
Jock tussen goed en kwaad stel, verklaar hy later dat die bose
"in wese vormloosg” is (bl.93}.

Die varteller ge houding ten opsigte van dié tipe wollerige
teologiese besinning, word uiters effektief ooigzedra deur sy
garkastiese geringskatting vap die teologisse debat wat op die
aand van die boere se partytiie gevoer word (bl.59~60). In plaas
daarvan dat die teologiese bhespiegelings verhsldering
teweegbring, word die gbsurditeitsmotief dpardeur bevestig.

Henry word voorts ook ingelig oor alchemie, en dic plehemisticsa

begronding van Jung: die alchemistiese prosesse in die wynkelders
ia simbolies van die individuasieproses (bl,49),
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"*Welkom in die organisme, Henry.'" (bl.31)

Henry se enigste behoefte op dié tydstip is om hom nie die
gramskap van sy gasgheer op die hals te haal nle. Soos met Jock
ge katkisering ocor geoed an kwaad (bl.29), antwoord Henry waer
eens beleefd:

ru

"iMaar ek voel alreeds tuis, meneer Silberstein.

Dié antwoord getuilg van Henry se behoefte om sy buitestaanderskap
te ontken en voor te gee dat hy inpas. Daarom is dit tekenend van
By vals bestaan, Dile 'roniese ondergrawing van Jock se status as
begeleier word beklewtoon dewr sy aanvaarding an Henry se
antwoord, Daardeur word sy wanbegrip van Henry brvestig:

M'Ek dink werklik jy is deel van die opset. Dis elenaardig hoe
gou jongmenses hulle individualiteit prysgea.®" (bl.31)

Jook se reaksle is ironies om twee redes: eerstens is Henry
vanwed sy buitestaanderskap glad nie deel van die opset nie, en
twaedens 18 Jdit te betwyfel of hy individualiteit het om prys te
gee.

Jook se kommunikasie met Henyy wurd deurlopend gekenmerk deur dié
tipe misverstand. Die voorbeelde im leglo, en daarom te omvangryk
om aan te toon. Die patroon wat gevestig word, kan soos volg
cpposom word: Jock vaer 'n monoloop, Henry luister met 'n halwe
oor, of glad nie, meosotal omdat hy op soek is na Salome, of geen
belangstelling het in die onderwerpe wat Jock opper nie. Die
oorgrote meerderheid van Henry s8e reaksies getuig van 'n
skynheilige bedagsanmheid, wat lronies genceg, telkens vir Jock
fleug omdat hy Henry s& asntwoorde as eg aanvaar. Sleggs in
uitsonderlike gevalle vind wedergsydse kommunikasie plaas.

Jock pe gesprekvoering met Henry is dus ook ondergeskik aan die
varteller se ironiserende strategie, en danrom is dit moeilik cm

vas te stel watter lesse Henry werklik ter harte neem. Die
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"‘Sy onskuld moet vernietig word. Hoe anders durf hy trou?’ En
hoe anders kan jy bedorwe word as om soveel mense moontlik te
ontmoet?” (bl.22)

 pis 'n les wat Henry inderdaad leer, Hy ontmoet verskeie mense
en word belag met verskele standpunte, in so 'n mate dat hy nie
meer tussen die geldigheid wvan die verskeie perspektiewe kan
onderskel nie en salegs gelaat word met 'n  basef van
onstandvastigheid en die absurditeit wat deur ’n oordaad van
menings teweeggebring word {bl.54).

Die derde les wat Jock aan Henry gee, hou ook verband met die
verlies van onskuld:

"'Dis die tragedie van ons menswees, dat jy verplig is om eendag
bewus te word van die donkerte in die hart van die mens, en, teen
jou sin, let wel, kennis te neem van goed en kwasd,'"

Omdat dié les verband hou met een van die temas wat later
bespreek word, word daar tans volstaan met die aanhaling. Dit is
egter helangrik om klem daarop te 18 dat dié les, soos al die
ander, teen Henry se wil geskied., Indien dit van hom sou afhang,
gou hy liefs in 'n staat van onskuld wou bly (bl,141)},

Henry se vierde lesg is ook van Jock afkomstip:

"‘Mens word vandag gedwing om saam met jou medemzns te lowe.'®
{(bl,30) ’

Binne dle konteks van Henry ge¢ kondisionering lg die nut van dié
les onduidelik, Al dile waardes wvan Henry vanwe#f sy herkoms
panhang, is heeltemal vergoenbaar met die aanvaarding van 'n
kollektiews bestaan. Volgens dié leser word Jock deur hierdie les
goironisear omdat hy 'n individualiteit by Henry waan,

Higrdie wanbezrip onderlé ook sy verwelkoming:
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word hy gelaat met niks, want geen oplinie verskaf 'n voldoende
verklaring van die bestaan waaraan hy nou blootgestel is nie.

Voorts word Henry oorgelewer aan die wete dat sy enigste ideaal,
naamlik Salome, bloot ’'n ideaalbeeld is. By word nooit as
individu tasbaar nie, en hy moet volgstaan met ey geloof in haar
tasbaarheid, wel wetende dat sy ervaring toi op hede slegs haar
gesigloosheid en ontwykendhaid bevestig het,

Die sewe dae te Welgevonden bied dus geen vorm van sskuriteit aan
Henry wat die skynaekuriteit wat by gehad het, kan vervang nie,
nég in terme van die ruimte om hom, nég in terme van interaksie
met die Welzevondeniste. Hy moet leer om homself te handheaf, ten
~ spyte daarvan dat hy van dle begin af nie Ingepas hiet nile, en mat
die afloop wun die tewe dua nog steeds nle inpas nie, al lyk dit
obnekynlik so. Al wat Henry verwerf het in sy sowedaapgse
blootstelling aan die menslike kondisie, is ’'n geslepenheid en
'n absurde geloof.

10,.4.3.1 Die lesse wat Henry moet leer

Die fellbaarheid van Jock as hegeleier 1s alreeds begpreek. Die
foutiewe aann.mes wat Jock maak, word ook deur die volgende
pasgasies palllustreer.

Jock se eerate les aan Henry is die volgende:

"Jy moet gewoond raak aan rykdom en die rykes.," (bl.17)}

Pis 'n vreemde opdrag wat meer van Jock se onkunde ten opsigte
van Henry getulg ag van Henry ge ervaring, want indien die
vertelier te vertrouw is, ls Henry alreeda vertroud met rykdom
{bl.21},

Die tweede les word.via die verteller in dig¢ mond wvan Mrs

Silberstain geléd:
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regverdig, van naderby gekyk word,
10.4.,3 Henry se blootste'ling aan die lews

In die voorafgaande afdelinge is die volgende gevolgtrekings
berailk;

Henry besef dat Welgevonden 'n bedrieglike ruimte is wa.rop hy
geen greep kan verkry nie, Selfs met sy verkenningstogte word hy
tot op die laaste verras deur nuwe, onbekende fasette van die
landgoed. Die moontlikheid dat hy deur ervaring Welgevcaden In
gy volledigheid kan leer ken, is in beginsei uitgesiuit omdat die
ruimte 'n mikrokosmes 18 van "n bestaan wat nie vapgepen kan word
nle. Weigevonden is die beliggaming van verskillende eras wat
teencor mekaar gejuksiaposisioneer word maar in hul andersheid
tog een ding gemeen het, naamlik tydelikheid. Vanwed die
afwesigheid van ewige sin, i{llustreer Welgevonden 'n bestaan wat
ap logse skroewe'geplaas is, Daarom kan Henry slegs voorneem om
"elke vierkante duim van die terrein" te leer ken {(bl.141), maar
omdat dit onmoontlik ig, ie "geslepenheid" die enigste stratégie
tot sy beakikking (bl.142). '

Uit ervaring het Henry geleer dat hy volkome op homself aanpowese
ig, Nég die Sllberstein-familie, nog Jock, nog sy oom, nog dr.
Johns en regter O'Hara, nog die gaste te Welgevonden, het die
waarheid in pag. Daarbenewens is niemand in staat of bereid om
sy persodniike stryd en sosktop te bhegryp of te deel nie, ten
spyte daarvan dat sommige voergee, of gelfs onder die illusie
vaerkeer dat dit wel die geval is.

Henry kom ook agter dat sy bestaande Kkennis geheel en &l
ontoereikend is om gy toekomstige bestaan mee aan te durf, maar
in plaas daarvan dat die kennis wat hy aanleer, verheldering
tewsegbring, is die teendeel eerder waar: die cordaad van opinies
waarmee hy belasg word, verwar hom. Die verlies van sy onskuld lei
nie tot die aanvaarding van 'n nuwe waardssisteem nie, maar tot
die besef van die chnos van odnskynlike waarhsede. In die ocardaad
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die skya van die samelew.. vir hom ontmasker. (Wilson, 1956:12)

Vir Henry duur dié bewussyn ook net "’n gedeelte van "n sekende”
(Leroux, 1962:130) maar dit het ’'n durende ioviced op sy
lewensbeskouing. S8y pekondisioneerde beskouing wvan 'n
"beskermende God" (bl.21) is tot niet, en hy word gelaat met die
begef dat hy uitgelewer is aon eksistensitle esensaamheid,

%en van die belangrikste vreagstukke binne die eksistensie-
problematiok is die kwessie van vrye wil en oksistensiédle keuses,
Daar is genoeg aanduidings in Sewe dae by die Silbersteins dat
Henry sy onskuld kwyt is, maar of hy ooit werklik wvan sy
passgiwiteit ontslae rask en daadwerklik optree (met die
uitsondering van Salome), bly een van die tergendste vrue in die

roman,

Voordat hierdie snak met betrekking tot Henry besproeek vord, word
enkele aspekte van vrye wil en keuses aasn hond van Wilson se
uitsprike belip.

Wwileson handhaaf die volgenc.: perspektief:

‘ "Freodom popits free~will; that is solf-evident. But Will can
only aporate when there ls filrst a motive. No motive, no willing.
But motive is a matier of belief; you would not want to do
anything unless you balieve it possible and meaningful. And
belief must be in the existaence of something; that is to say, it
-eoncerns what is real. So ultimately, freocdom depends on the
real. The Qutaider’s sense of unrenlity cuts off hig freedom at
‘the root. It is ag impossible to exorcise freedom in an unroeal
world ns it is to jump whilst falling.®

{Wilson, 1956:39)

Henry so sltunsie sluit wel inm 'n mate by dié uitspraak nan,
Aanvanklik het by gean vryheild nie, want hy toon geen wil nie -
hy is pokondiaioncord on pelukkip dearmee. Hy vind wel ’n motief
wat 8y wil aktiveer, naamlik Salome. al is sy oorspronklik aan
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dasr die geheime verlange skuil na selfregverdiging - die verset
teen God en die orde, die prikkeling van die sataniese avontuur -
die herhaling van die ambisle vat die gevalle engel:. EK I8
teenoor die varnietigende pesag van God," {bl.129-130)

In did pasgagie word Henry se u+ »=te tekens van varset aangetoon,
en die verteller baseer dit, vreemd genpeg, op sy miusklerigheid
- ‘n karakterirek wat hy nie juis <ot op hede goopenbaar het nie,
Pit is ook aannesmlik dat sy eerste versct teen sy oorgedrfde
woardesisteme sal wess - in dié geval *n gedefiniecerde God.

Waar Henry sa& vrogdre doodsbesef slegs 'n "vae aanduiding" was

omdat hy nie die valsheid van sy bestaan ken raaksien nie

{bl.16), word hy hier volkome uitgelewsr nan die niet, en die

ongeankerdheid van bestaan. 8y buitestaanderskap wat vervreemding

tot gevolg gehad omdat hy nie geweet het hoe om in te pas nie,
tran formeer tot 'n besef van ekeistensiéiie censasmheid, an dus

tot eksigtensialistiese outsiderskap. Kortom: Henry kweek 'n

eksistensiéle bowussyn:

"pis 'n doodsvrees wat hom nou beetpak., Vir 'n enkele oomblik

word hy nou vernietig en ervaar hy ’'n ander soort alleenheid. Hy
betree die poorte van 'n hel in homself. Hy 18 in "n kemer waar
doar peen weerklonk is nie, Daar ia geen oordesl en pgeen redding

nla. Duar is volkome afsydigheid. Danr is peen psigiese strome

wot teen mekaar beur nie. Dakr i8 net 'n kosmiese stilte. En,
ergsta van alles, 'n gedurige bewustheid. Dis axof by, in die
vorbygaande pomblilk, *n alegehele vernietipgiog in homself ervaar:
die onmoontlike EK I8 NIE," (bl.130)

In di6 beskrywing ig danr ook roaakpunte met onder outsidar-fipure
in die wéreldliterntuur. Die hoofporsonansie van Barbusse se
L'Bnfes kom ook tot 'n eksistensidle bewussyn a8 gevolg van 'n
heel ordindre gebeurtenis. Die afloerdary van 'n vrou wat in die
hotelkomer lange hom ontklee, lei toi 'n diepsinnige belewing van
die ckaistensie~problemntiek. Hy ervaar iets Intens wat, ton
spyte von gy poglups, nio herleef kan word nie, en wat vir owig
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op die silwersiel wvan iemand soos Henry wat self sonder 'n
bepaslde persconlikheid, en sonder filossofiell, net wapg en wag en
wag." (Lerpux, 1962:180)

Dasrom vra Jock die volgends vraag:

"tsoek jy ocolf na iets? Im dit moontlik dat die mens sd neutraal
kan weas?" (bl.84) '

Vir dieselfde rede vestipg hy By honp op Henry:

"'In die hubris van ons vaste cortuiging 1& ong ondergang,’...
'En daarom vestig ek my hoop ¢p iemand soos Jjy wat nie soek of

besluit nie.’" (bl.94)

Dieselfde porspektief op Henry onderlé dié gevnlgtrékking wat
Jock op hekgemabibat maak:

"'En daar 1€ Henry se immunitelt,” 88 Jock Silbersteln dipghy
hulle. ‘Die man wat nie soek nie.*" (bl.129)

Hanry se immuniteit is egter nie 8o waterdlg so0s wat Joek
varondorstel nie, Die verteller het raeds dié moontlikheid
gesugperesr met 8y aanvangsbesgkrywing van Henry, waarin hy
pertinent stel dat Henry angs ken (bl.21).

pit is daarom nie verrassend dat Henry se egte doodgbasef
voorafgegaen word detr dia volgende beskrywing van die verteller
nie {(dit is ook van belang dat hierdie omstandighede buite Henry
of. varander):

"Diep binne hom het {og lets gebeur sonder dat hy daarvan bewuy
i, Die felt dat hy nle goek nip, is terselftertyd 'n aanduiding
dat hy die godsdienstige orde te maklik aanvaar en maklik dle
prool kan word van nuuskierigheid, en, in gelid wvan
nuuskierigheid, di¢ versoeking van onder moontlikhede en
verbeeldingaviugte. Maar, meer ae dit nog, dat in gy negatiwiteit
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onbereikbaarheid van Salome, word hy inderdaad tot die besef
gedwing dat besgtaan nie is soos dit vir die Welgevondeniete
vourkom nie, Hy word geinisieer tot die chaos van begtran, wat
lei tot 'n gevoel van onwerklikheid: '

"What c¢an be pald teo characterize the Outsider 1s a sense of
strangenaess, of unreality." (bl.15)

Henry se belewing van Welgevonden, en veral die verteller se
beskrywing op bl.54 (Leroux, 1962}, sluit hierby aan.

Die eksistensilile tosstand waarin Henry geinisieer word, en wat
hy daarby baat, het raakpunte mei Wilgon se uitspraak oor Wells
8¢ Country of the Blind:

"He alone Ls aware of the truth, and if all men are aware of it,
there would be and end of life., In the country of the blind, the
one~eyed man ig king. But his kingehip is kingship over nothing,
1t brings no powers and privileges, unly loss of faith and
exhaustion of the power to act., Its world is & world without
values," (1956:26) '

"Alhoewel Henry, met sy asnvaarding te Welgevonden, die erfpenaam
van 'n "zryk" word, kom sy heerskappy ook neer op niks, want dit
is inderdaud ’'n wireld sonder waardes. Geloof behou hy egter,
maar nie die nalewe geloof wat hier bo ter sprake is nie.

Naas enkele daadlose outsiders, wys %ilson op ‘n faset van
outsiderskap wanrmes Henry welnig gemesen het, Verskeie outsider-
flgure wat in sy studie as voorbeslde gebruik word, toon ’'n
teleologiese donlgerigtheid: thulle kyk Lkrities na hulle
omstandighede en analigeer hul buitestaanderskap. Hulle is bewus
~van hulle posisie en kan motiverings daarveer varskaf. In die lig
van dio volgends uitapraak van die verteller, kan dit kwalik van
Henry gead word:

"Doar is avonture van liefde en haat on al die ou emosies wat wag

273



besware teen die norme van die samelewing, begware wat die
direkte pgevolg is van sy "dieper kyk" op szake:

“The Outsider’s case against society is very clear. All men and
womer have these dangerous unnamable Iimpulses, yet they keep up
a pretence, to themselves, to others; their respectability, their
philogophy, their religion, are all attempts to glosg over, to
make look aivilized and rational something that is savage,
unorganised, irrational, He is an outsidsr because he stands for
Truth.” {bl,13)

Of Henry werklik dieper kyk op die manier wat Wilson dit hier
skets, is weens sy gekondisionserde waardesisteem te betwyfel.
Hy word trouens deur Jock ultgesonder as "die man wiat nie soek
nie" (Leroux, 1962:84). Hy probeer ook nie die vals waanrdes van
Welgevonden ontmasker nle, inteendeel, hy srobeer aanvanklik
inpas. Soos reeds sangetoon, wverander sy wete egter met die
Walpurgisnachi~toneel (bl.130), maar nie omdat hy dit so wou hé
nie, die vernietiging van sy "paradys” is aan hom oppedwing
{bl.141}.

Die insigte wot Henry ten slotte bereik, en die afstand wat dit
stel tussen hom en die ander Welgevondaniete, het sekere
aanknepingspante met die volgende aanhaling:

"Barbusse has shown us that the Outsider is & man who ¢annot live
in the comfortable, insulated world of the bourgeois, accepting
what te sees and touches as reslity. ‘He sees too deep and too
much’, and what he sees is essentially ¢haos. For the bourgeois,
the worid is fundamentally an orderly place, with & disturbing
alement of the irrational, the terrifying, which his
precceupation with the present usually permits him to ignore."
(Wilson, 1956:15)

Henry pas aanvankllk in die kategoric van mense wat die
ongeankerdheid van bestaan liefa wil ignorser, maur deur sy

blogtatelling nan die onbepaalbaarheid van Welgevonden, en die
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10,4.4.6 Henry en Colin Wilson se cutsiders
Wilson (1956) begin sy ontleding van die outsider g4:

“At first sight, the Qutsider i® a social problem. He ig the
hele-in=corner man." (Bl.11)

Volgens hom is die outgider doelloos, beginselloos, zeensins
uniek nie, maar hy het tog 'n hunkering na iets wat hy nie
verstaan nie.

‘oor Aie "held" van Henry Barbusse se roman L ’'Enfer pé hy die
volgende: '

"He has ‘no genius, no misaion to fulfil, no remarkable feolings
te bestow. I have nothing and 1 deserve nothing, Yet in spite of
it, 1 desire some sort of recompense.' Religion... he doasn’t
care Tor 1t. 'As to philosophic discugsions, they seem to me
altogether meaningless. Nothing can be tested, nothing verified.
Truth ~ what do they meswu by i£2'" (bl.12)

Bogenoemde twee uitsprake kan van toepuassing op Henry weeagt: Ook
Henry is 'n middelmatig mbesonderse mens met ‘n hunkering, in
sy geval, Salome. Dear ig n verbasende ooresnkoms met die afkeur
van filosofiese gesprekke, alhoewel Henry nie dieselfde kritiese
ingesteldheid toon wat Wilson hier skets nie, Sy vermyding het
cerdar te doen met 'n passiwlteit.

Volgeny Wiison hat die outsider ge buitestaanderakap niks te make
met psiglatriese afwykinpa nice, maar eerder met die felt dat hy
dieper kyk, »f deur lets diepers gedryf word:

"Is ho an Outsider because he's frustrated and neurotie? Or is
he neurotic becavse of some deeper instinct that pushes him into
solitude?" (bl,13)

S5y buitestaanderskap word ook verocorsaask deur sy pringipifdle
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ig dit moeilik om ’'n raamwerk van eilenskappe op te stiel
waarvolgens 'n gegeve porponasie as outsider kwalifissger, aldan
nie. Om 'n raster te skep waarin al dis fyn nuanses van
vervreemding tersg kom, verels 'n volledige studie in sigself,
soon byvoorbeeld did van Wilson, of gedeeltes van Smuts 4ge
Rarakterisering in die Afrikaanse roman,

Met inagneminzg van die ckgistengialistiese perspektief op
buitestaander tkap, raak die kwessie nog ietwat meer kompleks,
omdat twee tipes buitestmanderg pelidentifiseer word (vergelyk
hoofstuls 8.9): beide tipes staan bulte die gisteanm maar sommige
wil inpas, en ander wil nie. Laasgenoemde kategorie vertoon dan
dikwals vorme van subversiewa verset. ' -

Dagr is vroodr aangetoon dat Henry annvanklik in die Welgevonden~
konteks wil inpas, maar nie die vermod besit om dit reg te kry
nie. As sodanig val hy in die kategorie van buitestaanders wat

‘hul vervreemding wil ophef. Die feit dat hy geen tekens van

subsersiews verset met sy inwyding toon nie, zluit hom ook van
dio laaste kategorie uit. Die karaktertekening van Henry skep 'n
ander dimensie asn outsiderskap: doar is die verliss van 'n vals
bestann, wmanr in plaas van die onderpgang wat  soveal
ekaistensiagliatiese outsiders kenmerk, leer hy 'n peslépenheid
aan waarmes hy oorleef. Dié geslepenhoid funksioneer binne die
roomwerk von die eksistensile paradoks omdat Henry ofnskynlik
woardes sanhang wasrvan hy eintlik die relntiwiteit besaf,

Alhoewel 'n verpelykende ontleding 'n beperkte nut het, is dit
top raadsaam om Henry te vorgelyk moet enkele eienskapps wat
Wilson aan die outsider toeskryf.?

¢ pi4 golektlowe aanhaling uit Wilson doen 'n onreq aan san
die oorxkoapelende perspehktief on temg wat hy In sy studie
hoawerkstellliyg. Dit kan egter soo0s volg gomotiveer word: in
hierdie verhandeling gasn dit om sionzkappe waft Henry met anday
outsiders in die wireldliteratunr gemeen het, of waayr hy daarvan
nfwyu; nié om 'm kritiese ontleding van Wilson se poarspektisf
n'ﬁh )
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ward by uitpgelewer aan die eksistensidle paradoks: ten spyte van
dip ckeistensidle wete gaan hy voort i. 'n bestaan wat gekeimerk
word deur valsheid, en daarom corleef hy met geslepenheid.

10.4.3.5 Varvreemding en buitestaanderskap

Omdat die ontleding tot dusver soveel aspekte van Henry se
bultegtasnderskap en vervreemding aangetoon het, gaan die detail
nie hier herhaal word nie, 8y belewing van Welgevonden, sy soske
na Salome, sy verhoudinz met Joock en die ander Welgevondeniete,
sowel as motiewe soos sy bysiendheid en verkeerde kleredrag =
alles dui daarop dat Henry nie inpas nie.

Dit is egter nodig om 'n kort motivering te verskaf vir die
ondergkeld wat tot dusver gehandhaaf is tussen slgsmene
buitestaanderskap en ekaistensialistiese outgiderskap, omdat
Henry se inlsiasieproses in dié lesing in die lig daztrvan gelees
word.

Omdat die ecksistensisel bewuste mens dilkwels as buitestaander
figureer, word die outsider~motief ten nouste geassosieer met die
eksistensialisme, Dit is egter so dut alle vervreemda personasies
in dis literatuu~ nie noodwendig in die eksistensialisme begrond
kan word nie. Dia vermo# om aan te pag, of nie, is 'n literére
motief wat in 'n menigtal werke voorkom, 66k in warke buite die
ekaistensiglistiese bewussyn.

in die Afrikaanse literatuurstudie is daar, byvoorbeeld, besin
oor personasies moos Ampie on Bart Nel en of hull as outsiders
gercken kan word (Botha, 1980b:57: Swmuts, 1$75:17). Ip Colin
Wilgen . (1978) s8e Dbelanghebbende studis, The Outsider,
identifiscer hy troueng 'n groot verskeldenheid van outsiders,
onder andere die eksiptenpialistiese outsider (27); die
romantiese ocutsider (47), en die religieuse outgider (163),

Bultestaanderskap is dvs nle slegs aan die eksistensialisme
toeakryfbaar nie, Vervreemding kom in verskeie geduantes, Daarom
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tyd teencor dr. Johns en regter O'Hara openbaar. Dié situasie
herinner aan sy toevallipge gewuif in dile rigting van die groep
donkerogige meisies tve dr. Johns hom op 'n partytjie gevra het
waar Salome is (bl.57). 8y optrede het dr. Johns téé geflous, en
weens die spesifieke vertelstrategie verskaf die teks gosn redes
waarom dit nou anders moet wees fiie.

In die vertellersteks is daar trouens ' belangrike leimotief wat
die teendeel suggereer, naamlik Henry se bysiendheid.

Die bysiendheild-motief is vroeér aanngerank. Om Henry, met sy
aankoms te Welgevonden, as stiksienig te beskryf. is nie vergesog
nie ~ sous met die by, sien hy nie die veaster tussen hom en die
paradys wat hy binnekori gaan verloor, rauk nie {b!.14). Op die
vierde dag van sy besoek word sy bysiendheld pertinent genoum
{(bl.78), Hy sien dus meer raak, maar nie genoeg nie. Met die
oggendwandeling op die sewende dapg beskryf die verteller Henry
se inisiasie tot 'n onpgeankerde bastaan soos volg:

"Gaglepenheid terwyl alles onsigbaar is. OGeslepenheid terwyl
vorme sigbaar word en in 'n drogbeald leef. Henry, in By
wandeling, is van sy blindheid ontslae, maar niemand het hom
geleer om te sien nie.”" (bl,143)

Vanwed dié ultsprsak 1s dit hoogs onwaarskynlik om te
veronderstel dat Henry 'n oaderskeldingsvermod tussen goed en
kwaad aangeleer het en dat hy met kennis ’n potensieel giftige
variant van 'n slang vernietig het. Soos met die heksemabbat, is
die gslang sy siwhboliese verteenwoordiging van die boge in die
nuwe Syn kwyt, .aarom behels Henry se nuwe vigie, wat die produk
1g van sy nuwe weie, die volgende: Hy kan nou sien dat hy nie kan
gien nie: Die era van kondisionering waarin hy gewaan het dat hy
wél kon sien, is tot niet. Hy het voorts gelser om te aanvaar dat
niemand hom die weg kan wys nig, want niemand, insiuitende Jock,
weet self nie. Daarom is hy, met soveel ander uitdapings,
sangewase op homself, want hy is bewus van 'n vals bestaan wat
sin in drogheelde vind, en daarvan is hy nie deel nie, Ook hier
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"Daar is 'n rustigheid wat volkome neutraal is, Hier is die stryd
tussen goed en kwaad geheel en al onsigbaar.” (bl.145)

‘Dit besef Henry, en daarom leer hy ’n geslepenheid aan,

In sekare lesings word aangevder dat Henry wel leer om tussen
goed en kwaad te onderskel omdat hy in sy laaste wandeling dise
kobra doodmaak (bl.143). Volgens dr. Johng is daar 'n onskadelike
molsiang wat baie op Jdie giftige kobra lyk, en hy bewonder Henry
ge vermog om die pgiftige kobra uit te ken (bl.l44). Die
gimboliese lading van die slang is ocoglopend. Dearom is Henrcy
se varnietiging van die giftige variant maklik versoenbaar met
die mito~religiecuse waarheidsisteme in die substrata wat berus
op ‘n ondarskeid tusegen transendentnle poed en kwaad, Vanuit dié
parspektief is goed en kwaad '‘n ontamasbare norm wat nie deur die
ondergrawingstegtiieke in die opperviak~narratief gerank word nie.

Dié toneel kan egter anders benader word: vanwed die
vertelstrategie raask die leger bedag op enige gegewens wat die
geldigheid van dr. Johns se aannames, en Henry se aanpassing, te
wélgevanden, bevestig. Omdat die verteller dr, Johns en regter
O'Hara se persepsies van Henry en die nut van hul kennis
deuriopend ironiseer en ondermyn. wantrou die leser die
potensidile erns van die situasie’ kan die leser aanvaar dat dr,
Johns se bewondering van Henry pe kennis enigsins verskil van
ander situasies waar dit blatant misplaas is? Kan dr, Johkns se
eie cordeel oor die sogenaamde skadelikheid van die slang vertrou
word? En omdat Henry tot op hede telkens uit die verknonrsing
gered is deurdat sy reaksies op ’n gituasis verkeard verstaan
word, vanwed die wanpersepsies van hom wat groter as nyself ia ~
kan die leser nou aanvaar dat hy wél 'n ocordeelsvermnod asngeleer
het?

Volgens dié leser is Henry se vernistizing van die skadelike
glang {(indien dit wél skadelik is) suiwer toeval. By stilswye oor.

die kompliment dui op 'n geslepenheid wat hy al vir 'n geruime
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Liefde word geanker in die enkeling, nie in die omwéreld nie, en
daarom is liefde selfsugtig. Vir dieselfde rede is lisfde ook ’'n
onwaarskynlikheid in *n era wat die enkeling ontken. Liefde is
kwalik moontlik tussen twee "etikette", an derhalwe onbereikbaar.
Maar 'n vroeére standpunt word ovok hier gehandhaaf: ten epyte van
alles bly die individu die sentrum van waarneming en ervaring,
en daarom bly liefde 'n geldige emosie, al is die bereikbaarheid
daarvan hipotetivs, Vir dié rede aanvaar Henry ten slotte die
liefde met ’n absurde geloof, en kiés hy vir sy onbereikbare
ideaal. Miskien in meer as enige iets anders, word dise
eksistensiéle paradoks in liefde gevind.

10.4.3,4 Die relatiwiteit varn goed en kwaad

Die relatiwiteit van goed en kwand, en die vormloosheid van die
bose, is in dle voorafgaande lhoofstukke telkens aangersak. Een
aspek hiervan kort egter aandag, en dit ig hoe dié kwessie
verband hou met Henry se inisasieproses, met and v woordas, hoe
Henry leer om die gesigloosheid van die bose te hanteer,

Sy besef van die relatiwiteit van die bose is reeds bospreek
{punt 10.4.3.2) maar enkele ander passasies, waarin sy hantering
van dié wete aan bod kom, regverdig vermelding.

Om viugtig terug te keer na Henry se vertrekpunt: aanvanklik is
Henry naief genoceg om te veronderstel dat hy wel tussen goed ea
kwaad kan onderskei, én dit vanwed sy elementére Kennis van die
tian gebooie (bl.28,29). Ten swyte van interpretasies wat die
teendeel aanvoer, word die perspektief In dié lesing gehandhaaf
dat Henry noolt werklik 'n onderskeidingsvermod aanleer nie ~ nié
omdat hy nie 'n veranderingsproses ondergaan waarin sy naiwiteit
omvergegool word nie, maar omdat die skeidslyn tusaen goed en
kwaad in die nuwe Syn vervaag het. Waasr Henry aspvanklik waan dat
hy weet wat goed en kwand in, besef hy ten slotte dat hy nooit
kan weet nie., In sy ogpendwandeling op die sewende dag (waar hy
fie deur Jock vergesel woird nie), varwoord die verteller dit so:
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se verhouding met J.J. Die onhaalbaarheid van "ewige" liefde word
goillustreer deur die verhouding van lady Joan Mandrake en Bir
Henry. Die onbereikbaarheid van liefde word deur die ontwykende
Salome beligzaan, ' '

In 'n enkele ander leimotief lewer die vertsaller direk kommentaar
op dia voorwaarde vir liefde, wat die motief van onbereikbaarheid
nog verder beklemtoon, In die parallelle verhoudings van Henry
met Salome; en sir Henry met lady Joan Mandrake, is die
omstandighede waarin Salome en lady Joan Mandrake kan liafhé,
presies dieselfde: hulle kan nie lief wees vir die mens nis,
slegs vir die vals beeld van die mens wat hulle self skep.

 In die sttkale pgeval waar die wverteller deur Salome se o8
. fokaliseer, gom hy dit 86 op:

"Sy het 'n beeld geskep waaraan sy alles gegee het. Sy kyk nou
met liefde en mat trane in hanr of na die jongman. Hy leef nou
vir hagyr poos sir Henry vir lady Mandrake geleef het, Sy_sal 8008
'n tierwyfie_veg om die beeld behoue te laat bly." (bl.139,140)

Lady Joan Mandrake se perspektief op sir Henry kom grootliks
coreen met Salome se beeld van Henry: hoe sy hom onthou, en wat
hy is, klop nie:

"Sy verlaat hom met *n beeld van volkome vals is, want sir Henry
is orals; hy is verdeel in ontelbare spikkeltjies wat in die
sonlig verdwyn het." (bl.146)

Iindien 'n mong die vertelperspektiews op liefde naas mekaar
plaas, kan die volgende afleidings gemaak word:

LieTde kan nie begrond word in die mens waarvoor jy lief is nie.
Soos alle ander fasette van begrip, is die individu die skepper
van gy of haar bron van liefde. Mens het slegs ’r becld, wat in
'n mindera of meerdere mate ooreenstem met dile persoon wat
daardie beeld verteenwoordig, maar ten slotte staan Jy alleen,
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verskunilde an ongereleiiveerde sin.® Dit kom dus voor asef die
verteiler 'n nuwe era met nuwe standvastige waardes in die
voorulteig stel, maar die leser behoort op die self-ironiserende
strategied van die verteller bedaz te weas:! die nuwe era is
gesigloos en vormloos en daarom is die moont!ikheid dat enige
iets "gedmante kan vind", {n beginsel uitgesluit,

Spekulasies oor 'n ongerealisearde toekoms verander egter nie die
plituasie waaraan Henry in die hede blooigestel is nie, Sy
werklikheid is 'n gesiglose Syn, 'n onkenbare geliefde, en ’'n
ultdaging waarvan die aard en omvang onbepaalbasr is. Hierin
staan hy alleen. Ter wversasting wvan dié ongenaakbare
omstandighede het hy, volgens die verteller, geloof en liefds,
magy dié waarded ig in die konteks viters tentatief, relatief an
paradoksaal.

Geloof het geen begronding nie, dis 'n "dobbelspel” (bl.156), en
'n "toegewing aan die onsienlike" (bi.155). deloof is dus 'n
onmotivesrbare wilgbesluit wat die abysurditelt van bestaun in ag
neem. In 'n metafigiese sin is geloof ironies.

Dié goloof is ’n voorvereiste vir liefde. Om te glo in liefde is
net po onmotiveerbasr as om te glo in geloof, wa.t die
moontlikheid bestaan dat liefde ook onsigbaar is (b1,153). Soos
paloof, la llefde ook in vrees begrond, Op die gsawende sand word
Henry s& genped soos volg deur die verteller beskryf:

"En dagn ervaar hy die nou-bekende vrees. En saam met dis vrees
'n gevoel wat liefde moet wees.”"(bl.15%3)

Nistemin gaan Henry voort deur die eksistensidile paradoks te
16&f: met pgesiepenheid gee hy voor dat hy inpas hy die
wasrdestelsel van Welgevonden, Hy canvaar die geskenke beleefd,

b porspektiewe op die "nuwe mite", soos uilteengesit in
hoofastuk 4, ig tekenend van 41é tipa vertellersingasialdheld: die
vertaller verbind homself nis pertinent asn enige van die
waarhridsaansprake wat hy aanbied nle, en daarom lel gelekgie tot
teanstrydige lesings.
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Die pegews wat die sterkste in die vertellersperspektief tot
uiting kom, is vress, want vrees is die enigste belewenis wat tot
op hede gerealisear het. Ekeistensi8le vrees (of angs®) en nie
die liefde nie, is die ocorsaak én die goveolg van besinning, en
die een emasie wat alle ander onderlé. Die epvaring van vrees het
die standvastigheid van Henry se gekondisioneerde wazrdesisteme
gedrodeer (H1.130) en dié gevosl bly hom tot die sinde by
(bl.155). Die beawering van vrees in dig aangesip van 'n
ongeankerde en ongenankbare beatman, ié egter nie in die
aanneming van 'n ander stel vaste waardes nie, want die
"magsvoorwerp” wat "in volle eimpatie met jou die stryd voer”
meet nog in die nuwe Syn "gedamnte vind" (bl.142).

Die eksigtensie-problematiek wii die verteller hier skets, kon
binne 'n eksistensialistiese raamwerk soos volg uiteengeait word:
ou standvastiphede het hul sin en geldigheid vorloor, on slogs
die enkeling, wat weens die ervaring van eksistensiiile anps tot
besinning geruk is, het dié besef geinternaliseer. Sowel Jock as
Honry is dio beligeaming van die oksistensieel besinnende mons,
maar waar Jock neop hunker na ou standvastiphede (vergelyk die
matto), word Henry teen sy sin gedwing om die nitdagings van die
nuwe ers op homself te noem, en in did verband hou Joek hom as

'rolmodel voor (bl.94),

pie vertellersbegkrywing van die "magsvoorwerp" wat jou kant
kies, kom neer op die hunkering na 'n nuwe eksterne sistcam van
singewin, wat die individu van eksistensifle vorantwoordelikheid
onthef. Omdat die vartellar dic moontlikheld voplaat vir die nuwe
magsvoorwerp om miskien tog "gadmante" te “vind", beperk hy
homself nie in diéd passasie tot 'n eonkelduldige opheffing van
potengillle gingewing nie, Didéd tipe ambivalenaie in die
vertellerghouding pee sanleiding tot  iosings  wat die
eksigtensinlistieye ptrekking van die roman ondergeskik stel aan
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} paar i in punt 10.4.3.2 aangevoer dat die onderskeld
tuason vrees on ekaistensifile angs nie konselwent in die roman
deurgavoer word nie, maar dat dlé twee hegrippe ineenloop,
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eenvoudig gaan die verteller egter nie te werk nie, omdat hy
namens Henry praat. Die waarskynlikheid van feit word verplaas
deur die onsekarheid van hoop. Die verteller lig nie die leser
in dat Salome daar is nie, hy rapporteer bloot Henry se hoop dat
gy daar sal wees. :

Die tentatiwiteit en relatiwiteit van die beswerende opsies tot
Henry se beskikking, word kort hierna uitgespel in een van dle
min passasies in die coman waar die burleske *oon van die
varteller afwasipg is:

"Saam met hanr, teen hierdie gevaarlike neutrale agtergrond, saul
hy die vyand probeer vind. Hy sal ten minste nie snlleen wacs
nie." {hl.147) (My kursivering)

Vir Henry is niks soker nie: die rulmte is bedrioglik; hos "die
vyand" daar uitsien, is relatief, en nps gevolg hiervan onmoontlik
om vas te pen} en dle enigate en skrale byatand waarmes die niet
miskien besweer kan word, 1§ begrond in sy geloof, en nie in die
arvaring van gy omwéreld nie. Henry se lnislasie lei kwalik tot
die voltrekking van 'n transendentale en mitoreligieuse huwelik,
an nog minder tot motaficiese en psigiese heelwording, masnr
eerder tot 'n konfrontasia met die bruutheld en ongeankerdheid
van bedtnan, :

- Verleen 'n mens dus voorkeur asn die vartollersparapektief, bé
die moontlikhede wat in die onderbou voorkom, kom "n heel aader
perspoktief op Henry po nuutverworwe insig en die ulteinde van
sy inislasieproges tot stand., Die vertellersperspektief, wat
herkenbanr 1s weens die parallelle sintoktiese strukturering
van verskillende pesewens, silen soos veolg daaruilt:

".ov in die pelid van nuwuskieripheid" leer Henry vreeg ken
{pl.129,130): "..,. in gelid wvan die vrees" sal Henry liafde
ervaar (bl.147): en "in pelid van die liofde" wag Henry op "die
beeld van waasrheid" (bl.156).
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implikasies in, veral in die lig van die beswaar wat reeds in die
inleiding wvan dié verhandeling geopper is (bl.i,1i): die
verteller in Sewe dae by die Silbersteins is afstandig en
ongebonde ~ nié net in terme van die verhaalgepewe nie (soos
byvoerbeald in die gelate sanvaarding van die gereélde huwelik
tussaen Henhry en Salome), maar ook in terme van die roman se
tematiek: in dis vorviced wvan sisceme wvan singewing wat
ondergkeidelik verhet kan word tot die dominante temer) in die
argelose ironisering van roman-elemente ~ insinitende die
vertellersporspektief; en in die subtiele verplasing van apot met
erns (én andersom), word soveel ruimte gelaat vir ele voorkeur
en derhalwe teenstrydige, maar ewe legitieme ontledings.

Soos reeds vermeld kan die "Maar onder die opperviak..." gelees
word ag 'n aktivering en afronding van die ingebedde sisteme van
gingewing. Dié benadering word ondersteun deur die verakeidenheid
geskenke wat Henry op die sewende dopg ontvang. Met slke gaskenk
{bl.135) word 'n leimotief as't ware "afgeknoop”. In 'n tegniese
gin is hier dus sprake van sluiting, maar dié potensidle siuiting
word gejukstapesisioneey met die slot van die oppervlak-narratief
wat doelbewus ocopgelaat word, Dit is dus nie verbusend dat
kritiel verleil word om die tentatiwiteit van die oop slot op te
hef ter wille van dle moontlike sluiting wat op substrats borus
nie.

Pie vaagheid van die verteller skep egter ander moontlikhede.
Peur die naasmekaprplasing van dic ongekwalifiseerde "iets" en
die verwysing no Salome, word dia waarskynlikheld van dié twee
faseitte aan mekaasr gekoppel, Anders pgestel: 2as daar inderdand
iete onder die kleurloosheid van die oppervlak bestaan, bestaan
'n gigbare en tasbara Salome ook.

Pie deurgengestrendeldheid van die fokaliseringshogk laat die
lesar egter in die war oor wie hiesr prant: 1 die verteller self
aan die woord? In dié geval behoort die inligting hetroubaar te
woeg en kan die leser annneem dat beswering van bestaan wél onder
die saal opperviak 18, en dat Salome tasbaar gaan word, 8%
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die deureengevlepgtheid van anostiek, alchemie en Jungisanse
paigolopgie in Sewe dae by die §{lbersteins, Daarom bestaan die
moontlikheid dat dasr onder die kleurloosheid van die oppervlak
’n proses van kleurryke alchemistiese en Jungleanse transformasie
skuilgaan, Dit word verder ondersteun deur motiewe soos Salome
se droemmantel aman Henry (Leroux, 1962:140) en die tuinier se
uniform (1962:148), '

Pit is egter nile die deelwit van hierdie studie om dié verbande
uit te wys nie, Die Jungiaanse verwysingsveld in Leroux is ontler
anders dsur Johl (1988:5-10) en Malan (197B:69~72; 160-173)
bespreek., Om bewus te wees van die betekenismoontlikhede wat in
die substrata ingebed is, hoef spter nie die lsesstra wgle ter
sprake te beinviosd nle:

Die roman verskaf pgeen motivering waarom die voocafgaande
vertellersperspektief, wat alle vormgewing as "droghealda”
verklaar het (bl.143), hier opgehef word nie. Die “maling" en
"wosling" “"onder die opperviak" kan ook dul op ol daardie Fasette
van die lews waarvan die individu vaagweg bewus is, mear wat nie
pertident deel vorm van 8y of haar belewing in 'n sighare
omwireld nie. Kortom: mena weet dat mens nie weet nig; en jy weet
ock dat alle sisteme van singewing wat die “spanning van iets
teen Jlets" probeer verklaar, bloot 'n projekale vanuit
individvele belewing is. Om net te wéét van dié spanning, en om
dit nie te probuer verklpar nie, vorm ook deel wven 'n
oorlewingsstrategie wat op geslepenheid pebascer is.

Dit is daarom insiggewend dat die verteller nie uitstippul wat
dié "lets" ig nie., Die leser is op dié¢ stadium plreeds bedag op
die ingeboude onbetroubaarheid in die vertelstrategis, en op die
ondargrawingsmeganismes wat nie net van toepassing is op
verskillende personasies nie, manr wvan tyd tot tyd op die
vortelier self, Vir digé rede rank die laser wantroulg ocor die
verwagting wat peskep word deur die gekursiveerde "Maar...".

pie pgekurgiveerde "Maar..." hou wvir dié leser bhelangrike
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Pit is insiggewend dat nog die vertellasr, ndg Jock die vermeende
kern van bestaan kan vaspen: vir die verteller is daar 'n
gpanning van fets teen fets, en Jock skik sy omwéreld sé dat hy
oortuig dasrvan is dat fets leef (bl.12),

Die bogenocemds nanhaling skep nistemin 'n ideale geleenthei” vir
div ocruegrio wat graag die betekenisvelde van die substrata wil
aktiveer: ",,.onder die opperviak...” kan ook van toepassing
gemaak werd op die romenstruktuur. Die substratum waarby dié
beskrywing die meeste aansluiting vind, is die Jungiasnse model
van die kollektiewe onbewuste (Fordham, 1953:24), en dio beweging
van die 1ibide wat kontak tussen bewuste belewing en die
argetipes in die kollektiowe onbewuste bowerkstellig (Johl,
1988a:7) .

- Pie "kleurloorheid" sluit ook by 'm ander motief in die roman aan
wat mot die Junpiannse individuasieproses verband hou, nsamlik
die alchemie. Die transformasie van kieur in die alchemistiese
proses, soos dit deur dim wynfermentering in Welpevonden seo
kelders pgeillustreer word (bl.48,49), is 'n simboliase
vergestalting van dle verskillende stadla in die Jungiaansge
individuagieproses.®

Jung'dafinieer die verband tussen sy psigolopie en die alchemie
goos volg:

"1 had very soon soen that analytical psychology coincided in a
most eurlous way with nlchemy. The expariences of the alchemists
were, in a sense my expariences, and their world was my world...
I had stumbled upon the histerical ceounterpart of my psychology
of tha unconscious. The possibility of a comparison with alchemy,
and the unintorrupted inteliectual chain to Gnostism, gzave
substance to my psychology." (Jung, 1963:196)

Dat Leroux van dié perspekticf bewus is, word goetlliygtreer deur

4 Raadplaeg Kannemayer (1970:143~47) vir 'n mger volledige
bespreking in dié verband.
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manifestagie wvan waarheid. Vir die enkeling wat tot die
relatiwlitelit van bestaan ingewy is, is di¢ beelde skyn.

Henry, wat tot dié besef gekom het, kies geslepenheid as ’'n
oorlewingsstratesie:

"Geslepenheid terwvl hy deur die lushof wandel. Geslepenheid
terwyl alles onsigbaar is, Geslepenheid terwyl vorme sigbaar word
g in ’'n drogbeeid leef. Henry, in sy wandeling, {5 van sy
blindheid ontslae, maar niemand het hom geleer om te sien nie."
{bl.143)

Die alkgigtenaialigtiese uvirtgangspunt dat die individu slegs op
gigaelf aangewase ls, word deur die laaste gin van die aanhaling
onderstreep: niemand het Henry geleer om te sien nie, want
niemand kdn nie, Sin ter wille van oorlewirg is 'n skepping van
die individu en daarom relatief, Omdat geen ekaterne gin bestaan
nie, most alkeen gy of haar gle sisteem van #in skep en aanhang,
wel wetende dat dit nérens begrond kan word nie. Die
eksistensidle paradoks word by uitstek hierdeur vergestal?,

Al die sisteme van singewing wat aan Henry opgedwing iz, het by
hom verbygegaan. Hy Wly slegs oor met dié insig:

“Hy kan weinig onthou van wat hulle gesé het; soveel dinge is
uitgepiuis, soveel chaos en soveel kennis 1s aan hom goopenbaar,
an tog, in die middel is daar 'n algzehele, kleuriose niks."
{bl.14T) -

Dié olnskynlik nihilistiese vitspraask van die verteller word soos
volg deur hom pekwalifiseer:

"Maar onder die oppervlak is daar 'n maling en 'n woeling, ‘'n
gedurige spanning van ietg teen iets. Solank jy net daarvan weet,
golenk jy nie mislei word deur die kleurioosgheid nio, En dan is
daar Salome." (bl.147)

282



e e e e S R TR

Op die sawende dag word al die metaforiese drade bymekaargetrek,
en die verhaal loop ook ten einde. In dié hoofstuk lewer die
verteller heslwaf kommentaar oor die insigte wat Henry bereik,
en wat 8y houding teenoor 68y nuwe bewussyn is, Potensiéle
sluiting wat  |berus op die uitheffing van ingebedde
waarheidsisteme word nie in dié lesing in ag gensem nie.? bie
metode waarmee die kritiek sluiting bewerkstellig, word kortliks
bespreek maar die verteller se rapportering van Herry se belewing
kry, in pas met gcie gekosae leesstrategie, voorkeur, In dié
‘afdaling vind ’'n mate van oorvieueling plaas met agpekte wat
reeds bespreek is. Ter afsiuiting ic dit egter nuttig om die
verskele insigte wat Henry bereik, nazs mekaar te lees.

Henry aanvaay sy nuwe toestand met teégin. Met die oggend van die
sewende dapg verwoord die verteller dit s6:

"VYandag moet hy alleen wees. Hy het na niks gesoek nie, hy het
gt.?n eise gestel nie. Ongevraag het hulle sy paradys vernietig.”
(bl.141) '

Daarom vermy hy Jock Silberstein. Nié¢ omdat hy nou vertroud
genceg met Welgevonden is om op sy eie reg te kom nie, maar omdat
Jock peen nut meer het in ’n stryd wat hy besef sy eie is nie.

Dié wete het tot Henry deurgedring:

"Hy het die vormloosheld gevoel; die stilte en dile wvrees."
(bl.141)

Geen kennis of vertroue in sizteme van singewing kan hierdie wete
ongedaan maak nie. Alle vorm is projeksies op 'n ongeankerde en
'n onkenbare bestaan - in F.W. Hermans se woorde, op 'n chaotiese
gniversum, Diegene wat it anders waan ~ wat vorm, en by
implikasie orde, in 'n ekaterne waarheid anker ~ leef met 'n vals
vertroug. Vir hulle is die beelde waarin hulle glo, ’n geldige

ey d——

i Dieselfde gald die potensiBle sluiting wat in trilogie~
varband bswerkstellly word.
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moontlik lé die substansie hierin. Henxy word dus 'n denkende
mens in plaas van die passiewe en gaterige spons wat hy tot op
hede wag. : .

- Ewe dubbelsinnig is die stelling: "Hy treur cor die verlies van

sy eensaatueid”. Omdat die vertrekpunt van Henry - in die
agnvangabeskrywing sowal as hier -~ in vae en abstrakte terme
beskryf word, word die leser met heelwat ruimte vir interpretasie
gelaat, Vermoedelik is dit so deur die implisiete outeur beplan,
godat die verskeie substrata na wense in verskillende lesings
geakkomodeer kan word.

Waarom Henry oor die verlies van sy eenszamheid treur, kan slegs
mat spekulasie beantwoord word. Dit kan wees dat Henry se paradys
'n eensame plek was, maar waarom hy dan terugverlang, bly .
onbeantwoord. Meer waarskynlik verwys dit nap die voorafgaande
vyf dse waarin Henry sy vervreemding {miskien?) begin kosgter
het, maar waar~m hy dit sou doven, is ook verdag, Die verteller
verskaf geen azuduidings dat sy buitestzanderskap enige vorm van
sekuriteit asn hom gebied het nie. 'n Eksistensialistiese
interpretasie ir, by benadering, die mees bevredigendste: as
algemens buitegtaander het by gehoop, en verlang, om in te
gkakel. Nou besef hy dat dit onmoontlik ls, en daarom verlang hy
terug na die vonrafpaande tydperk wearin hy dit ag ‘'n
maontlikheid gewaan het. Met sy nuwe ingig is die vermoeds van
deelwording ontmasker as 'n futiele ideaal,

Ewe onduidelik is die aanleer van die "vlgek van ondergkeiding:
wat 15 die nut van dié vaardigheid in 'n gesiglose era waarin
daar nle meer onderskel kan word nie?

Hierdie uitspraak maak die leser bedag op die ironiserings-
strategie van ¢fie verfeller. Daaraom word die sewende dag, waarin

'n veranderde Henry gaskets word, afsonderlik ondersoek.

10.4.5.1 Die sewende dag
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eksigtengidle inmig waarin die besef bereik word dat 'n geankerde
bestaan vals ig, Diesslfde geld die verwysing na "doelbewuste
onkunde®” - dit kan gnosties sowel as eksistensialisties gelees
word. Henry sou bestaan graag wou anker en begryp, oftewel die
"figure kenbaar ... maak", maar volgens dié lesing is hierdie
moontlikheid uwitgesluit. 50 'n inte:pretasie—moontlikheid
bestasn slegs wanneer die waarheld van 'n substratum, buite Henry
ge bewussynsveld om, uitgelig word, byvoorbeeld: Henry bereik
Jungiaanse individussie; of ’5 ho¥r vorm van geestelike liefde
vanwed die mitiese en/of goddelike huwelik met Salome. Wanneer
die leser egter in ag neem waaraan Henry alles blootgestel word,
en dat die verteller konstant santoon dat hy verward of verdwaald
is, is dit meer waarskynlik om man te neem dat die "figure" nooit
"kenbaar" sal word nie,

Die beskrywing van die "verlore paradys” as "onsubstansieel”, en
die onsubstansialiteit wat verder verklaar word as "die

" betekenisloosheld van oneindigheid", last die leser wonder oor

die teendeel wat in die voornitsig gestel word: sou dit impliseer
dat Henry se toekomstige bestaan substansieel, betekeniavol en
beperk i5? In die raamwerk van die gesiglose Syr is substansie
en betekenigvelheid hoogs onwaarskynlik; beperktheid wél.

Met inagneming van die verteller se stelling dat d'u "beperkings
v Brense aan sy waarnemings Dbring", kan die volgende
gevolpgtrekking, wat op 'n eksistensialistiese invalshoek berus
en met ander uitsprake in die roman strook, gemaak word: Henry
kom tot die basef dat hy bestaan nie kan verklsar nie - dat gy
manier van kyk onvolkome is, en nog altyd was, masr dat dié wete
non eetrs tot hom deurdring. Hierin 18 “die geboorte wvan
bewnswording, die skemering ven besef" en die wete dat niemand
hom kan leer om verder as sy eie subjektiewe beperkings te sien
nie (bl.143).

Waarom Henry se ongpiniseerde staat as "oneindig" beskryf word,
ontwyk dié leser. Miskien omdat hy dii &0 gewaan het. Mst die

besef van tydelikheid, kom ook die noodsask vir besinning, en
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onderwerp van die volgende, en laaste afdeling.
10.4.5 Henry se inigiasie tot "ot ongeankerde bestaan

Die aanloop tot Henry se inisiasie, soos deur die verteller
beskryf, word volledig aangehaal:

"Tets begin in hom roer. Op die skoon vel begin 'n kriptiese
skrif; deur 'n porieuse skeiding vind 'n osmose plaas. Dis te
vroeg om te s@& wat dit beteken, Hy begin alreedg die gemis voel
van 'n gtaat van grasie wat in die proses van vearbygaan is. Hy
is besig om iets anders te word - iets onvermydeliks wat hy nog
altyd kon vermy deur doslbewuste onkunde, Hy besef dat dis proses
nan die gang 18, dat die skoon bladsy gevul word met allerhande
figure, dat daer iets in hom is wat streef om die figure kenbaar
te maak. Dit is met verlange wat hy terugdink aan die verlore
paradys waar alles onsubstangieel was - die ylheid van die blou
lug, die wvolkome betekenisloosheid van oneindigheid. Hy voal
alreeds die beperkings wat vir die eerste keer grense aan sy
waarheminga bring. Hy treur'oor die verlies van sy eensaamheid.
Hy verwelkom die slaap wat hom corweldig en in die toekoms die
plek van sy verlore paradys sal inneem, Hy ondergaan, alreeds,
sonder dat hy dit 'veet, die sondeval: die verlies van genade, die
geboorte van bewuswording, die skemering van besef, die vlioek van
onderskeiding." (bl.126-127)

pit is duidelik dat die verteller verskeie simboliese lae van
inisiasie in dié passesie wil saamsnoer ("allerhande figure" in
"kriptiese skrif" op Henry se pemoed as Tabula Rasa, dui hierop).
Die verwysings na gnostiese en religieuse substrata is ocoglopend,
maar scos met soveel ander ultsprake van die verteller, is die
corwegende indruk vaag en teenstrydig wvanweéd die kriptiese
omvangrykheid. 'n Paar aspekte is nietemin versoenbaar mat die
eksistensialistiese invalshoek wat in dié lesing sehandhaaf word,

Die "staat van grasie” wat verbygaan, kan dui op die vernietigirg
van onskuld in die gnostiese sin, maar ook op die moment wvar
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hom opgedwing, Salome is by uitstek ’n geleoofsaak, soos vroelr
aangetoon ig. Dus: die vertrekpunt is sy geloof in Salome. Dit
lei tot ’n wil om ob te tree ~ die enigste deurlopende handeling
van Henry is &y soektog na haar, en dit ontwikkel tot ’'n
eksistengidle keuse: hy kiés Salome. Uiteindelik 18 sy vryheid
in sy soektog., Waar Henry se situasie egter afwyk van Wilson se
uiteensetting, is die aanname dat geloof noodwendig in realiteit
begrond word, Wilson se optimisme in dié verband is Henry nie
‘beskore nie., Henry glo aan Salome sondar dat By ooit vir hom 'n
werklikheid word, sy geloof is in die eerste instansie
hipcteﬁies. Dieselfde geld Henry se ervaring van die werklikheid
~ ook dit bly onwerklik omdat hy sy omwéreld nooit kan vaspen
nie, Henry moet dus glo in die onmoontlike -~ in Wilson se woordet
he mist Jjump whilst falling., Wilson se uiteensetting laat nie
ruimte vir die absurde geloof wvan Camus se Sisyphus nie
(Kaufmann, 1975: 375-378). Vir dié leser toon Henry se situasie
meer ooreenkomste met laasgencemde,

Die volgende uitspragk van Wilson is meer wvan toepassing op
Henry:

".,,a man becomes an OQutsider when he begins to chafe under the
recognition that he is not free. Whrile he is the ordinary, once~
born human being, like Camus’s Meursault, he is not free but does
not realize Jt., That ig not to say his ignorance makes no
difference; it does, Meursault's life is unreal, and he is aware
of this, vaguely and subconsciously, all the time, But when he
has a glimpse of reality facing death, it is to know that all hig
past life has bsen unreal."

(Wiison, 1956:113)

Net soog Camus se Meursault was Henry onbewus van die feit dat
hy onvry is, en ewensens het dit wél 'n wverskil gemaak., Die
ooreenkoms sirek verdert Henry se doodgvrees het hom laat besef
dat sy bastaan tot op hede vala is, en tot die wete gedwing dat
by van nou af vercer anders gesn kyk. Wat Hanry se veranderde
perspektief behels, un in welks mate hy sy vryheid opeis, is die
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Die verhoudlng tussen die subjektief belewende individu en die
chaotiese universum is maar een van die fasette wat deur die nuwe
insigte geraak word: waar die eksistensialisme die standpunt .
handhaaf dat die univers buite die individo om bestaan en dat
enige persepsies daayvan ndg volledig korrek kan wees, nég 'n
invloed daarop kan uitoefen, kom chaos teorie, wat ‘n uitviceisel
van kwantumfisika is, tot 'n heel ander slotsom: die individu is
nog steeds die sentrum ven singewing, maar in plaas dagrvan dat
"hy deur 'n ongenaakbare univers gefnuik word, dis hy ’'n
- medeskepper daarvan, John Wheeler, ’n fisikus van Princeton, het
goog volg gespskuleer:

"May the universe in some strange senss te ‘brought intu being’
by the participation of those who participate?f '
(Zukay, 1979:154)

Pie rol wat tekstunliitelt in dié proses speel is 'n opwindende
moontiikheid om na te vors,

Alhvewel dié spekulatiewe besinnings welnig te make het met die
lot van Henry van Eeden te Welgevonden, is dit Etienne Leroux se
eiagoortipge skryfstyl wat stimulasie bied vir dié tipe
vroagstelliing, As sodanig vervul hy die rol wat hy teenoor F.I.J,
van Rensburg as ildeanl gestel het:

"In my akryf,'in din weergawe van my skryf, moef die kiem 16 van
wat pidn gebeur.” (1971:81)
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Eksistensialismé 18 klem op die universele "menslike kondisie".
Alhoewel die uitgangspunt geld dat die univergeles in die
plaaslike manifestesr, is danr sekere aspekie van die politieke
werklikheid wat in Sews dae by die Silbersteins uitgebeeld word,
wat nie bevredigend deur 'n eksistensialistiese benadering
aangespreek word nie. Die fematiese wverbinding tussen die
ordelikheid van die tulpetuin en die apartheld in dile wynkelders
(waarin die politiek ondergeskik pestel word aan die tematiek)
i maar een wvan die kwessies waar ‘n  ideologle-kritiese
benadering van meer nut sal wees.

Nietemin goe 'n eksistensinlistiese ingesteldheid uitdrukking aan
sekere voorkeure van dié lsser. Die vertrekpunt dat eksistensie
essensie voorafgaan, het nie net betrekking op die narratief
waarin die eksistensie~problematiek van verskillende personasies
uitgebeeld word nie, maar ook op die leeservaring en op die
produksie van die teke. Daar word in beginsel aanvaar dat die
eksterne onteur s¢ persvonlike besinning cor bestsan in die teks
neerslag vind, Die boodsksp wat in taal beslag vind, het egter
'n onafhanklike dinamika wat op 'n elesoortige manier die
eksistensidle belewing van dis leser aangpreek, on as gavolg
hiervan nie aan die outeursintensie gelykeoestel kan word nie. Ten
spyts van die tekstualitelt van beptaan, on dié se invioed op
menslike begrip en handaling, bly eksistensie die primére gegewe,
Alhoewel hedendaagse literdre teoriel die teendeel beweer, is
hierdie leger dit eens met die eksistensialisme wat voorkeur aan
cksigtensie verleen, en essensgie ~ wat deur taal, en In taal
beslag kry -~ ondergeskik daaraan stel.

Hiermae word nid outken dat die pksistensiallgtiese "gonswourde®
wat in dié verhandeling ter sprake kom, in sekere opgigte era~
gebonde is nie. bie btasisveronderatellings van die
ekslgstenslalisme 15 nog steads peldig, maar die nuwe omwentelinge
waarin filegofie, wetenskap en tanltoorie opnuut konvergeer,
noodsaals herbesinning,
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enigste betekenisskepper van die teks beskou word (Jefferson,
1982:111). Die onderliggende metodologiese asnnames van dié
verhandeling is in 'n sekere mate versoenbaar met dié van die
kritiek wat ter sprake kom. Teoreties gasproke sluit die
verhandeling by 'n strukturalistiese benadering aan:

"So without any anthorial guarantse concerning meaning, the
eritic’s job i no longer to retrieve the meaning of the text,
but rather, in full knowledge that the meanings of the text are
Flural, to produce an interpratation which realizes just one of
the possibilities contained in the text.” (Jefferson, 1982:98)

. Die oksistensialisme ig as vertrekpunt gebruik omdat Sewe dae by
die #ilbersteins ’'n lesing wat op eksistensialistiese idees
berus, uitnooil, en nie omdat die outeur dit noodwendig sé gewil
het nie, Met betvekking tot die else wat dié leser aen die teks
stel, iz die ekslstensimlisms die mees verantwoordbare
benadering. Daar is wel tekortkominge.

Die cordand van betekenis wat deur die ingebedde verwysingsvelde
teweoggebring word, word gerelativeer deur 'n eksistensialistiese
benadering wat die eksiatensie~problematisk in die opperviak-
narratief voorop stel. Alhcewel *n meer volledipge ondersoek na
die inhowd van die substrata ander dimengies in die taks belig,
en die lesing ter gpreke in dié verband dug enigermate bepeark is,
18 die voordeel van die betrokke leesstrategie daarin dat 'n vorm
van koherensie tot stand kom wat andersing nie moontlik sou wees
nig. Die verwysingsvelde word derhalwe nie buite rekening gelaat
nie, mpar die  funksionaliteit van sekere clemente word
bevraagtaken,

'n Eksistensialigtiess iesing fokus oorwegend op die
lewensbeskoulike strekking van die roman, en dasrom woprd dis
moontlikhede wat 'n literdr-teoretiese invalshoek bied, nie ten
volle ontgin nie, In diéd verband bly die werk van Leroux ’'n
nuttiga bron vir navorsing.
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.1.1 Yoorlopige beslnning

In Gesprekke met skrywers 1 sntwoord Etienne Leroux dié vraag van
F.I1.J. van Rensburg scos volg:

" VAN RENSBURG: Die angssituwasgis wat so dikwels in jou bBuwhe
voorkom, bang dit dalk saam met filosofiese lektuur, by name
akgistensinlistiese lsktunr?

LEROUX: In 'n gekere sin is my angs ook weer 'n Jungilaanse.
"Bk het net na die corlog van Sartre se eksistensialistiese remans
gelees, Al wat Sartre my kon verduidelik. was dat die angs daarin
bestaan dat daar nie 'n god, of tradisie, of iets derseliks is
wat vir Jjou kan besluit nie, Dis eintiike besiuit berus by
jougelf, My angs is egter nie 'n Sartre~angs nie. Dig soos ek 8@
meer ‘n Jungimanse,.. .
Op jou vraag in verband met die angs sou ek dus antwoord: my angs
ig 'n angs met God, nie sonder God nie.” (1971:49,50)

In Van Rensburg se vraag oor die eksgistensislisme verwys Leroux
glegs na Bartre, en Ssoos vroedr aangetoon strek die
akzistensialistiese denksfeer veel verder as 'n enkele outeur.
Nietemin is die eksistengialisme as vertrekpunt - in plaas van
die Jungiaasnse psigologie ~ ‘n afwyking wvan die wverklaarde
"outeursintensie" in die bogenoeirde artikel. Die doelwit was
epter nooit om die die intensie wvan die ovuteur te probeer
agterhaal nie, en dié outeurguitapreak word nie ag ’n versperring
geag vir die onderneming wat in hierdie verhandeling aangepak is
tie,

Dié lesing is ook nie in ooreanstemming met die post-
strukturalistiese uitgangspunt dat die outeur "dood" is nie,

met ander woorde, dat die insette van die re8le outeur heeltemal
buite rekening gelaat word ter wille van die leser, wat as die
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Die vertellersperspektief kan daarom in die lig van die gekose
leesstrategie soos volg oppesom word: '

In 'n ongeankerde bestaan is vrees die enigste onveranderlike
gegewe; vrees pgee aanleiding tot absurde geloof, en absurde
geloof onderls die tiefde, Die liefde is "n voorversiste vir die
subjektiewé en relatiewe "beeld van waarheid" {(bl.156) wat elke
individu vir sigself skep om mee te oorleef. In die afwesigheid
van geankerde sin is daar dus geen trandensentale beswering nie,
mear wel persoonlike bevryding.
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en die hertogin se toegeeflikheid gélate {b1,152): by neem sy
plek op die verhoog in, sekleed (vir ¢ie eerste keer) soos die
reg {(bl.154), maar hy is bewus daarvan dat hy in wese alleen is.
Van al die gaste wat Henry skynheilige erkenining gee, is slegs
‘n handjievol van sy aankoms bewus., Die aanvaarde protokol word
momenteal met 'n ligte handegeklap gehandhaaf voor hulle verder
begin drink (bl1.154). In hulle bestman is Henry geen belangrike
faktor nie, Selfs met Jock is dit nie anders gesteld nia - hy
"glimlaz spesiaal vir Henry", maar daar "is ’n spottende blik in
sy o#" (bl.154).

Henry se odénskynlike aanpassing te Welgavonden is oppervlakkig
 soos die verteller met die volgende beskrywing verraai:

"Dit val saam met die vsiakyning vau Henry, angshelder onder die
soeklig wat op dle verhoog porlg is." {(bl.154) (My kursiveriug)

Met ﬁngs a8 die enigste gegewe, en absurde geloof as sy enigste
beskerming teen die niet, sit Henry in afwgting vir sy geliefde
wat nooit kenbaar sal word nie’, maar weers die zeslepenheid wat
hy aangeleer het, sal niemand dit asteri. i nie.

Ten spyte van dié gegewe hoef *n mens dit nie eens te woes met
Malan wanneer hy verklasr dAat die aoppervliak-narratief op 'n
doemprofetiese noot afgasluit word nie (1978:59). Met Ton Anbeek
ge tipologie in ag genome, val Sewe dae by die Silbersteins nie
in die kategorie van "eansaamheid en wanhoop” nie, maar wel in
die kategorie van "morele keuse".® Honry gee homself nie oor aan
daadloosheid nie, inteendeel, hy oorkom die daadloosheid wat hy
asanvanklik geopenbasr het deur 'n keuse te mask en daarvolgens
te leef. Met sy optrede word hy verhef bo die skyn van
Welgevonden ~ gy eksistensidle wete 1l geen belammering nie, maar
'n nitkoms.

! Raddpleag houofstuk 10.3,5.3 in 4dlé verband,
g Raadpleeg hoofstulk 2.2.1 in dlé verband,
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