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clio sprGker, ' j i gov/one o,rbeicier, ook lets wat hom oniroer. Die 
ontroering word gepas sentimenteel geatol:

vn ICnop hot in my keel gekorn 
die oggencl toe die peerboom 
in die steenkoolerf wit blom1'.

Die folle kontras tussen natunr on stad word oubtiol beklem= 
toon d0m,v woordo soos tuine/ tuin; die.spreker word die 
stad " ingestuur1' en bevind hom later ontmonolik, saam met sy 
verwarde brooro, clour trailes van die "tuin" omsluit van ’n 
geatig, Waar die opaet duidelik ernstig is, die aftakeling 
voltrek word van ’n mens wat deitr die stad gerecluseer word 
bot n mislikboid van onvormob, lery on a nog wpordspel by ’n 
beskrywing soos "krukkig". Die gobrulk van die berhaalde 
retoriooe vraag met'minimale dog treffende verekil horinner 
aan T 3 Eliot so vroofe' work:

•hoe sal ok lean verantwoord 
en verolag gee van sy eiendom?’

en
•wat sal ok van sy w&reld 
nog kan wys aan hom?’

5.S.Q Dliae Lindeo toon Vi verwantskap aan tussen Bliot 
en Opperman se werk, ook wat die bceldtegniek 

botref, 0 oreojistemnendo oienslcappe is, volgens haar, die 
gebruik v,h konkreta en okerp-omlynde beelde; die aaneon= 
skakeling van beelde in h reeks in'die "kortsluiting"-netode$ 
die gebruik van ’n (belĉ Mde) verhaal as struktuur vir ’n gedig; 
die dramatiose "lament in poWoie w "en al hierdio eienokappo 
vloei voort uit die motodo van vorobjektivering11 * (1 9 6) Die 
worwyairj; s na Trekkerswoo aiuit o'ok aan by !n vorwysingsteg= 
niok wat Daiot bonut, bv. in "The 1/aate Land" net oy inset
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Wat aan ChaucGr do lTolo,Tuo ontleen Is: "April is the 
cruellest mo,nth ... 11 on versheie refe'ls wat toes peel op 
vroe8re toUste on stemminge, hens sou hv. did beeld ult 
"The haste Land" , vre.t stork aan Dante her inner * lan ver= 
GOlyk met Opnoman so uitbeelding- van die verwese mense in 
die grys .land :

•Unreal City
'under the brown fog of a winter dawn 
a crowd flowed over London bridge, so many,"
I had not thought death had undone so many.•

Oppennan so triomf is hior ogter dat sy "vorwardas", ouder
wie die sprCcer, "verlangend" na die stad tuur wear mense
"Icrulzkig, ooos nat vodls" verbygaan, ontmenslik: "ellce jas
met sy gosiu 1. •

5.2.9 Opperman is verantwoorde 1 ik vlr ’a armsionlike ver= 
miming van die taalgebruik van die 'Afrikaanse

potisie. Die boelc, die bioskoop, die,'grootstad, die nuwe tog» 
nieso tyd ~ al did faktore hot volgens horn groot taalvoranclo» 
ring onvornydelik gemaak, on

Of b mono danrvan hou of nio, jy ken net bly 
woos dot Afrikaano so skryftaal woor die go= 
oproko taal inhaal. (1 9 7)

5.2.10 hob Antonios on Vinci did proses juis logics omdat 
die goolng van Voortig b oorlogsgoclag is* wat wet

Opperman aan die spits pick inruim in die potisio vir- die 
gewono woord on hogrip, die banale of leiike. Dike gebied 
van die taal xs bx’on, 06 hy: tognioso .tonic* koer ant jargon, 
ylookwoorc.o * anglxslomos. kierdio gen eras ie hot met die uite 
brook van die Tweedo '.'Oreldoorlog tot volwass'enJielcl gekom, 
het volgons horn r^p geword not die 11 ondorgang van alio ackers
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hede" as verskriklllce realitelt; oorloge-, onder^angs- en 
doodsgevaarmotiewe kom daarom vcelvouclig In did poesie voor. 
(198)
5.2.11 "Demiekol11 (D) bee Id veer eons die stad nit as plek 

vat mense afaonder: die enkeling vord vorlei deur
die trekkrag van die tyclelike. Govolglik gee die vzoordgebruik 
die stad Veer as teendeel van die natuur, in stryd met God se 
skeppingsplan, Lastige Jong smouse vord as ,fknapsek6rels" bee 
skryi; onkruid in die stad en vdn die stad, Maar did beakry= 
ving belig ook die spoggerigbeid van did vat "pornofotd Vs" 
verkoop, Relikviee van die sondige stad vord in die lig van 
die toerist.e se ole tyd gesien. Die natuur vord vewring dei-r 
vertvysi.ugs na "prampimtgranate" en die godepaar Venus en 
Daccbug aan bevind. "Kitscb" uit die vervloS tyd vord voor= 
gestpl deur die aards-sinnelike gids (ovoknie van die dier= 
like Dabor) $ ‘n fallusvormige Isntern met klokkies; die uit= 
beelding van paarposislos in "verf, legt-zerk of marmer" , Die 
slotsom, in die gids se woordo, is.* "manstaf is die maetstaf - 
dis die wet van otids11« Die klankspel word voortgosit waar daar 
Vervys word na "roekelose kulti van die kloot on skoot",

5.2.12 In die lig van Oppermsn se els dat 'n kunsverk rie
* *

"yl van tokstuur" meet wees nie, maar van geosteses
aktiwiteit meet getuig en 'n vewikkeldo me,unlike orvarings=
gebied bestryk^ lean ons sy sg. 11 laaggedig" ondersoek, Vir
d:W deal is Joornaa 1 van Jorik o.a. bale geskik. As ons die
epiese beskott as die eerato "long11 van die sogging, is dit
tiuidelik nie sldgs a pawn lugs vo rhea 1 oor ‘n agent op 'n sending
nie. Antonias en verkiea did stblwyae bo die 11 laaggedig" »-
beskryvzingi die gedig is "nie A gewone vorbalondo geclig nie,
maar 'n verby a t or end a vorskoidenbeid van die 1 ovens pars pokes



105

tiev/e" . (199) Jorilt self word weliswaar eia ’n eewone man 
voorgoetel, sowdor clio bonatuwlika en selfs byna goddelike
trelcke van die on eposheld. Die verakil tussen die ou epoa- 
vorni en die Joernaal is dat If;, baie meer gekompliseer is, 
met «n noising tot dies elide atruktnrelo digtheid as die 
hedendaagse k6.,-t godig, volgens T T Oloete. (200) Hy voeg 
hierby: daar is ’n voortdnrende oor mekaar skuif van beside 
en w fir el de •

5.2,13 Did beeId is aan die gedig self ontleen, en kora
spesifiek voor waar Jorik die "bele v: fire Id xvat by

raoet ontdek" begin verken ('Karaera *)0 Jorik so busrit voer
bora al nader aan die dig-bovolkste stadsdeel, en:

Hy wect met die xvoerkaatsings in die ruit 
Vlo.kke van beolde skuif cieur alios been 
en niks is in ay tyd en atof gesluit 
maar alles stroom dear grens en ecu aaneen,

•Hy sien lettorlik deur die ruit, maar "xveet" daar by dat tyd
(eeu) on atof (grons) ni<5 finale beporkingo oplfi nie, Versa
vrysings en iraplikaaios is anmvesig en aantoonbaar sees die
Wecrkaatsings by die uitnig deur die ruit 11 aamvoaig1’ is#
H.i.^is daar drio "vlakko" in die gedig, naamlik (i) die
spamtingsvorbaai, (ii) die biologies-monolike, (iii) die
Suit*-Afrikaanso goskiodoniS. Belengriko motioxvc word bicrby
gelmplisecr, bv. die kmioteorotiose on die filoaofiea-reliss
gieuse of metafisicse, Jorik word dtildelik go token as gevone
man, 11 soos onigo man", en is 00k kollektiowo figuur,

'5*2,14 Dio boiangriksto eid xvat Opnerman as potioiekriti« 
kus stel is dat all'os in b kunawerk atrulcturoel vorantxvoord 
moot woes* en geintegreer Linne die bouplan. Op biordie xvyse 
kan die 11 egtheid" van, b k.unsxverk dour die ordersooker bepaal
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vmrd. Dit noein oolc die bcheer clow die verstand in ag, die 
"geestesaktiwiteit11 van die skeppen.de verkenproses. Opperman 
verkies dit dat die skryi'/er nie sy oksogeoe gee binne die 
gedig nie: vir horn is die simbool, die 11 suiv/er simbool of 
gestalto", '» objektlveermiddol, ’a . oort dramaties-gekons 
sipieerde persona x/at 11 sender toeligting sy dieper x^aarbeid 
aan < openbaar,11 (20l)

5#2,15 Ons kan Joernaai van Jorik so vyf ondertitels elkeen
as simbool beskoti: die 11 duikboot" is bv, die work like

vaartuig dn die fetus. Die boot duik
tits s en heup on heup van twee vastelande 
in b. xvaterbuile se geheimenisne,

Daar is
meters en motors en koppelare
in lioltea dettr ’n dim staalvlies omsluit,

en die bede van die vaarder is dat
’geon rif of magnetiese myn 
ons xvk uit die xraters, so os 'n miskraam 
op die bodem verfrommel tot slym,1

Geboorte en die voorgeboortelike proaease word ook gesuggerear
daua' die "vordlgting" van die duikboot. Die voerligstraal wat
die tonee 1 vorlig is 'n skepnings- of Iconsepsiemoment; sooo in
■etlike 0ppomango0ic;te word die proses van ontx/ikkeling vanuit
*n sluimoringstoestand beeld van onfwikkcling van die mens, as
dnkeling dn as kollektioxm "gestalte1', Die volgende gedigte
vertoonwoordig did patroonmatige booldgebruik reeds by die
titelgewing: "liagx/aak by die on man" , "Nagwag", "Dox/akors".
Daar is ook gedigte waarin die ontwaklng kunatcorctiese implia
kasie verkry, of ton minste die implikasio van insig in die
lex̂ e. "Vorlossing11 in die sin van gobo onto like bovryding of
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kmsskepplnff in hfim korrclc as beakrywing hi or van. Die stof 
of eeu waaruit daar beweeg kan word (tydelike verskynsels en 
omstan d 1 gli e d o) ; die baaiord v/anruit die blorn rank, die Vo ora 
stadium of oortoeatand wat die latere vonn oplewer verkeer 
juis in 'n sarnckengende verhouding tot mekaar. Bit is bv. vir 
die " diel’lileo" Dabor no dig ora die "geestelike" Manuel as 
korrektiof to h6. Bike on bring op sy eie wyoe »n perspektief 
waarvolgens Jo rile moot verken. Oppennan a© beelding is go» 
baseor op die botoing tussen magte in en ora die mens; ay 
spesificko taalgebruik dwing did magte tot kofelesistensio 
binne die ordering van die kunswerk.
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5.3 Die kwatryn

5«3»1 Opperman ee ops tel "Oor die kwatryn11 het in 19^7 
verslcyn* (20%) ’a Mens - sou af lei dat did voxm in 

daardie tyd sy belangstelling geniet het: die volgende ge= 
talle kwatryne in sy bundels vys bv, daarop, Dit gaan soos 
hy dit self stel oor 11 h outonome vlerrefe'li'ge vers"; nid oor 
strong geslcakelde strofes van langer gedigte nie. In Hellige 
beeste (1945) verakyn daar drie reekse wat altesaam 18 kwats 
ryne behels: "Stelsel" (5); "Krdnieke" (6) en "Dagboek" (?).
In Negester oor Ninevd (1947) kry ons een lewatrytareeks: 
"Almanak",. met 13 kwatryne. Engel ult die klip (1950) het al= 
tesaam 17 Iwatryne: in "Alitin" 5 en in "Diereriem" 12, Blom 
en baaierd (1956) het een reeks, "Bewakers", waarin 8 kwatryne 
Voorkom, Dolosse (1963) en Edms. Bek. (1970') bevat glad nie 
kwatryne nie. In Kuna-mis is gedigte gebtmdel wat vanaf 1947 
tot 1964 geskryf is, Ons merk op dat die kifatryne Wat daar in 
voorkom slegs in die eerste helfte van die -bunds1 te Vinde 
is: tot by p 38 uit h 72 bladsye. Dit wil natuurlik nie 
vanself s6 dat iCuns-mls strong chronologies die skryfdatiuns 
van die opgenome gedigte Verteenwoordig nie, Dit sou beteken 
dat die twee do i, jlfte van die bundel te dateer is binne die 
tydperk n$C die verdwyning van kwatryne uit die " ernstige" 
bundels nd Blom en baaierd, Daar is wel enkele "aktuele" 
elemente Van die kwatryne in Kuna-111 is wat so b vermoede sou 
versterk. Verify sings na literGre gebeurtonisse kom voor, 
bv,. na Van %fyk L o ing in die prosa, na Opperman 
se eie bundel Engel uit die kiln en na die opkoms van die 
stilistiek op linguistleso grondslag.



5.3.2 As die kwatryne in Kims-mis buite Tokening gelaat, 
word, val die volgende chronologie op*;'

HB 1945: 18
Oor die Icvatryn (opstel) 194?
NN 1947: 13 
EK 1950: 17 
.BB 1956: 8

5.3*3 A1 did kwafcryne volg die patroon aaba en kom voor
- binne reekse. In die laaste reeks, "Bevmkers" (BB),

kry ons ook ’n kwatryn met rymskema aabb:
In memoriarn

Telkens as hierdie volk van God afdwaal 
sal hy in Afrika se klip en kaal 
herinner word hoe groot Hy is 
deur die tinletinkietaa! van ‘Totins, (203)

Rob Antonisseh s6 van hierdie "afwykende" kwatrjm dat dit, 
as enigste aabb-vorm van Oppemian, h minder gekompliseerde 
strofe is Wat Totius self dikwels gebruik hot.(204) Die ge= 
kose vorm dra by tot die karakterisering van Totius se "tink« 
tinkietaal", Antonissen vor£i ook daarop dat die hole reeks 
"Bewakers" dnders is as die vroetire "mikrokosmieSe" kwatryne $ 
in hierdie reeks kiy oils s, i, die indruk van epigrammatiese 
geleentheidstuickies,

5.5.4 Vir hierdie studio is die onderhawige kwatryn ook 
merkwaardlg vanweG die vr̂ se wear op dit verskil van 

die oorheersende Vorm. Opperman vervang naamlik nie Moot die 
aaba-kwatryn nie* Hy varieer op die model, want die aaba- 
patroon is wel "teenwoordig". Die kwatryn sou ook geleos 
kon word as:



Telkens as hierdie volk van God afdwanl 
sal hy, in Afrika ae klip en kaal, 
herinner word hoe groot Hy is 
deur 'Tot ins so t ink t ink i e t a a 1.

5«3»5 Met die uitsondering van 'Canis Major1 is ’In
iriemoriam1 die enigste kwatryn in did reeks Bonder

tot duidelik-gemarkeerde ruspunt na retil 2, In ’Canis Major1
sou !n komma in did posisie egier baie logies wees, omdat die
gedig uiteenval in twee sinsdele: 'n stalling van »n handeling,
plus die gevolge daarvan:

laloerae waghond van die hemelboS, 
jy skat die hemelinge na vermo# // 
sodat hulle besorg kyk of die sterre 
flildcer uit jou tande of jou od. (20$)

5,3.6 "In memoriam" vertoon hierteenoar bi totaal verskils
len-'-.e gebruilc van enjanibemente, M.i, val die

hoofsesmir in die derde retil. Die poging om "in Afrika se klip
en kaal” as parentese af te Bonder (in 5.3.4) geluk nie
ten voile nie. Die sintaktiese groep "aal hy....herinner
Word" sluit aan by "telkens" in re&l 1, en laat geen kddra
punt, toe nie behalwe na afloop van did deel, Ons lean alle
sintakties logiese ruspunte soos volg aandui, nog steeds
by Wyse van die "moontlike" variant* Die teken // dui op 'n
hoofruspunt of sinsonderskeiding, en / markeer sekondGre
ruspunte* bv, van h par exit ese:

Telkens / as hierdie volk van God afdwaal,/ 
sal; hy / in Afrika se klip on kaal / 
herinner word // hoe groot Hy is (/) 
deur Totiua so tinktlnkietaai,

5*3.7 Tog is nie eon van die parentetiese annduidings



Aihvoller as Oppeman ae e.ie indellsigs nie, "In Afrika se 
klip en kaal" is "h nodige "plasing" van did volk se 
dwaling" : cl it is 'n gramadoelas; ’n ohaos«w6reld v/at tot die 
afdwaling bydra of self's aanleiding gee daartoe. Teenoor 
die uitgeatrektheid, verlatenheid en onhez-bergsaamheid 
,/an Afrxka, vord die. klein s“*iem (taal) van 1'otius gestol* 
Pid klein stem ("in die wildernis") van die klein voGJtjie 
word blom in Vi baaierd. Die belangrilcheid van die tddl sou 
iii.i. die eindryraposisie regverdig, Aan die ander leant is 
die gedig natuurlil< in memoriam To tins.' Daarby sou die "gey 
wone leesmetode" nie pous^er na "word" nie: daarvoor is 
die ritnie te vlot * die skakeX t us sen "word" en "hoe" te 
maklik en die twee redls (3 on 4) van Opperman se gedig 
to parallel beklemtoon* VIel sou die "moontlike" variant 
so regls 3 en 4 albei skandeer as jambiose vierVoeters,
Maar dio klemlceme van die rodls van Opperman se oorspronka 
like oorheers did neiging:

herinner word hoe grddt hy is 
deur did tinktinkietaal van Tdtius.

5»3»>8 Dour sy inset en sy rymskema in did kwatryn te
„ wysigt laat Opperman blyk dat die vorm vir horn

plo o iitio ont likhede het waamioe sy art Ik el van Ip 4 7 nie ten
voile rekening hou nie, Antonissen wys op die vorskil wat
hierdie reeks teenoor vorige kwatrynrookse vertoon (par
5,3.3), Van die reeks "Kaapae dra^.ie" in dieselfde bund el
86 hy dat Opperman daarmee ’n nuwe vorm skep:

Op die eersto gesig lyk hierdie vyfredlige 
gedigga.es (aabba) na uitbroidings van die 
Iwatryn aaba dour invooging van *n ekstra
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b-vers, Maar juia daardeur kry hulle h 
grondig veraklllende karakter; did van h 
dansritmieae geheel i.p.v. 8preukpob"sia$ 
dans- en musielonotiewe is ook talryk. (206)

Dit wil egier voorkom of hierdie reeks in enlcele opsigte,
hoewel Antoniasen gelyk het oor die karakter van die gedigte,
nogtans *n variant of uitbreiding van die aaba-kwatryn ver=
teenwoordig. In elkeen is daar gemarkeerde en ongemarkeerde
rus- of sinspouaes na die tweereblige inset. Die res van
die gedig, die laaste drie verse, bring 'n teenstelling met,
In toepassing of verskuiving van, wat daar in reGls 2. en 2
staan. Rebla 3 en k is denrgaans klanlcmatig die "lig van die
hamer voor die laaste trefslag",(207)

5•3*9 Opperman veiiclaar oor die struktuur van die kwatryn
dat dit n.i<5 nit een ononderbroke bev:eging bestaan

nie, maar veral nit twee hoofstuxvings xvat dnidelik deur
een hoofruspunt onderbreek word.

Gewoonlik is hierdie hoofruspunt aan die end 
van die tweede reBl, aodat die eerste gedeelte, 
hi. die inset met sy rymgerigtheid, sy gegewe 
Van stalling. bewering of waamemdng, in 'n 
afgeslote berymde koeplet met langsame tempo 
gogee word.(208)

lie tweede gedeelte vonn vir horn in bale opsigte ’rt kontras
met d'a eerstei

die tempo is vinnigar, en in teenstelling 
met die endpouse van die vorige reMl het ons 
in die rymlose derde redl 'n enjambement wat 
met *n snel gevoelsvolvoering van die gegewe 
vinnig deurstu na die afaluitonde rymwoord.(2Cp

5*3.10 Twee nitsprake van Brooks en Warren sluit aan by
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Oppennan se teorie oor on sy gebruxk van die vorm-moontlik=
hede van so !n gedig. Ten eerste beweer hulle dat die vorm
meer doen as om die poiitieso stof to "bevat" :

it organizes it; it shapes it; it defines its 
meaning.(210)
Tbo form of a poem is the organization of .the 
material (rhythm, imagery,idea,etc.) for the 
creation of tho total effect.(211)

In die lig hiervan kan ons Opperman se stelling beslcou;
Die posisie van hiordie ho o frus punt kan 
natuux’lik wissel, en daardenr die patroon= 
matige vorbrook; soms is die enjambement ook 
nie daar nie; soms is daar ander ruspmite« 
Hoofsaak bly egter dat die kwatryn meestal 
hit twee gedeeltes bestaan - as daar meer is, 
het ons die gevaar van vorbrokkeiing, Hierdie 
tv,ree s timings van spanning en ont spanning van 
die genioed skep die moontlikheid dat h gegeve 
sielknndig as 'n volkome eenheid en Voltoold 
aangebied lean word, (212)

Die geheeleffek van die gedig is dus belangrik, juis in *n
geheol waarin ’n balans gerref word t us sen spanning en ont a
spanning, of soos hy dit ook stel, tusscn waarnoming en
konimentaar*

5.3.11 Opperman stel dit in bostaande sitaat uitdruklik
dat die vorm ni<5 abso.lmrb patroonmatig of onvofander 

lik hoef te wees nie, Wisseling is moontlik; dit is selfs 
maar"meestal" dat die kwatryn uit twee gedeeltes bestaan.
Ook Brooks en Warren onderstroop die Vereistes van die af= ' 
sonderlike gedig bo konvensionele vormgewing:

A poet may properly make use of conventional 
patterns of all sorts, but, in so far as he 
is successful, he must relate the convention^ 
al elements to the total form of the indie 
Vidual poem,(213)
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5*3.12 M.i. het Opperman in "Kaapse draaie1’ en "In
memoriam" die "egtheid" van die afsonderlilce kuns= 

werk verities bd In patroonvastheid, maar dan nog met die 
patroon as uit gangs punt sodat daar >n formele spanning be= 
abaan tussen patroon en variant. Presedente van meer 
patroonvastheid is geskep; daarteen nioet sy "afwykings" 
ook gelees word,

5*3*13 hie boustof van die besondere vorm moet volgens 
Opperman "geskik wees" vir die aanbieding in did 

vorm* in die kwatryn (met patroon aaba) ia die geskikate 
boustof s.i, "klein stulckies dinamiek van die gees", (21k)
Na vorm en inlioud staan hierdie kort liriese vers vir horn 
aterk onder beheer van die rede, van die "kritiese werksaam= 
heid". As gevolg hiervan kry ons, s6 hy, h sententieuse en 
epigrammatiese trekkie en •n"spaarsefgebruik van die woord. 
Die kwatrynvorm (aaba in die beaonder) verais dua "aeeates= 
aktiwiteit", ook as gevolg van die spanning of rede-like 
dualisms daarvan,

5,3*14 A1 hierdie aaba-kvzatryne van Opperman kom in reek= 
se Vo or, en soos Opperman dit in sy opstel verities, 

in In baie los verband. "Kaapse draaie" oe VyfreWlige gedigte 
ia aooa die kwatryne ook Hie "vir hulle funksie van mekiar 
afhanltlik" nio. Hy meen dat Wedersydse afhanklikheid afbreuk 
doen nan die selfstandigheid Van die gedig, Vir E 5 Deudnoy 
is "algemeen-sikiiese eienskappe": eenheid, veelheid, saine« 
hang, tydsverloop tussen die samestellende dele (van h 
gedigtesiklus) en sirkelsluiting*(215) Tog sou die afaonder* 
like dele van die Siklus vir Deudney groter selfstandigheid
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h'6 as bv, die sange van die epos of die aflewerings van die 
saga, (216) Die duidelilce silclusse van Opperman sonder Benda 
ney uit as: "Diereriem" (EK), "Brandaan” (Eic), "Kroniek 
van Kristien" (BB) en ddllc "Spermutasie" (D).(217) Van 
bierdie siklusse of reekse beetaan elega "Diereriem" uit 
kwatryne, Did siklusse en die ander reekse van Opperman dui 
op hi taanilike "boukonsopsie" in sy bundels en selfs in sy 
hole oeuvre, E H Raiclt hot deeglik bewys gelex/er van die 
strulctuurhegtheid in Blom en baaierd (218); D H Steonberg 
het die patroonrnatigheid van Dolosse aangedui (219) en baie 
ander besprelcers bet op herhaalde motiewe in sy werk gexfys.

5«3.15 Opperman stel in sy opstel oor die kwatryn sy siess.-= 
ning van die geskikte boustof vir die aaba-vorm,

(xmt vir hom die bevredigendsto rympatroon is), Dan beskou 
by die beste aanbiedwyse vir did kwatryn as binne 'n reeks 
met h baie los verband tussen afsonderlike gedigte. Om tegm

i
nieSe en sielkundige oorwegings is die kvatryn s.i. verwant 
dan die sonnet: die eerste gedeelte aan die oktaaf; die 
tweede aan die sestet# (220) Die sonnet korn in sy werk 
meestal as selfstandige gedig voor, met die merkwaardige 
uitsondering van die "Brandaan11-reeks. In bierdie reeks is 
daar wol 'n tydsverloop aanvesig, maar slegs in did opsig 
dat Brandaan aanvanklik hi opdrag ontvang on dit aan die oinde 
deur nuwo insig kan uitvoer# Die fases van sy wedervaringe 
volg nie noodwendig op mekaar nie. In "Kroniok van Kristien!' 
is daar 00k b wordings proses wat nie binne ’n noodwendige 
tydsverloop voltrek word nie. Die "wordiugsaspek" sender 
die sagging van did twee siklusse van did van die kvatryn= 
reekse af,
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5.3.16 Dit spreelc byna vans elf dat Opperman ook ki/atryne 

sou gebruik as onderdele van langer gedigte. 
Joernaal van Jorik het bv, die minder afgeslote ki-uisrym- 
Icwatryne wat die tydsverloop en skakeling tussen strofes 
moontlik niaak♦ Dxe gedxg " Oud—digier11 (BB)' maak gebruik 
van die rymskema aaba vir sy drie progressief-aasosiatiewe 
strofes. Die woorde "daar bly.,.. mos" koppel strofe 2 aan 
strofo 1, en in strofe 3 word die woord "doller" van strofe 
2 opgeneem en vorm dit ’n noodsaaklike oorgang tot die uita 
eindelike "wording11. Hierdie aaba-strofes binne 46n gedig= 
verband moot as imiek in Opperman se verspraktyk beskou word* 
Dit is egter in did gedig gepas, emdat die drie stadiums 
van die wordingsproses geskeio moot bly: eers die vcrbystey 
ring, dan die self-aanpor tot do! toestand, en dan die sleep 
van illusies "opgeefselend" in die denkbeeldproses van die 
podsie. As "Oud-digter" en "Digter" (HN) vergelyk word, 
merk one die enersheid dn die verskil tussen dlo gedigte,
In albei is die eindresultaaf van die handeling to "denlce"- 
moontlikheid ten spyte van fisie^e beperkinge* In "Digter" 
is die proses egter te ken as "groei": ddn sin dra die hele 
progressie van gevangenskap tot bevryding. "Oud-digter" ,z 
met sy drie kwatryne teenoor die vier van "Digter", val
uiteen in duidelik-gelsoloerde strofes, met v^f siime (dgt 
ho o frus punte)«

5*3.17 "Oud-digter" staan dus, oni met Opperman te praat:
"om tegniese dn sielkundige oorwegihgs" bale na 

aan die solfstandige aaba-kwatryn, Trouens, to mens kan 
bale van Opperman So koeplet-godigte, bv* "Draaikewers" (Jiic) 
maar nog duidoliker bv, "Wildernis" (n n ) in die lig beskou
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van "kleln stukkies dinamiek van die gees1*, ’'Ballade van die
grysland" is selfs nog 'n foeter voorbeeld^ met sy afgeslote
tersines,sintakties en klankmatig (aba, cdc, efe Grepe
van die besof word gegee, met 'n (ver~) Wordings proses as
goheelfunksie, tnaar steeds met 'n dnduidelike tydsverloop
en stel gewaarwordinge soos

b ICnbp liet in my keel gekom 
die oggond toe die peerboom 
in die Steenkoolerf wit blom.

(Mens merk hier ook hoedat Opperman ’’bedrieglike" tydsaans
duidings gee, asof 'b spesifieke tydsverloop wel ter sake is:
die nag; Bers, toe...; ud teiildelik...; die dag break...;
Week na week..,; smiddags,.,; die oggend,,,; ...nog.)

5,3.18 Opperi)ian ee bespreking van die kwatryn sluit dus in 
gi'oot mate aan by sy eie gebruik daarvan. *n Mens 

mdrk dat sy gebruik. van did vorm met verloop van tyd afneem: 
die ops tel oor die lomtryn bet dus Waarskynlik chronologies 
seamgeval met sy eie bfflangstelling daarin as digter.
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5*4 Die versdrama

5.4,1 Opperman se opatel "ProPleme van die versdrama" is 
as praatjie in 1956 gelewer.(221) Sy eie versdramaa 

het verskyn in 1954 (Periandros van Korinthe) 1956 (Vergelegen) 
en 1968 (ifoBlvry), Die aerate twee laat hulle dus die 
duidelikate in verband bring met die opstel, VoSlvry, met 
sy tipering as "kroniekspel van 'n voortrek", staan wat die 
tyd dn die opset betreff op b groter afstand van die artikel 
as die vroedre twee versdramaa.

5.4*2 Wielialm \rys dadrop dat Opperman se opstol oor die
yersdrama ten dele reageer op kritiek wat ay

Periandros van Korintlie uitgelok bet. (222) Volgens T T Cloete
son Periandros bv. nie as vers die gevarioerdheid en "on=
vermyde1ikhoid" hd van die geslaagde gedig nie, Hy wys o.a,
op b oordaad spreektaalwoordjies (soosi net, toe, glo) en
op talle voorbeelde van rym~ en metrumdwang.(223) Daar
staan as "repliek11 hierop in Opperman se artikel die volgende:

Dat die doel, else en middele van die vers= 
drama en van die liriek heeltemal verskil, 
word nie altyd deur die kritiek besef nie,
Daarom speel die kritioi dikwels di> rmrs = 
dramaturg teen die digter af, en daarom is 
hulle dikwels nd die digkuns van h bepaalde 
digtor tolourgesteld met ay vcrsdramas,(224)

5*4,3 Opperman se vordediging van die rym in die verass 
drama is 00k vir V/ i eh aim n reaksie op kritiek*

A P Grovd belig enkelo prinsipitile gevare wat aan die rym 
verbonde is, en wys op swakhede van Opperman se rymgebruik
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In Perlandros«(225 ) Ryiudwang en die vertraging van die 
wandeltempo deur die vers~vereistes gaan vir horn daarmee 
gepaard dat die rym spraakdifferensiasie tussen figure 
grootliks uitskakel, Vir Antonissen 16 die beperkinge van 
di<§ versdrama "ndg by die vers ndg by die rym as sodanig", 
maar by die vers-verbinding. wat s.i, meermale nid as spreek= 
taal ftmksioneer nie. Sy redes word miokien in groot mate 
gegrond op Iddswaarneming: die enjambement koin onvoldoende 
voor "terwyi die heffingtiprinsipe ook aksentverspringing 
ondoeltreffend (226) bly as middel tot versevoeging!(227)

5.4,4 opperman se teorie "regverdig" die normatige spreek»
taal-elemente sooa volg: die drama is nl, gemeen= 

skapskms en volkskuna, geskryf om gespeel te word ("’n lees= 
drama is ’n onding11) • By die eerste aanlioor meet die (vers-) 
drama reeds vir die publiok helder en verstaanbaar vees,
Daarom werk die versdramaturg by uitstek met enlcelvoudigliede 
van spraak en beeldspraak; daar ontstaan ’n "eiesoortige dras 
matiese idioom" wat Selfs die "oratories© en deklamatoriese, 
die herhalings en toutologie" Van die gesprek funksioneel 
maak, (228) Die toneolvers is dus Vir horn losser, selfs oBne 
slcynlik van 'n gi’O W e r  tekstuur (uiteraard) as die liriek se 
ekonomie, elliptiese konstruksies* gekonsentreerde beeldvora 
ming e,d,m.

5*4,5 Elders hou Opperman vol dat die pcfe’sie Horn telkens
vernuwe deur juis terug te keer tot die spreektaal 

en spreekritmes (kyk 5,1 *27), M«i* v/eerspreek hy horn nid: dit 
gaan om meer As h weergav/e vmi woorda of uitdrukkings van die 
spreektaal. Die vers van die liriek en did van die versdrama 
benut (kenbaro) materiaal maar gee primaat aan hullo eie apart©
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en speslflelce vereistes ( kyk ook 5.4.13).

5.4.6 Oor die gebrttik van ryrn redenoer Opperman soos volg: 
dit werk verrykend deur ’n groter klanlcintegrag ie. Rym 

word op ay volste benut in kort verse waar die klank deur die 
hele kunswerk "natril" , en in lang gedigte v,ind verryking en 
integrasie plaas deur "nagalming" binne onderdele. Formele 
bindniiddele is vir Opperman dua belangrik om to. stenipel van 
"egtlieid", to eeriheidskaralcter op die kunswerk af te druk. 
Wanneer bv, blanlce verse gespee'l word, s6 by, (229) gaan die 
reSI gou verlore: die poSsie word vir die hoorder vormloos. 
Daarteenoor kan die hoorder met die rymende vers "altyd gou 
die versvorm ouditief vat" en deur die klankaanduidinga die 
segging duideliker volg. Daarby bet ryrn vir bom, mdt metrum 
en ritme, to eie "klanlcVorteks" wat random die karakters ont« 
staan. Ryrn bring s.i. oc^elemente van die drama na voro, soos 
die ritus, die dans en sang. Deur sy ryrn kan daa versdramaturg 
hiervolgens die ritueel, die dans, inkantasies en liedjies op 
to natuurlike wyse- invoer en die efemere oorstyg dour groter 
geestesmomente te betrek,

5*4,7 Die "dreigonde ondergamgsmag" Wat deur die metrum 
gesuggoreer kan word, en die enkeling se VerSet 

daarteen wat deur die ritme aangedui word, word s.i, deur 
die rymwoord "vender verstegnies afgebaken en vorhewig", Wat 
die versdrama inboet deur sy onmiddellike toeganklikheid, wen 
by d,m.v, berbaldngs en gestileerdheid wat to ekstra dimensie 
bo die bopaalde situaaie stol. Die vorhoogde "geestesaktiwia 
teit" wat d.m.v* sulk© tegniese iniddele (ryrn, metrum en ritme) 
te verkry is, die verbrede perspoktief, bet tot gevolg dat 
karakternivollering plaasvind Karakters word dan noodsaaks
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lik gediffBrens ieezK d o m 1 handellng ter wille van karaktera 
openbaring, t?©nr die peiling van hierdie ingexvikkelde geesa 
teskonflikte, die verkbiming van die handelende menslike gees 
vat telkens denr magte gewek en gewond vord, ’n gees vat tels 
kens stry om helderheid oor die aard en die sin van alles, 
sal die drama, en veral die vers drama, in die xvydsta bete= 
kenis van die voord altyd godsdienstig wees, sd hy» omdat dit 
telkens los skenr, bosig is met basieae vraagstellings oor
die leve en *n jEVner peiling van die botsende magte in en om
die mens, (230)

5,4,8 Soos vir die kwatryn (5*3,13 hier'bq) is to verkens
ning, "dinamiek van die gees" op kritiese vyse, dus 

die aangavese boustof vir die versdrama, Teenstellings kom 
daarin voor:

Trouens, ellce gedig is to drama: die aanbied Van
to situasie, to spel van magte vat na evewig
strove, opvoer na to lioogtepimt en xvat teenoor 
niekaar bevredigend afgespeel meet vord* (231)

0 J pretorius beaam vat Opperman hierbo s6, Dio draniatiese
word vir lianr altyd gekermierk deur "polige" situasies op
verskillende vlakko, maar daarbf: "polige" relasies geskakei
in to stygende s panningsknrflyn. KontinuSteit is dus 00k to
kenmerk.,Die vers bet as vers vir haar to ele struktuur (of
gestalto of wetmatigheid) on in die drama is hierdie struk=
tuur in wisselwerking met on analoog aan die dramatiese
otrulctnur. (232) Later in haar studio bespreek sy die draa
matidse in die liriek en kora sy tot die gevolgtrekking: die
hoofsaalc is spanning, konflik on to oorsaaklik~geslcake 1 do voora
uitvoer na to eindpunt, Vooxbeelde van "dramatiese gedigte" vat
sy put Uit Opperman so work is bv, "Mohammed aan Ajesja" (EK),



122

••Nagr-rag" (BB), "D.raaikov/ers!| (BB) ei; "Edms. Bpk" (EB) , (233) 
Oor die siening van <5Ike gedig as to klein drama sd Pretorius 
dat dit wel juis -s, maar met did voorbehoud; die aammsigM 
held van die dramatiese element© tas nie die xvese van die 
liriese as sodanig aan nie; inteendeel,, die dramatiese 
s p m  it juis in ‘belangrilce opsigte uit die aard en weee van 
die kenmerlcend-liriese. (234) In Opperman se kunsteerie kry 
ons did soort geestesaktiwiteit:ito verwikkelde spanning en 
handeling l-zat in die vers bestendig word. Die modeme liriese 
vers maak dilwels gebruik van gestaltes: "persone en voomerpe 
buite die digter en wat die lew© in sy raaiselagtigheid en ver«
skeidenheid probeer poil", (235) Dit is slegs die uiter,like
opset en fisiese ontologis, die realisering,. wat die groot 
versk.il veroorsaak tussen Vers drama en liriek. Die iivikus 
skryf, volgens Opperman, primGr vir homself, in to alleen= 
jpraak vat toelaat dat hy "in eon en dieselfde vers ... to. 
klip, to gees,' to w'olk" kan wees. Hy kan hulle laat praat, self
aan die gesprek deelneem en dan nog to persoonlike gevolgtreks
k.ing gee, Dio dramaturg het " omalagtlge toneelparafemalia" 
no dig xvab hom persoonlike deelname ontsd $ hy moet alleen devxr 
gesprekke work en slogs daardour die moontlikheid vir die
opiese en liriese sleep, (236)

5*^*9 Anders as in byvoorbeold to Verhaa1 word die gebeure,
milieu en karakters in to dramatiese kunswerk, soos

C J M Nienaber dit stel, nie beskrywe nie, maar veraanskoulik« 
(237) So dr a die pob'sid, die medium, in to veradrcmia die aandag 
to veel op hornself trek, lery ons volgens Mionaber po&sie, en 
nid drama of hand©ling nie, (238) Daarom sou Opperman die
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enke Ivoudi^hede van die vers drama as nooclsaak voorhou, 'n
Ander soort enlcelvoudigheid kom voor as gevolg van die paar«
rym, Antonis sen sd bv. oor Periandros:

- Daar is *ti heel sterk neiging tot distigering, 
waaraan die deurlopend aforistiese karcdcter 
natuurlik nie vj.-’eemd is nie. (239)

Vir Hienaber is dit *n voordeel: Periandros is vir horn weseni=
tlik ’n i-ryagerige drama; daarom is "Volkome vanpas" die talle
epigranunatiose on aforistiese stellings cleur verskillende
karakters, (240) Die intellektuelo, byna aintetiese karakter
van Opperman ae beelding, van sy tritse, bondige tiperinge
en ander sainevattende tegnieke is op hi or die tvyse teenwoor--
dig,

5,,4,10 Ook vanweQ die sirkulering vertoon Opperman. so
Vera dramas ooreenlcomste met sy liriek, Aldus Nie»

naber $
Nog h poUfciese herhalingsmiddel vat in die drama 
'n oraniskenbare funksie vervttl, is die terugko= 
rondo motiove, (241)

J 0 Kannemoyer %y h insiggevende artikel aan die sirkulerende
motieve of elements in Periandros van. Korin the. (242)

5,4.11 Vir hierdie studio is Nienaber se opsommondo opmers 
kings ter sake; hierdie dran.A hou a ♦ i. ten nous to 

verband met opperman se work as ge’heel gesien, a owe! nî t sy 
teoretiese geskrifte as met ay kunswerke. Om net twee aspekte 
to noemt daar is die s k e ppings pr o b 1 e eni on die teens telling 
tussen good on kwaatl wat hullo met mekaar gemeen hot; self a 
die gedigte van Opperman is in 'n hob' mate tiramaties gekonsis 
pieer, Allerlei gostnltes word tot lewe gewolc en geplaas binne
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b hewige dramatleee konflik wat meestal tot k kllmalts oa 'a 
afwikkellng voer. (243) Periaadros is ook volgena die teorie 
"suixw'" i detnlcsy die tall© bindmiddele en die "boulcoasepsie".

5.4.12 Die lakune tussen die liriek cn die toneelvers van
Opperman wat tegniese Inmliteit betref bly egter ops

val, Ernst Lindenberg lower die volgendo kommentaar oor did 
verskil:

In ay lirieso poGsie en in ‘Joernaal van
Jorik* word Opperman se veravorm gekenmerk
deur ’n niters te vonn van konsentrasie. Daarom
staan ’n mens Vers tom om jn Merdie vers drama
willekeuriga weglatings van die bepaalde lids
woord, modale woorde as stoplappe aan te tref,
(244) - -

Hy vind die slotmonoloog hoogs teleurstellond: die toutolos 
giese kanstruksies, stoplappe en lukrake woordgebrulk "neem 
aile spankrag uit die verse". (245)

5.4,13 Ons het reeds gesien waiter motivering Opperman vir
sy Vomgewing in sy (eerste twee) Versdramas gee (kyk 

5.^.4 - 5.4.7). Hy wys bv. ook daarop dat die versdrama nie 
"een hooggespanne stulc digkuns van begin tot end" kan Woes nie. 
Die werklik pcGtiese kom volgens horn in soli’s die grootste 
Versdramas slogs in kerne Voor. Hy beweer met Eliot dat die 
spreektaal onder drnk van hewige gevoelens die potisie nader* 
vanwed die "laaiing, kreet en boelding" wat in emosioneel gets 
apanne toestande Sou intree. Die prosadrama neig tot uitdruk= 
king van die efemere en die oppervlakkigo s 'n soortgelyke uit» 
epraak aan dit Wat hy oor die roman maak. (246) Vir liom het 
Eliot due gelyk:

if we x<rant to got at the permanent and the 
universal we tend to express ourselves in 
verso, (247) .
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D±<5 mens like spanning of metaf isiese besof lewor volgens
Oppemian dan po&’tioao brokstu]cko op wab 'n mens selfs in
Versdramas aantx,ef, Hoewel hierdie teorie skynbaar taamlik
algemeen onderskryf word, (248) is dit ointlik onkontroleer=
baar. As rogverdiging vir n pogsie-agtige draiTiatoneel of
kern van "h versdrama lylc dit onverdedigbaax*.- Te veel bewyse
is al gelewer, ook deur Opperman self, van die verskil tussen
"prosa van die gesprek en prosa van die drama",. (249) Shipley
wys bv, op die volgende:

The more- intense the emotions of Shakespeare’s 
characters, the more ragged the rhythm of their 
speeches, the more nearly their diction and its 
flow approximate the patterns of life, (250)

5 c4*X4 Formeel en as gevolg van die uitbeelding sluit Opper=
man se versdramas non aan by sy podsio, Naas vormlike

"swakhede", veral die gebrek aan konsentrasie, vertoon sy vers=
.dramas heelwat van sy podsie se eienskappe. Die (paar~) rym
van Pefiandros en Vergolegon, die sirkulerende elementc, die
neigihg tot epigranimatiese sagging en die meerduidigheidstens
dens kom in did dramas voor, Opperman vertiedig die versdrama
teen moohtlike aanklagtw daarvan dat dit verouderd sou wees

♦
waar dit tlraroie, konings en Luoifers uitbeeld in plaas van 
die gewone man, soos die natufalistiese prosadrama, Sy eersto 
voorbeeld, die uitbeelding van tiranne, v̂ys duidelik op ’n 
figuur soos Periandros, So 'n aanklag mis a.i, die kern van 
die saak. As mens, sO hy, ken ons in alle tye botsende magte, 
gevoelens on gedagtes, en solank ons van hierdie botsings en 
probleme in die kapakters weerapieSl vind, maak dit nie saak 
Wie die karakters is en tot waiter oeu hulle bo^oort nie, want 
hulle bly daardettr aktuoel. In "Dlom van die baaierd" lui did
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uitspraak soos volg:

Maor boos bly boos In Brakfonteln of Neo-BaSi; 
en good is good by Golgota of Brussel; 
en dour die eeue is dit reeds bepaalt 
die plek en spelers sal voortdurend wissel 
maar die spel word belkens in die tyd herhaal.

Bre botsing of spanning is in Periandros ook gerig op aller« 
lei staatkundige, wellewenskunstige en kunsteoretiese prob= 
leme; (251) die onVermoG van die mens om op die aarde h tuise 
te te vind blyk daarui*. Altyd.volg hy ideale %a en oortree 
hy noodwendig wette van die menslikheid of die natuur in die 
proses. Die ondergang van die beerser Periandros is daaraan 
te wyte dat hy nie h versoening of bestendiging kan vind vir 
die spanning tusson.aardse en geestelike (digterlike) magte 
mo. Hy is wesenloos as kunstenaar terwyl sy rol as regeer= 
der vereis dat hy juis beslis moot wees* Die aanwesigheid 
Van die bose by die Moogste strove van die mens laat hom 
volgens Grovd op minetens drie vlakke geld* Die digter wat 
dxe sonde moot ken om daaruit die skone voort te bring, die 
heerser vat die bastes afmaai om die skoonheid van die staat 
te red, en die Mndelaar wat vuil munt dien ter ville van die 
gevlerkte hings wat daarop geklink is* vertoon die verwikkelde 
magtespel waafzn die bdSe moet oort/in* (252 )

5•4,15 in Vergelegen lees ons:

Swak is die mens, geneig tot kwaad, 
maar soos die dr00m agter die daad* 
bly swewend dear die misgrdu newels $
Vex’gelogon met sy eike en wit gewels *

Cio droora is menslik bosmot: die mens met sy beaonderhedd
on Vendriot kan nie die volmaaktheid beneik nie. Dit bly ver=
eeloS; bly 'U droon, en vroemdo deal. Tog, in die droom vervul
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die mens sy hoog'Ste roeping, om die Slceppende Beginsel na 
te speur; te peil en te verken en sd die ewolusie voort te 
sit. Opperman se figure bly soos Anionissen dit stel (253) 
almal eweseer, en soms meer, denkbeeld as karakter. One lean 
Van cter Stel se droom vir die land en vir Vergelegen as 
modelplaas 16 m a s  die droom van Periandros, Hy won sy Ko= 
rinthe voer verbf die menslike beperking? orde gee soos 
’n kunstenaar aan sy work, Maar sy middele was boos1. Van der 
Stel se droom lion nie rekening met die gewone mens se groots= 
heid nie. Adam Tas is wesenloosj die spel oorheers by horn. Hy 
is die kunstenaarfiguur en hot *n 11 trapsoet jiesiel" wat bom 
verraad laat pleeg.

Elsa Nolte stel did tematielc soos volg:
Heer eens bet Opperman, sondor om die histo= 
riese gegewens geweld aan te doen, in Verges 
legon getoon dat die skrywer waarlik sin gee 
aan die werklikheid* Eaarom dat Tas so fn be= 
langrike rol in die drama speel, Deur sy skryt-ze 
hot by betekenis gogee aan die stryd tussen die 
vryburgers on Van der Stel - 'n gedagte wat in 
Werke soos 11 Drandaan" , Joernaal van Jorik en 
Vodlvry 00k stork na vore kom* (234)

Volgens haar bet Opperman die historiese feite so uiteengesit
in Vorgologen dat sy siening van die kunstenaarskap, soos dit•
voorkom in "Kuns is boosi", bevestig word in die drama.

5.4.17 Ook Votilvry slitit, twaalf jaar nd die opstel en nd
Vergelegen, heel konaekwent aan by Opperman so vroedre 

teoriestellinge en praktyk t.o.v* die versdrama. Die botsende 
magte word dnders uitgebeold; die versifikasio bet baie Versa
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andeK, maar steeds (o.a, dear verskeie bindelemente) M y  die 
"geheelvormgeving" getroa as* sy teorie en beetaande praktyk; 
Weer word histories* gebeurtenisse en figure gelcies om birme 
die nuwe. "meerduidigMmensllke" Verband te fUngeef . Trigardt 
het ook sy toekomsdroom, nea Periandros en Van der Stel. T7elis=» 
waar is die ''klassieke'* bou van die vroelJre vers dramas verruxl. 
v±v h losser plan,) h voorspel plus twee dele, met in elkeen 
episodes of grepe van die hooffigmir se herinnering. Die dias 
loogtekstuur bet ook vefander, hoewel ons nog soms die "afo= 
ristiese” koeplet aantref,' bv, waar Martha s6 :

Ons sluit met die dodes in die grand 1
van hierdie land h ewige verbond*

5*4,18 Met sy eroter "afstand" vertoon Vodlvrv dus groter
verskxlle as P^andros en Vergelegen van die verwag=

tinge wat die opatel wek. Dog die "geestesaktiwiteit" van di*
mens as verkenner, did mens wat aktief die gramadoelas verken
en daarin sy toekomsdroom naspoor, word in hierdie drama selfs
sterker bolig as in die dilcwels formule«agtige Vroodre vers*
dramas. Trigardt is duidelik -n uitsonderling, maar by bevorder

, Vi hele Volk so tookomswens; soos P D van der Valt s-IV
golozdelik word die hele geselfap in h bepaalde 
sin die eintlike dramatiese karaktOr met sinner 
beoldigo eienskappe* (255)

•n Men= moei- Morby onthou dat die "teoniek" docls teruggryp 
OP "Olat hotis", maar ook flat ciit goskryf is as ta opdragstuk:
vir iCRUnc se Repu'bliekfeea-viering.

SA.19 Opperman od i,i sy opstei, aat hy nie die gobrullc van 
rym beploit vir dlie versdramas nie, ."net so min as 

wat h mens rym•Vir alio godigte voorskryf"t
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Ryin sal alleen geskilc wees vir bepaalde soort 
drcuiia,, waar jy byvoorheeld ’n stork gestileerde 
werklilcheid het,, Die blanlce vers en die rymlose 
los vers het ek verskeie kere vergelykend met 
die rymende vers beproef*, maar ek het nog nie al 
die voor- en nadele gepeil nie„ Vir die bepaalde 
stukke wat ek tot dusver Won skryf, het die rym 
egter vir my die geskikste voorgekom. (256)

Hy sluit dus in 1956 nie die moontlikheid nit dat hy in I968
dit met so h "rymlose los Vers" soos did in VoSlvry vender
sou bring as bloot eksperiment nie, Ons moet egter 00k onthou

/
dat die twaalf jaar bussen die teorisering en Vofe'lvry groter 
is as die tydskloof tussen Diem en baaierd en Dolosse. Met 
die publiseer van VoGlvry was Opperman al goed op pad na
Mrcs. As die Vormverskille tussen did bundels mgegaan
word, sien ons h ooreenstemmende versverandering. Die Imatryn, 
die s.omiet - sg, "klassieke" versvonne » het geheel en al ver= 
d-i^ en plek gemaak vir 'n lakonieke, stralc maar prosaleser 
vers met wisselende strofes. In' Dolosse is self's die reeks, 
"Sperniutasie" , nie meer hi groeperlng of opeenvolging van enerse 
Vorme nie, Die strong bund el-e enheid word Verlaat soos die 
strong argitegttihiese plan van Periandros en Verge 1 e>gen verlaat 
is (Icyk 5.1 ).

5.4,20 Opperman se versdramas "verteenwoordig" sy teorie
oor hiordie literOre Voim, en staan 00k duidelik in 

die token van sy bvmdels liriek. VoGlvry verskil enigsins van 
die teorie dn van die aerate twee versdrarnag, dog VoSlvry hou 
tred met die ontwikkeling in Opperman se poGsio as geheel. Daar 
is h none Verband tussen Vorsdrama^teorie en die pralctyk, soos 
daar h verwantakap best&an tussen sy teoriestellinge oor en sy 
die gebruik van die kwatryn.
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Rym sal alleen geskik wees vir fn bepaalde soort 
drania, vxaar jy byvoorbeeld 'n sterk gestileerde 
werklildioid hot. Die blanlce vers en die rymlose 
los vers bet ok verskeie kere vergelykend met 
die rymende vers beproef, maar ek bet nog nie al 
die voor- en nadele gepeil nie,. Vir die bepaalde 
stukke wat ek tot dusver won skryf, bet die rym 
egter vir my die geskikste voorgekom, (256)

Ky sluit dus in 1956 nie die" moontlikbeid uit dat by in 1968
dit met so h "rymlose los vers" 000s did in v"oBlurry verder
eon bring as bloot eksperiment nie, Ons moet egter 00k onthou
dat die twaalf jaar tussen die teorisering en Vo&lvry groter
is as die tydskloof tussen Dlom en baalerd en Dolosse. Met
die publiseer van Vodlvry was Opporman al goed op pad na
EdmsJLj3jDk. As die vormverskille tussen did bundels mgegaan
word, sien ons b o0reenstenimende versverandering* Die lu'/atryn,
die sonnet - sg. "klassieke" versvorme » bet gebeel en al ver=
dx̂ ryn en plek getoaak vir ’n lakonieke, strak maar prosaleser
vers met wisselende strofes. in' Dolosse is self’s die reeks,
"Spermutasie" * nie meer ’it groepering o f opeenvd 1 g:lng van enerse
Vorme nie. Die strong bundeX-eenheid Word verlaar soos die
strong argrtegtoniese plan van Perlandros en Vergelegen verlaat 
is (icjric 5.1).

5* ̂ ,20 Opporman so vers dramas "verteenwoordig11 sy teorie
oor hierdie literOre vorm, en staan 00k duidolik in 

die token van sy bundels liriek* Vodivry verskil anigsins van
die teorie dn van die aerate twee versdramas, dog Vobivrv hou 
tred met die ontwikkeling in Opporman so podsio as gebeel, Daar 
it b none verband tussen versdrama-toorie en die pralctyk, soos 
•daar b verwantakap bestaan tussen sy teoriostellingo oor en sy 
eie gebruilc van die lovatryn.



5*5 Die dramatiese alleenspraalc

5*5*1 Opperman se teorie oor die dramatiese alleenspraalc,
"bevat in die opstel "Die aard van die dramatiese 

alleenspraalc" „ (257) slu.it aan by sy uitspralce oor liriese 
dramatiese po^sie. By sy bespreking van vyf dramatiese 

all eenspr alee of mono lob* wil hy did genre se moontlikhede en 
neigings aantoon. Hy baseer sy betoog grootliks op Robert 
Langbaum se studio The Poetry of Bxperien.ee v (258)

5*5.2 Die gedigte wat Opperman as voorbeelde kies, is
S J du Toit se "Hoe die Hollanders die Kaap inge= 

neem het", C Louis Leipoldt se "Van Root se laaste aand" en 
"Oom Gert vertel", en Van Vylc L o w  se "Die liond van God" en 
"Die swart luiperd"*. Al vyf did gedigte het as Verteiler die 
figuur wat telkens ten nouste betrokke is by die dramatiese 
vooi'val, Shipley beskou die volgende as voreistes of ten min« 
ste kemnerke van die dramatiese al 1 eenspraak,: die lengte on 
betreklike "Voltooidheid" daarvan onderskei dit ten eerste 
van die een leant van Jn dialoog. Die all,eengesprel: (soliloquy) 
is daarteenoor nie tot h ander persoon gerig nie ( kyk 5*5*9 
hieronder). Die dramatiese alleenspraak is verder volgens 
Shipley h karakterskets, of h drama wat tot h onkele voorval 
(episode) gekondenseer word* Did voorval of episode word in h 
een-sydige gaapreh aangobied dour een persoon aan. % ander of 
aan h groep. (259) Vir Robert Browning verenig did vorm ii=s 
riese en dramatiese beginsela: die "simulation of the pain* 
ted scene, Boards, actors, promoters, gaslight, and dosttmie" 
lean volgens horn vervang word deur "as nobler stage the soul 
itself", (260)
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5,5.3 Die belangrilcste aspektf* Wat uit did menings blyk,
is dat die dramatiese alleenspraak karakteropenbam

rend is t.o.v, die verteller; dat ’n dramatiese voorval die
karakteropenbaring meehelp, en dat woorde van die spreker
die plek inneem van Visuele wlddele soos gebare, beligting*
kostuiam e,s,m.

5«5«^ Opperman onderskei vereers tussen die dramatiese
alleenspraak en ander podtiese vorme, Alle gedigte

is volgens liom eintlik dramatiese ad leensprake, be halve kore.
Bike gedig hot naamlik 'n'spreker, en "alle geslaagde gedigte
is dramaties dpgebou".(26l) Wat die dramatiese alleenspraak
veral onderskei, is dat die spreker daarln nid prim6r die digs
ter self is nie; dat die gedig nie werk met die"outobiografiese
illusie van die digtei" nie, Benewons die dramatiese opbou is
daar ook h "dramatiese voorval",(262)Hy erken dat so h omskry=
wing ook sekere ballades son insluit, maar wys daarop dat die
ballade-sprekcr op die agtergrond is teenoor die hoofrol wat
die spreker in die dramatiese alleenspraak speel. Van Vyk Louw
se ballades is daarom s,i, eintlik dramatiese alleensprake,Ons
sou die gedig ''Bdllade van die Bose" voorlopig Icon toets a an die
kenmerke wat dour Shipley, Browning en Opperman hierbo uiteense
gesit is. Bit blyk dat die spreker (die Bose) wel die hoofrol
vert oik en oor horn's elf praat j dat daar h duidelike toehoorder
is wat aangespreek word. Die spreker se karakter word egter
dour sy betoog openbaar; nid deur die voorval wat hy verhaal
op hi sekere wyso nie. Die "voorval" Word betreklik vaag aangedui: 

Hot jy die Spie&l gesien 
en ken jy jou? (263)

Wanneer did woorde aan die begin van die gedig aangetrof Word,
is daar tivyfel oor die voorval of ondervinding wat die toehoor«
der tot insig Icon gebring bet, Binne die konteks is die insig
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self duidelik: die toehoorder meet besef dat hy deiir selfs 
kennia ook die Bose ken* Hoogatens lean ons in did vroeS 
stadium va.ii die gedig se verloop s6 dat die voorval dui op 
8e1fbeskouing deur die ment wat aangespreek word, Wanneer 
die woorde aan die slot van die gedig herhaal word, is een 
afleiding dat die gedig Self die spiet-51 is waarin die toe« 
hoorder sy ewebeeld moet aanskou, Hierdie vertoIking word 
verst eric deur die voorkoms van vrae binno die gedig wat vers 
band liou met die sirkulerende vraag "ken jy my nou?" . Hierdie 
ander vrae is na liulle vorm van dieselfde voltooidheid: "Veet 
jy genoeg?11 en " W i ' l  die kennis nou kom?", Verder word na 
albei vrae die an two or d gegee: "wat God vereen het,/ lioort 
saamgevoeg?11 en "ek is die grond/ al is jy die blom?", Al 
die vraag-&te11ings verklaar die verhouding tussen die spreker 
en die toehoorder: behalwe die heel eerste, versk^m die vrae 
aan die einde van 'n afdeling van die betoog van d:‘ spreker. 
Die wese van die toehoorder word dus stap vir stap incMctief 
gedemonstreer? die spreeksituasle word kenbaar h oorreding 
deur betoog,

5,5*5 Opporman onderskei vier elements van die dramatiese
alleenspraak: !n spreker, Vi toehoorder, Vi voorval en 

die reaksie tussen toehoorder en spreker. Bit is duidelik 
dat genre ge tr oulie id in die sin van die gebrttik van al vier 
olemonte mid vir horn die waarde bepaal hie, Volgens did op= 
vatting bevat "tipiese" dramatiese alleenspraak dl vier elea 
niente, h "formele" net drie daarvan en h "benaderde" minder. 
Die spreker is egter van die vier elemelite duidelik die 
belangrikate in sy objektiewo bestaan; prirn6r as gestalte
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* j tAdders as die digber. Die dramatieeo vonrval en die toejioorder 

gee deurslag aan die karaleteris ering.

5,5.6 In sy be9preking van die vyf dramatiese alleensprake 
(kyk par 5.5*2 hierbo) lot Oppornian ton eerste op 

die sprekors. Hy xvys daarop dat die "gestaltes" algaande ver= 
wikkelder word met die chronologiese verskyning van die ver= 
skiliende gedigte, Did waarneming dui vir bom klaar'blyklik op 
die toehemende gehalte van die dramatiese alleenspraak in 
Afrikaans. Daarna bespreek by die toelioorders, Ons merle nl, 
dat Martha se relaas in "Van Noot so laaste hand" hie aan 
to spesifieke persoon gerig word nie# en dat die inkwisiteur in 
"Die bond van God" slegs af en toe in gebed met God praat.
Die belangrikheid van die apesifieke toohoorder staan dus nie 
in direkte verbouding tot die belangrikheid van die spesifieke 
spreker <5f die waarde van die gedig nie,

5*5.7 Die viorde element wat in die dramatiese alleen=
spraak sou voorkom, is to reaksie tussen spreker en

tdehoorder. Die enigate van die vyf gedigte waarin ons duidelik
so to reaksie aantrof, is "Oom Gert vertel". Die reaksies in
die ander gedigte is minimaal:

in Du Toit se gedig hot die kleinbasies miskl&n 
to uitdrukking van tivyfel of verbasing op die 
gesigj en in 'Die bond vmi God* neom die 
inWisiteur duidelik aan dat God reageer deur 
genade be botoon.(264)

5*5.8 Vo1gens Opperman voer so to klassifikasie in to
"tipiese"» "formele11 of "benaderde" dramatiese

ali,eenspraak ons nie vorder wat die wese van did genre betref
nie, Wat egter wel Iconstant bly in die onderhawige vyf
monolog, is die " twoo tye" i die vorlode < t die Ixede, Die
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verlede is van belang vir die liede, en daarom word die 
verlede na die hede getrek, Vir Opperman open hierdie twee 
tye en twee agtergronde dikwels 'n histories© beskawingsecu 
perspektief: twee tydperke, twee of meer stukke- geslciedenis 
of beskawings Word '’in botsing" aangetrof, Hierdie botsing 
lean daarniee verband hou dat die voorval dikwels met geweld 
te doen het. In vier nit die vyf bespreekte gedigte is dit 
die geval; slegs in "Die swart Iniperd" is die "geweld" !n 
geestelilce ontwrigting wat plaasvind. "Die volgende uitspraalc 
van Opperman is in did opsig belangrik dat dit ons sy voor- 
iiefde laat sien vir, ’n toestand van "geestesaktiwitoit" bo,
s6 maar, gevoelaintextsiteit $

Eintlik sal ons vind dat die voorval en die 
optrede van die sprolcer 'n morale spanning skep, 
dat h morel© oordeel geverg word: bet by reg 
gehandel? Die sprober wil hierdie spanning vers 
berg, wil h& die toohoorder meet sy oordeel uit= 
stel tot hy enduit na horn gelnistor, sy kant van 
die saak aangehoor ,het, Dit Word noodwendig 'n 
eensydige en skew© voorstelling wat hy die toes 
hoorder wil laat aanvaar,(365)

5•5*9 Die strewe van die sprober om ons (en ay toehoorder)
•n eenaydigo siening te laat aanvaar*, bepaal in groter 

mate as di^anwesigheid van die vier element© die"aard, die 
hole vornt en togniek" van die dramatieee alleenspraak volgena 
Opperman, Hy s6 :',Taktiek word tegniek" * (266).tn die alleengesprek 
of soliloquy" word daar s,i. prim Or staat gemaak op logika of 
argument©! 'n binnodebat word dnarin gevoer wat "die regte perse 
poktief bring", Daarteenoor is die aarct van die dramatieso 
alleenspraak oorreding d.m,v, oelfervaring, Hierdie wesenstrek 
van die genre bepaal* s6 hy* die tydsame on berekende aanbod.
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“Bit is ’n kuns van vermoei en boei, van verhul, ontliul-en kul, 
van spanning en nuuskierigheid opbou",(267)

5.5.10 Hiei'voor meet ’n toehoorder gekies word as "deel van die 
Btra.tegie”, wat skynbaar in die vertroue van die spre=

ker geneem word: “met ’n heftige en aangrypende inset word sy vols 
le aandag opgeGis of sy meegevoel gev/ek”. (268) Om die toehoorder 
te laat saam-ervaar, speel die oog volgens Opperman se teorie ’n 
aansienlike rol. Ons lean terloops Browning se siening van die 
“visuele middele" hiennee vergelyk (kyk par 5.6.2 hierbo), Onidat 
die dramatiese alleenspraak ervaringspoUsie is, maak die sprekers 
bale gebruik van die sintuigiike, en die voorval is in ’n groot 
mate hi visuele aanbtid. Did voorval moet herleef word; dit moet 
na die hede (die vertelling) getrek word deur die spreker, h Ge= 
Voel van onmiddellikheid word volgens Opperman gev/ek, in so ’n 
mate dat die direkte rede soms by die hoogtopunt gebruik word.
So b boogtepunt hoof egter ni"e % verrassing te wees nie; die le=a^ 
ser (en die toehoorder-gestalte) word dikwels daarop voorberei 
dat 'n%kerper hers egging" van die voorafgaande plaasvind.

5.5.11 ilierdeur word meegebring dat daar hoel dikv/els in die 
dramatiese alleenspraak sirkulering voorkom, v/at Opper=

man aanwys as b verdere eienskap van did genre:"sy sikliese 
aard, die herhalingselement".(269) Ken van die implikasies van 
did sirkulering is dat die spreker nie slegs verhaal nie. Hy 
het soos Opperman dit stel min aanmoediging nodig om gou en geesa 
driftig aan die woord te kom. In die vyf gedigte wat hy bespreok, 
praat die sprekers s.i, uit b noodsaak: dis of lets hulle kwel) 
hulle “dwing om te vert el11. (270) Daaram lei hy af dat die spre= 
kers in dramatiese alleensprake eintlik gesprekke voer met hulle 
alter ego*s. By Martha en die inkwisiteur is daar aelfs niemaud
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wat hulle aamnoedig' om te praat nle; dit verklaar vir Opperman 

groot stulcke in "Die hond van God" wat nie tot God gerig is 
nie, en ook wie die toehoorder in 'Van Noot se laas te aand" is *

5,5*12 Vir Opperman is dit iets paradoksaals aan die drama=
tiese alleenspraak: die spreker kies 'n toehoorder,

maar praat met homself, Hy hot reeds h "vaste kyk op sake",
maar wil homself oortuig. Hy voer h stryd waarin die voorval
in die verlede na die hede getrek Word, trouens tdlkens getrek
word in ’n poging om sy huidige posisie aan homself te regver=
dig. Did paradoks is nie soseer in die situasie geleti nie,
maar in die spreker self en die morale spanning wat hy ken.
Die toehoorder en daarom ook die leser verakaf s.i. 'n korreka
tiewe insig, 'n logiese of "normale'* verbolking van die botsende
gevoelena wat die spreker kwel. Tog, as gevolg van die mede-
erVaring, veroordeel ons nie die spreker in sy swakheid nie:

vermeng met sy onsuiwerheid is die suiwerheid:' die 
indringende selfveroordeling, die aantoon van one 
suiwerhede by die mens,,,,, deur sy meevoerende 

, visioene vermoed ons h sin in sy onsin,(27l)
■ i t *

Die logika word ondergeskik gestel aan medelye en vereensei= 
wiging: menslikheid word h belangriker maatstaf as intellelc«s 
tudle besinning op reg en verkeerd,(272)

5,5.13 Die spreker wat meegevoer word deur sy vertelling, Wat 
hom aan herhaling en digressie skuldig maalc, openbaar 

in die proses h ontevredenheid met homself en sy optrode, Hy is 
self luisteraar; is oorbewua van sy Woordo, sy formulering en 
motivcring, Ily sook "of hy nie daaru.it iets kan haal wat sin aan 
sy optrede en lowe gee nie"*(273) Wat Opperman as sentraal beskou 
in "Die swart luiperd", geld sy eie poWsie in groot mate, on



137
sluit aan by sy kimsteorie en ay voorlceure t.o.v ander se
kms. Die oorgawe aan eie verwoording 4n die so eke daarna
voer tot die kunstenaar se "byna volkome eenwording” met wat
by beskiyf, "boe hy uit sy eenwording met tak, klip en plant
sin probeor haal".(274) Ons kan daarop lot dat Opperman die
spreker in die dramaticse alleenspraak beskou as "op die ou
end die verwoorder, die kunstenaar". Dit, ten spyte van. sy be=
wering dat daar juis nie verbande te l§ is tussen die spreker
en die digter self nie (kyk par 5.5.4 hierbo). Tog,"op die ou
end", nadat ons primdre situasiegegewens in aanmerking geneem
het, is die spreker die kunstenaar. Opperman stel dit as h
implikasie Vat nie tot ''Die swart luiperd" beperk is nie:

Die enigste sin of oplossing vat hy kry, is in 
die vervoording self; dus, h eenwording met die 
dinge vat beskryf word. En dour die eenwording 
met dio af sender like dinge in die Syn, sleep hy 
h eenlieid, 'Die swart luiperd' is h dramatiese 
alleenspraak vat tegelykertyd die aard van die 
dramatiese alleenspraak demonstreer. Wyer gostel, 
dit demonstreer die working van die beeldende 
kuns tenaarskap,(275)

5.5.14 Kenmerke van Opperman se eie po&sie en kunsteorie 
is hier bale duidelik aanvesig. Die "boosheid" van 

die mens-kunstenaar met sy botsende gevoelens en tx<ryfel, die 
spanning tussen eerlitoieid en verhulling, word besveer deur 
objektiverings dn veroenaelwtging met die dinge vat beskryf 
word, dn die gebruile van Vi gestalte om sy eie belydenis te 
verhul. Die bestendiging is alleen in die vormgevittg van die 
kuns te vinde, in die vervoording vat die sin of logos naspeur 
d.m.v. adekvate mediumboslag, Desinning word be-sinning (sin*
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gewing),, Daarom s6 Oppeman ook dat die draniatieae alleens 
spraalc niters geskik is om "verxvikkelde stuldce gevoelslewe 
vol divfoe Isinnighede en teenstrydighede" beeldend te vert'/eld, 
(27d) k, {jesaktiwiteit is fn vereiste; die varwikkelde karakts- 
terbee$d*-v .Ira "by tot die "hermafroditiese" aard van die ktmds 
Work deur di - akeeflieid en eensydigheid van die vortelling- 
deur-verlitil ling.

5.5.15 Hoeivel did teoretiese ondersoek van die dramatiese 
alleenapraak blyke gee van Opperman se eie kunsteots

rie en ooreenkomste toon met sy eie poGsie, is dit egter nie 
moontlik om 'n enlcele gedig van horn aan te wys as duidelike 
dramatiese -alleenspraak yolgens sy opvatting daarvan nie.
Ons het daarteenoor gesien dat sy opstelle oor die Watryn 
en die versdrama duidelik verband hotx met sy eie gebruik van 
did digsoorte, in sekere opsigte regverdig lay sy eie gebruik.

5.5.16 Gedigte wat die naaste staan aan Opperman (en Langs 
baum) a-e beskrywing van die dramatiese alleenspraalc,

is did waarin, die verteller of spreker die boofrol Verto 11c as 
gestalte* If at die larger gedigte bet ref, dinlc ’n mens bv, aan 
”Ballade Van die grysland", "Negoster en stedelig" en "Vunr". 
uit NQgoster_p.or Ninovd? "Soriba van die Carbonari" en "Gebed 
om die gebeente" uit Bngel uit die kiln, on aan "Vloervelletjie", 
"By die dood van Boy Campbell", "Carrara" en "Demiebol" uit 
Dolosee. iCorter gedigte soos "Digter" (m) en "Oud«digter" (bb) 
Bluit eiiigsins aan by die gedigte waarvan 'n kunstenaar-gestalte 
die hoofrol hot, soos "Carrara" en "By die dood van Roy camps 
bell" . Van bogenoemde gedigte kan ons enlceles reeds uitskakel 
omdat die spreker wel in verband te bring is met die digter 
selfi "Negoster en atedelig" en "Vuur" verbeeld die komende
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getoorte van fn kind aan vrla werkllldiede en "morele voors 
skrifte" voorgehou word, en werk o*a, wel met die illusie 
van die digter as spreker, Verlede en hede word nid na me= 
kaar toe getrok t,o*v,. h dramatieee voorval in die verlede 
wat in die hede verhaal word met twyfel oor die regmatigheid 
van die vroefe're optrede van die spreker nie. "VloerVelletjie" 
kan uitgesluit word, saam met "Dennebol", omdat ona hoege= 
naamd geen karakterskets vind van die sprekera in did verse 
nie. In "Ballade van die grysland" aien ona hoedat die stadso 
omgewing die aftakeling van ’n mens bewerkstellig, dog dia geen 
morele oordeel oor did spraifieke mens se sxmklieid of a elf a 
sy af senderlike karakter nie, Hy is soos almal vaagevang? hy 
gebruik geen verhultegni-1 nie, Hy besef eenvoudig nie dat hy 
gereduseer word nie. Hi,, ^xe oorblywende gedigte is "Gebed om 
die gebeente" die enigste wat nie as spreker b (moontlike) 
kunatenaar-gestalte hot nie, Hier is b raoeder aan die woord: 
God is die toehoorder en sy openbaar heelwat van haar karak= 
ter tertvyl ay bid, Sy is onseker oor die voorval, die dood 
van haar aeon* en verwag trouena b reaksie van die toehoorder 
om haar aekerheid te gee, Daar is geen morale txvyfol of self= 
regverdiging aanwesig nie? geen verhulling of poging tot oor« 
reding in die patroon van Opperman se teerie nie,

5,5,17 Trouena, in nxe een van did gedigte kom daar b bot# 
sing voor tussen wat ges6 word dour die spreker en 

Wat '"’ toehoorder as die werklike toedrag vermoed of inaien 
nae, Taktiek Word nie tegniek nie; daarom is die belangrikste 
aapekte afweaig wat die "aard^ die liele vorm en tegniek" van 
die dramatieao alloenspraak sou beplaal*

, 5*5*18 - Wat ona wel aantref in did gedigte is b (onder-)
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soekende perapektief* op die w§reld en die beskawdLixg, Die 
soektog na die sin of na die "xmarheid11 lower slegs in 
die verwoording 'n oploSsiiig of bestendiging op. In al die 
gevalle is karakterbekening minder sentraal as die situasie 
of proses waarby die spreker betrokke is,.
5.5.19 Oppemian se ops tel oor die dramatiese alleenspraalc 

sluit nogtang aan by sy opvattings oor potisie en
by sy eie praktyk. As ons ni<5 die nogal nougesette toots sou 
toepas wat Oppemian gebruik nie, sou ons lean s& dat heelparty 
van sy gedigte xfel "dramatiese alleensprake" la vanv/eb* die 
dramatiese situasita sowel as die Objektiewe karakters wat 
daarin voorkom,

5.5.20 LrEngbami haal Blougram aan waar hy in Browning se 
"Bishop Blougram1s Apology" die volgende sd oor

die niodeme belangstelling in >n bepaalde soort karakter:
Our interest's on the dangerous edge of things'. 
The honest thief* the tender murderer,
The superstitious atheist ,,,

Ons aanvaar h standpunt wat beperk is tot die meriete van die
bosendere gevai. So word ons oordeel relatief: in die drama®
tieae -alleenspraak het ons Vi geskikte verm **4 “mpiriese
en relativist,iese (moderne) tydperk, Soos die kmxstenaar wat
volgens Oppemian h amorelo, onpartydige waarnemer is, is die
verteller wat horn oorgoe aan sy vertelling en horn daardeur
laat lei, dole die toehoorder vert0on "die "boosheld" vanwed
sy simpatieke aanvaarding van 'n morale wandaad of wantocstand.
Dit .is moontlik dat die aantreklikate eionskap van die dramas
tiese alleonspraak (soos dit dour Langbatmi beskryf word) vir
Oppemian is dat did gedig w^gbredki
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weg1 van die ou digberlilce tradisis van boskoix- 
ingsverae v/aarin allea vir ons header en klaar 
geformuleer word; dit kom nader aan die moderne 
atrewe, nl. om ons deur die woord heen self te 
laat ervaar en dan die finale gevolgbreklcings aan 
ons oor te laat, (277)
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6 Sar.iovattl.nf?

6.1 In hiorclis studio het ok probeer nafiaan matter verhoua 
dins’(e) of verbmide beetaan tueoen Op^erman so kxmstooa 

rie, litorOro toorie, kritiok on vorspraktyk. hit het meo&a= 
hr inf? dat ok sy work ton aerate probeer beokryf on daarna 
yoIcons die boekryr/incn ooreonkomsto onderooek hot. Tile kon 
dankbaar fjohruik manl; van talle elcryworo so bovine'incs om by 
tips ring of karoktcriaerihe (on dikvels ‘formulerinc?) nit to 
kom. Bk moon egtor dat die vaardo van vorbandlegciac dear 
tiperine alleon niters hepork is. T'iskion is eon van die 
Crootote %ovaro vir dio literArc studio in die gebruik van 
otelsela seloU mat na wesonatrok' o of cennno dolors,voro en 
dikwels slogs Gememiplaoo kan eplomer mat nio bydra tot dio 
wa.arderlnc van die afsondorliko kunswerk nio. bit sou nog orger 
neea as die litor&zo studio op o >raigtelike patroonmatighoid 
sou lot ton nadele van die afsonderlike kunswerk, vaarop die 
patroongebondo vprtolkiug afgedwing word on waervan dio vollo 
implikaaies sodoondo l.v-jierk Word.

6.3 -Ami dio andor hunt gobeur dit partykoer dat gegowons 
wat nid in dio npoaifioko Inmswork to vinde is nio 

kdn hydra tot dio inolg. 33 X h Tillyard so book The Blipa=* 
ho than '..or Id rioturo (378) hly hv. ’n waordovollo hixlphi-on 
by h studio van Shakosneare so work, hie litordre studio 
word volgons ISnright en e Oh. 1 ok era, vorplig om onder pas like 
omstmidighodo h kwisw'ork to honadert hi biotoricoe okoegoso

i

kan hv* vool hydra tot inoig 6n wanrdorinc. (379)



6,3 Deelm is hiordio studio cori@ op "litordre etsegoee"s
0poG3rmA-,n so toonrioj Icxxtielc o.tt vei'Sparelctylc is stxam l̂ oslcou.

waar ek gevoel hot dat die ooremikoraate tussen goskrifto dit 
rooverdie. Vnoraanstaande Afrikaanse kritioi sons A P Grovd 
on kliKG Botha hot by geleentheicl dieseli’de werkwyae {TObrtiik; 
opdor vele andere hot Edith. Ka&dt on J P Spies ôvzys op een« 
hoidsverskyusols binne die oeuvre van Opmorman. Rialette Wie= 
hahn hot sy pods iokritiok bosprook op ’n ivyse wat enl-te 1© pat— 
ioonmabifiiodo laat blylc daarin, Sy hot oolc von/ys na die vor= 
bonding t us a on Op’-’ornan se poSsie en sy kritiek.

6 . h Ben van die hoofbevindings van did v/erkstulc is dat
Oppennan se teovic en hritiok in none verband tot ine=

kaar s taan, ho ex*: el ok dit moot belt 1cm to on dat daar van idon«=
tiooe ingesto.1 dlteid go on sprake is nio. Pan hot dit duidelik 
geword dat daar ’n wisso Ixverlcin g merkb&ar is tits sen sy poSsie 
ell sy to ore Liose on kritiese work, Be halve dat hoe Idle in die 
pofe’sie voorkom vat ook xn die ©kspositOr© press aangotref word, 
vord- pods .e soms as toeligting vir Vi prosa-rodenei-ing gobruik* 
Gedxgte gee dikvols blybo van kunsteoretieso implikasie; andor 

, 6>©dxf»te lower soms kritiok dour op and or akryt^ers so verb to 
roageor by vyso van parodidrlng, vcrvorking van vroob’ro toko to 
o'.d.m, ,

6,5 Opporman be petal sy bosprokings by poosie, ITy skryi kritiok 
oor andor digtors so work en teorio oor die poesic in die 

aigemeon sovel as oor hopaalde vorme vat by self gebruik„ Selfs 
n vorm vat by nio bale duidelik bo oof on volgens sy cie omskryts 
ving nio, die dramatics© alloensprank, vord op so 'n wyso besp.reek 
dat one- sy 11 beginsols11 vir die pods to vertonnvroordig vind, Opnerts 
man so potisio kciti dus soms voor as demonstraaie van pofitiok on 
kritiok,
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6.'6 Die hoof-voorlcetxr wat Op^erman m.i.ope.nDe.nr, is ’n
voorlcenr vir verkemiing d.m.v. die ivuns, Die Volga ride 

uilspralce van hom oor H P van l'/yk i,0uw stel did voorkeur 
duirlelilc:

Louv; word, aooa enigo groot digtor, die geestelike 
verlconner van sy Volk. (280)
Louw is ’n groot vernwer omdat hy >n groot digter 
is. I!y Desit die gawe on skoling om met 'n hog mate 
van volledigttoid ona vorxvikkeld© situasie as mens 
op hierdie aardo to 'vat' on om in sy voortdurende 
soeke ona ... ann to-gryp, (281)
Lc-.tw is vender groot dour die beold wat hy ons 

geo van ons .monsliks situasie. In sy work kry ons 
daardie okstra dimonsio ... noem dit die so eke na 'n 
piaaobepa1ang van die mens in die hoolal, noem dit 
die me tails ioso (282)

6,7 Hob Antoniasen s6 oor Opperman so work die volgonde$
... die astrale, die kosmiose kondisie van alio
e indigo we Suns is die dominez'ende moment in die
godagtewOrold van Upponnan se podsle, (283)

Otts vind did sloping horhaaldelik bovostig in Opnennan se work.
Om maar een voorboeld aan to haal: did woorde van Trigardt in
Voel-vry;

01t 0 grote God, sken U party volke
dat U dour hullo been U shopping kan verken,
dat hullo Qorstelingo van II grool moot wees?

Ook ISrnst van lloerden bestotnpol die Opnormanvors as 'n s pour tog
van d.xe menoliko gees, (284) Dio figure wat in bale van sy go«
digte voorkom, word as vorkenners aangotrof; Jorik kom as
spioon na SuidAira.ka op 'n goboimo sending mot motafisiose
implxkasios; hr and ann gaan boskou die wondore van Clod; die
upholder in 11 Ballade van die gryslrmd" word stadium vir stadium
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he was va.u sy skulel en verdwaaldheld. Wording en vox’vrording 
word nitgebeeld, ool< die lams word ting, on nooit word daar 
slogs beslcouing of besinging of die passiowe woergeo van 'n 
sekerheid aangetref nio.

<5.8 Op die. verkenning volg daar niaonnale ’n out d eld ting, dog
dxi> wab ontdolc word xS In boweeglxlckoxcl, tno"b 'n ^wlssolonde 

plek in die hoelal" wat bepaal moot word. Siklusao volg oneins 
dig op tnekaar: geboorte en dood, begin en end is ointlik die= 
selfde (vgl. Dolosoo), In "Horn van die baaierd" besef Skewe 
Foen:

bio plek on opolers sal voortduronc! wissel 
maar die spel word telkens in die tyd liorhaal,

’a permanonsio wat in die lama ook geld:
mot die verkenning van torrasse 
word jy annvanklik om elke draai 
deur skynbaar nnwe skopninge vorras,

tot jy besef die 'n beperkte spel 
waar ten spyte van die druk en storms
in dio kunatnin die waters wissel, 
maar min of moer konatant die verms»

("Pontcine van Tivoli":D )
'n.%Glangriko aepok van die horhaling van lewons- en kimsa

eleiiiento is die .versonselwiging$ die kunstonnar se eena
wording met wat by bcokryf laat bom dour ordouing vonrtskop,
"met beaondorhcdo on vordriot"; by is "govang" on "vorban" on
meet moeiaaaw en eintllk sender willekour work terwyl dio
and or "slao-p", Bis ud.t 'n sluimortoostand dat die hole grooits
prosos ontstarn! uit die ru-stof ae baaierd moot die mens
die "waardovollo" vorm vorlosi dio skatto, die blow, dio engcl
of godin, bid ru-atof ban natuurgogowo df oortoka woes: dio
gedig word 'n ontdokking, 'u san/'hang wat pick maak vir verdoro

A, ♦
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wording;: tot 'n ander ci.iraens.ie met bee Ida "a^tor g.lt.n11; dus. 
in die goes of die verbeeldin# <Sn ondor belieer van die rede.
Die optrede van Proniotlioua (D) kom ooreen met did van die 
dertiondo dissri-pel. (HD) wat die gevaati^de orde go. vrede 
verlaat. ’n Oud~dig;tor por hom tot ntiwe ondervinding ter wille 
von die lied; as 'n ongeborc kind "koffer e,n kaart" moot ontw 
vang as toerusting vir die lewe, word hy slogs “voorlopig" van
Christus vertel' on van die Tien Gebooic, Die digter is banne=
ling 116rens in die owigheid11; hy soek ey "plelt in die hoelal",
inaar we at as mens: aan sy dade "grens 'a ■ewigheid11, Die enigste
bostendiging van die botsende magte is die balans v/at die ktms 
bring.

6.10 "The poem is not ideas aliont the thing but the thing
itself" bewoor J Jlillis Tlillor, v/at vind dat die ver=

dwyning van "dioptorimensies" in die kuns van die tv/intigsto
eeu veral problematics is. (28*)) 'fat hy met "dieptedimensies"
bedoel, is die afatand tussen die waarnemor on dit wat hy waare
noem. '

Tlie space of separation is turned inside-out> so 
that elements once dispersed are gathered together 
in a now region of coprosence ... The mind, its 
objects, other minds, and the ground of both mind 
and things are present in a single realm of nrori* 
mity. (286)

.Die mens on die kmim/ork heveog In die rigting van hi nuwe 
ruimte on ’n nuwe tyd • Dio kunstenaar, hot II A Mulder geo6, 
is anpor altyd h cnkollng wat diaper on vendor lowe as die 
mass a ; tog ’can hy into but to die mas so, nie, of in d ion hy dit 
wol knn, dan tog sober nie hi vita die an two or d van 'n groep 
• golykgeotentries nie* Die "ou motlowo" (vaderland, boeroplaas 
e.d.nn) sal s*i. op h nuwo, onpartydiger en indringender
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manier behaiiciol v/orci; rutder moticwe, wat saamhans met die ont= 
wikkeliii£j van die land self (stad, industries, rassevei-lioua 
dinge) word in die moi jrne kuns behandel, (287)

6.11 I)it bring mee dat die alledangse, die banal© en die 
skokkendo in die Ictms ’n tuiste vind. Pierre Dubois

noem did neiging ’n ontmitologisering of ’n domiatifikasie. Die 
vernaamste kemnerke daarvan is vir boms toenemende anonimia 
teit, die onpersoonlike en die ontragieso. Den van die "boos* 
bed©" van die kuna is vir. Opperman daarin geleS dat die kuna* 
tenanr speela omgaan met ay diepste gevoelens as mens. (288) 
Maar daarby is daar in sy latere podsie veral en by naue in 
Polos a e ht lakonielte d ing~bevras thoid v;at verval taamlik onbe= 
angs benader,

6.12 Pit sou egtor allermins aklmrant wo*s om to beweor dat
. Opperman so earns snrokio^agtv ge behandoling van aktuele 

krisisse, sooo in "Vloervelletjle" on "Spermutasio11, op b on* 
verskilllgboid dui* Zen van die- markantota aspokte van ey po8* 
sie is jurs die aktuele aard daarvan. dour to x-rys op ante*
sedonte, op dorgolibo situasios in die vorlede on die noodsaak* 
likhold van ver&ndoring, vorunivereeel Cmnerman dio speoifieke 
menslfke krisin* Hy haal analoG gevallo by en trof vergolyking 
sodat b perspektiof behouo bly. In ay kuna kan dft as genotios 
(siklioa-oorjaaklike socke) beskou word, terwyl sy b©aiding 
wat teloskop&or en hortoluit, juis sluteties van aard is.

6.13 Pie motamorfos© spool 'n bolangrike rol in bale van sy 
booldproaooso, Gednantowisselin# voer Kristion bv* tot

haar uitoxndolike triovif oor dio Imparking© van die lyf; voor 
•in Zdi.m, Ppk.staan did louse; .
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Kij lust t 1 ontvouv/en
hoe cle vonnen a H e r  dixi^en
in nienv/e li oh amen verkeerrlen.

Voor-beelde van rhLd soort metamorfose kom talryk voor in sy
gedigte: inlierent is in elke vorm ander vorme aanvzesig, Menae
kan ook ontaard ‘keen die evolusiepx’oses in: in paddaotoele,
diere, ens. Ilutaaie tree in; siektes word "veywek". Maar ook
die kuns is ami raetamorfoae onderworpe, Xnvloede, modelle en
modes word erken on uitgchuit, dog die "egtheid" moet bereik
word vzat die kunswerk strukturoel suiwer. hou en ’n eie v/ese daar=s
aan gee.

6,Xh Omdat Opporman se teorie, kritiek en vorspraktyk onder=
ling bale opvallonde ooreenkomate vortoon en mekaar aans

val$ omdat die skeidslyne tusaen did drio ’-erksar-mihede selde
duidelik te trek is, kan one sy literdre rraktyk as ’n organiese
geheel beskou; as ‘n bctreklik hogte struktunr. Boaprekings van
•n 11 digter-kritikus11 se work kom gewoonlik daarop neer dat dat
sy aparte v/ericsaamhede hib'rargios * eon van die andor aflianklik
is. Hy son ongetlfyfold bevooroordeeld wees ten gunste van sy
eie soort potioio; hy sou toogorus wees vir die kritiek omrode
sy persoonliko omgang met vormgowiitg, Ilior volg 'n reeks nits ►
sprake oor die verbending tnsaen pobaio en kritiek van dio*
soIfdo okrywer:

The two are uistinot. activities: one is creative* an 
art; the other, if not precisely a science, is a 
species of knowledge or of learning. (289)

hicgone wnt die pobsiokritiol: van *n digter ondersoek, 
(moet) Tokening hon met sowel die foit as die aard van 
sy digtorskap, (290)

Die go eie digter word dear ay bopanlde soort work versa
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plig om kritlok to beoefen, on clan kritiek van die 
fynste aard» (291)

To judge of poets is only the faculty of poets; and 
not of all poets, but the best. (292)

Die groot vo or s prong van die d igter-kr it ileus oor sy 
nie-skeppende Icollega is dat hy 'n grondige kennis van 
pootiose s truktuur dr a - v/aarvan sy die v/erk so suk= 
ses af hang. (293)

Ho poet, when he writes his own art podtique, should 
hope to do much more than explain, rationalize or 
defend or prepare the way for his own practice,(294)

X think that the poet's theories should arise out of 
his practice rather than his practice out of his 
theories,(295) ' '

Die feit bly rn,i. staan dat danr, en in 'n hod mate by D J 
Opnorman, hoolwat wedersydse toeligtng tussen podsie en kritiek 
plaasvind. Vanneor die kunsteorie en die litortire teorie byes
gehaal word, kan ’n mens nio anders hie as om in sf work 'n
(toenemendc) wisselwerking tussen die vier aspelcte rank to
a .ten. Bit betoken egtcr nie dat eon van did in wese verskillende
bedrywighode as primOr beskou moot word nie, Ook sou dit fou=
tief wees om te moon dat die een se wonrde as afsenderlike
uiting benndool df bevoordeel kan word dour die meriete van '
die and ear’V
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Prlm6re bronne

Die volgende we rice van Opperman is veral gebruilc vir die 
verskillencle hoofstukke van hierdie studie.
1, Prosawerke

Kunsteorle 
"Kuns is boos I"
"Problem© van die versdrama"»
."Kolporteur en kmistenaar"«'
11 Die aard van die dramatiese alleenspraak",
"Oor die kwatryn" «

Kritlek
Dieters van Dertlg
Opstolle in Wieeelstok, Naaldekoker en elders.

2, Poesie
Kunsteorle en verspraktyk 
"Dieter" NN 
"Oud-dieter" BD 
"paars poStica" ton 
"Brandsan" EK 
"Paddas" BB
"Minerva aan 0?iresias" Km 
"Nagwaak by die ou man" NN 
"Soriba van die Carbonari" EK 
"Scriba van Eeipte" EK 
"Blow van die baaierd" BB 
"Profeet" tow 
"Joernaal van Jorik"
"Ballade van die gryaland" NN
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Kyltiek
’'Met apologie" Km
"Hooft" HB
"Vele won luge11 EB
'•Bewakers" BB
"Dylan Thomas 1 e,n II" ton
"By die dood van Roy Campbell" D
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