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die sprelker, n gewone arbeider, ook idebs wat hom ontroer, Die
ontroering word gepas sentimenteel gestol:

n Knop het in my keel gekom
die oggend ftoe die peerboom
in die steenkoolerf wit hlom!,

Die felle kontras tussen natunr en stad word subtiecl beklem=
toon dem,v woorde soos tuine/ buing die. spreter word die
stad "ingestuur! en bevind hom later ontmenslil:, saam met sy

verwvarde hbroers, deur bralies van die "tuin' omsluwit van 'n

.
]

gestig, Waar die opset duideliﬁ erustig is, die aftakeling
voltrek word van n mens wat deur die stad geraeduseer woxrd
Lot 'n mislilkhedd van ouvermo®, Lkry ons nog'woordﬁpél by 'n
beskrywing soos "krukki@"} Die gebruilk van die herbaalde
retariese‘Vramg met'minimale dog treffende v%rmkil herinner
ann T 5 Bliot se vrocd werk: ‘

Moe sal ek kan veranivoonrd

en verslag gee van sy eievdom?!

en
'wat 8ol et van sy whreld
nog an wys aan lhom?!

5e2,8 Flize Lindes foon n vervantskap asn tuscsen Iliot

-

en. Opperman se verk, ook wat die beeldtermiclk
betrer, Oorcenstemnende cienskappe is, volgens haar, dic
gebrudle vin lkonkreta en skerp-omlynde beelde; dle aaneons
skakeling van boelde im ' reeks in’ die "zortoludting" ~retodes
dle gebruik wvan n (bekmnde) verhaal as struchbuur vir edis
die dramatiese slement in polsie - "en al hierdio eilenshappe

viood voort ult die melode van verobjelbivering', (196) »ie

Verwysiii: s na Lrelkerswvee sluit oot asn hy WM verwysingstbeps

niel wat sidot benut, bv, in "he Vaste Lawo" met 8y ingeb

»
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wat aan Chaucer se Yrologsue ontleen ds: "April is the
cruellent month ... " en verskeie vedls wal toespeel op
vroe&re beliste en stemminge, Meng sow hv, did Deeld ult

"The Wasle Land", wat sterk ann Dante herinner, kan vers

gelyk met Opnerman se uitheelding van die verwese nense in
die grysland:

tUnreal City
wader the brown fog of a winter dawn
a crowd Iflowed over London bridge, oo many,

I had not thought death had undone so many,!

!

Opperman ase btriomf is hier egber dat sy "“verwardes", onder

wie die aprolier, "verlangend" na die stad tuur waor mense
"rrultkis, soos mnat vodls" verbygaan, ontmensliic: "elke jas

o 4l v ry g o' .
et ey pendste P

5e249 Oppermen 1o verantwoordelik vir 'n anrsienlilte Vers
rudming van die baalgebruik van die Afrikaanse

pd&sie. Dic hoek, diec bioskoop, ‘die’grootstad, die nuwe tegs

hiese-ty& ~ 2l did faktore het volgens hom groot taslverondex

ring onvemnydelik pemaals, on

0f ‘1 mens danrvan hou of nie, Jv keu net bly

Ly Yy

weee dat Afwitkaans se shryitaal weer dic ge=
oprolke taal flunkanl., (197)
JeRe10  Dob Anbonissen vind ¢1é proses juis logies omdat

dle goslag van Veowﬁig M oorlogsgesiag ds, wat net
Oppernman ann Ade splls plet inruwim in cdo poligie viﬁ-ﬁie
gewone woord! en boegrip, dio hanale of Lelile, iil'ze sabied
van die taal is brom, &8 hy: termiese terme, koerantjargon,
vliookwouorde, anglisisMes. Mierdile generasde et met dig wite

breek van die Tweede Voreldourlog tot volwassoenlield gelkon,

o P, 4 n’»' Y § bl - o LI P i . ¢
het volpens lom vy geword rmot dile Yondergang van alle solters
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hede" as vershkriklike realitell: oorlogse=, ondergaugs- on

doodsgevaarmotiewe ltom daarom veelvoudig in dié polsie voor.
(198)

542,11  "Demmebol! (D) heeld weer ecns die stad ult as plek
wab mense aldgonder: die enkelinarword verlei deunp |
die trellkrag van dic tydelike. Gevolglik gee die woordgebruilk
die stad weer as teendeel van die natuur, in gbryd met God sge
smeppingsplah. Lagtige Jong smouse word as "knapselk8rels" bes
skryl; onlruid in die stad en vdn die stad. Maar did beskiys=
wing belig ool: die spoggerigheid van did wat "pornofoto'a
verkoop, Relikwied van die soundige stad word in die Llig van
die toeriste sc¢ cie tyd ggsien. Die nabuvr word verwvring deuvr
verwysings na '"prampuntgranate" em cie godepaor Vents en
Dacchus aan bewind, "Kitsch! wlit die wvervlod tyd word voors
gegtel dewr die aards-ginmelilze pids (ewokmie van dle diers=
like Dabor): 'n fallusvornige lontern met klokkies; dic uiltb=

beelding van paarposisies in “verf, legwerk of marmer!, Die

slotsof, in die gilds ge woorde, is: "manstaf is die manltstal -

dis die wet van ouds", Die klantispel word voorlgesilt weor daan

srerwys word ma "roerelose kulbtl van die kloot en slkoot!,

BeRe LR In e lig van Oppermen se eis dat m Lunswerk nie
Uyl wan toistunr! woet wees nile, maar van geestés:

alebiwdtedt moot gobtulg en M verwlkkelde mennlilke ervarings=

gebled Leutryl, kan ons gy sg. "laagpedig! ondersock, Vir

dié doel ls Joormanl van Jordlk o,a. bale geskilk, As ons die

epiese beshou as e cergte "leng" van dle segeing, ds ditb

duldelik nie oldegs spauvingsverhaal ocor n agent op i sendivg

nde, Antomissen veriles did mlolwyse ho dle "laaggodilp -

beshkrywing: dle pedily 48 "mie 't gewone vorhalende gedig nloy

maar N verbynterende verslioidenhoid van dde luvensperspelis

it kg b e g

ey
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tiewe", (199) Jorilt self word weliswaar as ' gewone man
voorgostel, sonder dile homatuurlikze en selfs byna goddelike
trekke van die ou eposheld, Die verskil tussen die ou epos=
vorm en die Joermaal i1s dat lg. Dhare meer gekompliseer 18,
mét m noeiging tolt dieselide strulcturele digthedd as die
hedendangse ket pedig, volgens T T Cloete, (200)‘Uy voes
hierby: danr is ' voorbdurende oor mekaar skulf van heelde
en wérelde?
5,2,13  Did beeld is asn die gedig self ontleen, en lkom
spesifiek voor waar Jorik die "hele wireld wat hy
moet ontdelk! begin verken (!'Kamera!), Jorilk se busrit voer
hom al nader aan die ﬂig—bevblkste stadadeel, on:

Hy weet met dic weerkaatsings in die »uit
viloklie van beelde skulf deur allos heen
en niks ig in sy tyd en stof gesluit

-

maar alles stroom deur grens en ecu ANceN.
Iy slen lebterlilk éeur die ruit, mﬁar fweet!" daarby dat tyd
(veu) en stof (grems) nié finale beperkinge opll nie, Vers
wysings en implil-asiecs is annwesig en aantoonbany soos die
wecrkaatsimgs‘ky ddeo uwlbsis deur die ruiﬁv"aanwesig" 18,

4

Mode ds dazr deie "viakke" in die gedig, maamlik (1) die

(I

spanningsvertaal, (ii) die Liologies-uensliize, (dii) die

Suld-Afriltaance geshiedenils, Lelengrite motieve word hierby

WA= aE

pefnplicecr, bv. ddo kunsteoretiese en die filosoldes-relis
gieunse of metafisiese. Jorik word Auldelil rolelien as getrone

man, "soos endge man', em is ook kollektlowe figtuir,

5,214 Dic belanpgrikste eds wal Opnemnan ag polsicelndbis
g stel ig dat alles in u hunswerk strulkcburesl verantwoord
moet wees, on gefntegreer lulnne dile bouplan, Op llerdie wyse

kan die “Yegpthedd! wan 'n Tqumswerk deur die ondersooclker bopaal

’
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word, Dit meem ook die behecr deur die verstand in ag, die
"seestegalktiwitedt! wvan die skeppende verkenproses; Opperman
verkies dit dat die skryver nie sy ekascgese gee hinne die
gedig nie: vir hom is die simbool, die "suilwer simbool of
gestalte", M objekbiveermiddel, "1 ..cort dramatics~gelkons=

sipleerde persona wat "sonder btoeligting sy dieper waarieid

aan .  openbaar." (201)

5.2.15 Ons kan Joermaal van Jorik se vyl ondertitels elkeen

as sgimbool Dbeslicu: die "duikboot" is Dv. die werklilke
vaartuig én dle fetus, Die Poot duilk

tusson heup cn heup van bwee vastelande
in m waterbuik se geheimenigse,

Daar io
melters en mobtors en koppelave

in holtes deur n dun staalvlies omsluitb,

en die bede van die vaarder is dat

. tgeon Lf of magnetiese myn
‘ ons ruk wit die waters, soos n miskiaan
op <ie bodem verfrommel tot slym,!

Geboorta en die voorgeboortelilte proscsue word oul: gesugsereny
deur dle "verdigting van diec duikhoot, Die veerligatbracl watb
die toneel Vcrlig is n gkepnings~ of kounsepslemoment: sovs in
reblike Opnormangedinhe wonrd die proses van onbtwilieling vanuit
n slulmerlapgstoestand beeld van onbwikkeling van die mens, ag
enkeling dn as kollelttieve "gestélte”. Die wvolpende gedighe
verteonwoordig did patroonmatige Leeldgebruik reeds by die
titelgewling: "Nagwaal Ly dle ou man', "Nagwag", "Dewalkers!,

Daar is ook gedigbe waarin die ontwaleing Lrunstcoretierne dmpliss

kagie verlkry, of tom minste dde dmplikasic van insig in die

lewe, "Verlossing" it die sin van geboortolilke heveyoing of

e i i o e S i
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kunsslepping is Bfna kovrelk as heskrywing lhiervan. Die stof
of eeun waaruit daar heweeg kan word (bydelike verskynsels en
omstandighede); die baaierd wanrult die hlom rank, dic veors
stadium of oortoesband wat die latere vorxm oplewer verkeor
Juis in ' samehangende verhouding ot mekaari Dit 48 bv. vip
die "dierliko" Dabor nodig om diec "geestelilke" Hanuel as
Lorwektiof te hé, Bllceon bring op sy ede wyse n perspektiefl
waarvolgens Jofik moet verken, Opperman se beclding is ge=
bageor op die bobsing btuscen magbte in en om die rnengs; Sy
aspesifioke tanleebrulk dwing did magte tot ko&ksistensie

binne die owrdening van die kmmewerk,
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5.3 Die kwatryn

5341 Opperman se opstel "Oor die kwatryn" het in 1947
versicyn. (202) 'n Mens sou aflei dat dié vorm in
deardie tyd sy belangstelling geniet het: die volgende ge=
talle Ikwatryne in sy‘bundels wys bv; daarop. Dit gaan soos
hy dit self stel oor '"n outonome vierre8lige vers"s nié oor
streng gesk&kalde gstrofes van langer gedigte nie. In Heillige
beeste (1945) verskyn daar drie reekse wat altesasm 18 kwat=

ryne behels: "Stelsel" (5); "Kronieke" (6) en "Dagboek" (7).

In Negester oor Ninevd (1947) kry ons een kwatyynreeks:

"Almanak", met 13 kwatryne., Engel uilt die klib‘(1950) het als=

tesaam 17 kwatryne: dn "Aluln" 5 en in "Dieveriem" 12, Blom

en baaierd (1956) Let een recks, "Bewakers", wairin 8 swatryne
voorkom, Dolosse (1963) en Edms. Bpk.(1970) bevat glad nie
kwatryne nie, In Kuns-mis dg godigte gebimdel wat vanaf 1647
tot 1964 geskryf is, Ons mexk op dat die kwatryne wat daarvin
voorkom slegs in dle eerste helfte van die bundel te vinde

is: tot by p 38 uit n 72 bladsye, Dit wil natuurlik nie
vanself 86 dat Xuns-mis stremng chronologies die skryfdatums
van die cpgenome gedigte verteenwoordilg nie, Dit sou beteken
dat die twedde Lslfte van die bundel te dateor is binne die
tydperk nd die verdwyning van kwatryne ult die "ernstige"

bundels nd Blom en baanierd. Daar is wel enkele "aktuele"

elemente van die kwabryne in Xuns-mis wat so 'n vermoede sou
versterk, Verwysings na literére gebeurtonisse lcom voor,

bv,. na Van Wyk Lowme_ga Vornuwing in die proga, na Opperitan

ki

.. Be eie bundel Engol uit dic klip en na die opkoms van die

stilistiek op linguistiese grondslag.
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He3el Asg die kwatryne in Kung-mis buite rekening gelaat
word, val die volgende chronologie op¥
HB 1945: 18
Oor die kwatryn (opshel) 1947
NN 1947: 13
EX 1950: 17
.BR 1956: 8

5633 Al dié kwabryne volg die patroon aaba en kom voor
binne reekse, In die laaste reeks, "Bewakers" (BB),
kry ons ook 'n lwatryn met rymskema aabb:
In memoriam
Telkens as hiewdie volk van God afdwaal
sal hy in Afrika se klip en kaal

herinmer word hoe groot Hy is
deur die tinktinkietaal van-Tobius. (20%)

Rob Antonissen s6 van hierdie "afwykende" kwatrm dat dit,
as enigste aabb-vorm van Opperman, ' minder gekompliseerde
strofe is wat Totius self dikwels gebruik het.(204) Die ge=
kosé vorm dra by tot die karakterisering van Toutius se "tinlke
tinkietaal", Antonissen wys ook daarop dat die hele recks
"Bewakers" dnders ig as die vroelyre "mikrokosmiese" kwatryne;
in hierdie reeks kry ons s,i, die indruk van epigrammatiecse
geleentheidstilidkies,
5.3.h Vir hierdie studie is die .onderhawige kwatryn ook
merkwaaprdlig vanwel die wyse waarop dit verskil van
die oorheersende vorm., Opperman vervang naamlik nie bloot die
aabaskwatryn nie. Hy variecer op die model, want die aaba-
patroon is wel "teénwoordig“. Die kwatryn sou ook geiees

Kon word ass

b i
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Telkens as hierdie wvolk van God afdwanl
sal hy, in Afrika se klip en kaal,
herinner word hoe groot Hy is

deur Totius se tinktinkietaal,

5¢3.5 Met die ultsondering van 'Canis Major! is 'In

' hiemoriam! die enigste kwatryn in dié reecks sonder

1 duidelik-gemarkeerde ruspunt na vre$i 2, In 'Canis Major!
sou 'n komma in dié posiéie egter baie logles wees, omdat die
Vgedig uiteenval in twee sinsdele: 'n stelling wvan ' handeling,

plus die gevolge daarvan:

Jaloerse waghond van die hemelbo&,

Jy skat die hemelinge na vermot //

gsodat hulle besorg kyk of diq gsterre

flikker uit jou tande of jou od. (205)
54346 *In memoidam" vertoon hierteenoor m totaal verskils

len."e gebruik van enjambemente, M,i., val die

hoofsesuur in die derde re&l, Die poging om "in Afrika se klip
en kaal" as parentese af te sonder (inm 5.3.4) geluk nie
ten volle nie. Die sintaktiese groep "sal hy....herinner
word" sluit aan by "telkens" in re&l 1, en laat geen kéérs
punt. toe nie behalwe na afloop van dié deel, Ons kan alle
sintakties logiese ruspunte soos volg aandui, nog steeds
by wyse van die "moontlike" variant, Die teken // dul op '
hoofruspunt of sinsonderskeiding, en / markeer selkondbre
ruspunte, bv. van parenteses

Telkens / as hierdie vélk van God afdwaal,/

sal hy / in Afrike se klip on kaal /

herinner word // hoe groot Hy is (/)

deur Totius se tinktinkiebaal,
56347 Tog is nie een van die parentetiose annduidings

‘
+ M * g
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éinVollér as Opperman se eie in&élings nié. "In Afrike se
klip en kaal" is 'n nodige "plasing" van did volk se "afs
dwaling"s: dit is 'n gramadoelas; ' chaos-w8reld wat tot die
afdwaling bydra of selfs aanleiding gee daartoe, Teenoor
die uitgestrektheid, verlatonﬁeid en onherhergsaamheid

ran Afriké, word die klein svem (taal) van Totius gestol.
Dié klein stem ("in die wildernis") van die klein vo&ltjie
word blom in ‘n baaierd, Die belangrikheid van die td41 sou
med, dic eindrymposisie‘regVGrdig. Aan die ander Lant is

die gedig natuurlik in memoriam Totius,. Daarby sgou die "gem:

wone leesnetode" nie pousrer na "word" nie: daarvoor is

‘die ritme te vlot; die skake' tussen "word" en "hoe" te

maklik en die twee reBls (3 oun 4 van Cpperman se gedig

te parallel beklemtboorn, Wel sou die "moontlike' variant

se rels 3 vn 4 albei skandeer as jambiecaa viervoefers.
Maar dio klemkerne wvan die re&ls van Opperman se oorspronks
like oorheers dié neiging:

Lerfnner word hoe grdét hy is

. deur die tinktinkietasnl van Totiusg,
5¢34:8 Deur gy inset en sy rymskems in did kwatbyn teo
- wyslg, laat Opperman blvk dat die vorm vir hom

plooimoontl@khede het waarmee sy artikel var 1947 nie ten

volle rokening hou nie, Antonissen wys op die verskil wat

~hierdie reeks tecnoor vordge kwatrynreckse verboon (par

5.3.3)s Van die reeks "Kaapso dra.ie" in dieselfde buncel
86 hy dal Opperman daarimee ' nuwe vorm skep:
Op die eerste gesig lyk hierdie vyfredlige

gediggies (aubba) na uitbreddings van die
kwatyryn aaba dour invoeging van 'n ekstra

s
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b=vers., Maar Jjuis daardeur kry hulle '
grondig verskillende karakter; dié van T
dansritmiese geheel i,p.ve. spreukpolsie;

dans~ en musiekmotiewe is ook talryk, (206)
Dit wil egter voorkem of hierdie reeks in enkele opsigte,
hoewel Antonissen gelyk het oor die karakter van die gedigte,
nogtans 'n variant of uitbreiding van die aaba-kwatrym ver=
teenwoordig., In elkeen is daar gemarkeefde en ongemarkeerde
rus~ of sinspouses na die tweerellige inset. Die res wvan
die gedig, die laaslte drie verse, bring ' teenstelling met,
h toepassing of verskuiwing van, wat daar in re8ls I en 2
staan., Refls 3 en 4 is deurgasmus klankmatig die "1lig van die

hamer voor die laaste trefslag",(207)

5¢3.9 Opperman verklaar oor die struktuur van die kwatrim

dat dit nié uit een ononderbroke beweging bestaan

nie, maar veral ult twee hoofstuwings wat duldelik deur

een hoofruspunt onderbreek word,.

Gewoonlik is hierdie heoofruspunt aan die end
van die tweede rell, sodat die eerste gedeelte,
nl, die dnset met sy rymgerigtheid, sy gegewe
van stelling. bewering of waarneming, in n
afgeslote bherymide koeplet met langsame tempo
gogee word,(208)

Ile tweede gedeelte vorm vir hom in baie opsigte ' kontras
met d 2 eerste: ’

die tempo is wvinniger, en in teanstelling

net die endpouse van die voriwe re¥l het ons

in die rymlose derde re8l epjambement wat

met m snel gevoolsvolvoering van die gegewe
vimnlg deurstu na die afsluitende rymwoord, (2C5)

5¢3.10 Twee uitsprake van Brooks en Warren sluit aan by
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Opperman.se teorie oor en sy gebruilk van die vorm-moontlilc=
hede van so 'n gedig. Ten eerste beweer hulle dat die vorm
maser doen as om die po¥tieso stof te "bevat":
it organizes it; it shapes it; it defines its
meariing, (210) ’
The form of a poem is the organization of tho
material (rhytihm, imagsry,idea,etc, ) for the
creation of the total effect.(211)

In die lig hiervan kan ons Opperman se stelling beskou:

Die posisie wvan hierdie hoofruspunt kan
natuurlik wissel, en daardeur dio patroon=
matige verbreeck; soms is die enjambement ook
nie daar nie; soms is daar ander ruspunte,
Hoofsaak bly egter dat die kwatryn meestal
uit twee gedeeltes hestamn - as daar meer is,
het ons die gevaar van verbrokkeling, Hierdile
twee stuwings wvan spanning en omuspanning van
die gemoed skep die mobnﬁlikh&id dat 'n gegewe
slelkundig as 'n volliome eenheid en woltooid
aangebied kan word, (212)

Die geheeleffek van die gedig is dus telangrilk, Jjuis in n
geheel waarin n balans gevref word tussen spanning en onts=
spanning, of soos hy dit ook stel, tusgen waarneming en

Kommentaan,

5¢3,11 Opperman gtel dit in bogtaande sitant ulbdruklik

dat die vorm nié absoluut patroonmatig of onveranders
1lik hoef te wees nie, Wisseling is moontliks dit is selfs
maar'meestal" dat die kwatryn uit twec gedeelbos bestaan,
Ook Brooks en Warren onderstreep die vereistes van die afs=

sonderlike gedig bo konvensionele vormgewing:

A poet may properly make use of conveational
patterns of all sorts, but, in so far as he
is successgful, he must reclate the conventiors=
al elements to the total Form of the indi=
vidual poent, (213)

[P N S
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543012 M.i. het Opperman in "Kaapse creaie" en "In

memoriam" die egtheid" van die afsonderlike kuns=
werk verkies bd 'n patroonvastheid, maar dan nog met die
patroon as uitgangspunt sodat daar n formele spamning be=
staan tussen patroon en variant, Presedente van meer

patroonvastheid is geskep; daarteen moet sy "afwykings"

ook gelees word,

5.3.13 Die boustof van die besondere vorm moet volgens

Opperman "geskik wees" vir die aanbieding in did
vorm, In die kwatryn‘(met patroon aaba) is die geskikste
boustof s.i, "klein stukkies dinamiek van die gees", (214 )

Na vorm en inhoud staan hierdie kort liriese vers vir hom
sterk onder beheer van die rede, van die "kritiese werksaams=
heid", As gevolg hiervan kry ons, s& hy, 'n sententieuse en
epigrammatiese trekkie en h”spaarse”gebruik van die wooxrd,
Die kwatrynVOrm (aaba in die besonder) vereis dus "seestes=
aktiwitéit", ook as gevolg van die spamming of wmede~like

duaiisme daarv%n.

5.3.4F AL nienrdie aaba-kwatryne van Opperman kom in reel=

8¢ Voor, en goos Oppeiman dit in sy opstel verkies,

-

in 'n haie los wverband, "Kaapse draaie" ge vyfretlige gedigte

i8 soos die kwatryne ook pie "vir hulle funksie van mekiamr

afhanklik" nie. Hy meen dat wedersydse afhanklikheid afbreuk
doen aan die selfstendigheid van die gedig. Vir E S Dendney
1s "algoemeen~silkiliese eienskappe": eenheid, veelheld, sames
hang, fydsverloop tussen die samestellonde dele (van
gedigtesiklus) en sirkelsluiting. (215) Tog sou die afsonders

likq dele van die siklus vir Dewlney groter selfstandigheid
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hé as bv; die sange van die epos of die aflewerings van dile
'saga.(alé) Die duidelike siklusse van Opperman‘sonder Deud=
ney uit as: "Diereriem" (EK), "Brandaan" (EK), "Kronielk
van Kristien" (BD) en ddlk "Spermutasie" (D).(217) Van
hierdie siklusse of reekse bestaan slegs "Diererieﬁ" ult
kwatryne, Dié siklusse en die ander reekse van Opperman duil
op ' taamlike "boukonsepsie" in sy bundels en selfs in sy
héle oeuvre, I M Raidt het deeglik bewys gelewer van die

struktunrhegtheid in Bleom en baaierd (218); D 1t Steenberg

het die patroonmatigheid van Dolosse aangedui (219) en baie

ander besprekers het op'herhaalde motiewe in sy werk gewys,

‘5.3.15' Opperman stel in sy opstel oor die kwatryn sy sie=w
ning van die geskikte boustof vir die aaba-vdrm;

(wat vir hom die bevrodigendsto rympatroon is). Dan beskou

hy die beste aanbiedwyse vir dié kwatryn as ﬁinne n reeks

met 'n baie los verband tussen afsonderlike gediglte, Om teg=

hiese en sielkundige oorwegings is die kwatryn S.i. verwant

aan die sonnet: die eerste gedeelte aan die okiteaf; die

DT

tweede aan die sestet,(220) Die somnnot kom in sy werk !

* sl

meestal as selfstandige gedig voor, met die merkwaardige

i

uitsondering van die "Brandaan"-reeks, In hierdie reeks is
daar wel 'n tydsverloop aanwesig, maar slegs in dié opsig

dat Brandaan aanveiulklilk 'n opdéag ontvang en dit aan die einde
deur nuwe insig ken uitvoer. Die fases van .sy wedervaringe
volg nie noodwendig op mekaar nie, In "Kroniek wvan Kristien"
ds daar ook 'n wowdingsproses wat nie binne noodwendige
tydsverloop voltrek word nie, Die '"wordingsaspek" sonder

die segging van did twee siklusse van did van die kwatryns=

reokse af,
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5.3.16 Dit spreek byna vanself dat Opperman ook kwatryne
sou gebruik as onderdele van langer gedigte.

Joernaal van Jorik het bv. die minder afgeslote lkrulsrym-

kvwatryne wat die tydsverloop en skakeling tussen gtrofes
moontlik maak, Die gedig "Oud-digter" (BB} mask gebwuik
van die rymskema aaba vir sy @rie prégressief—assosiatieWe
gtrofes, Die woorde "daar DlYe.sss mos" koppel strofe 2 aan
‘strofe l, en in strofe 3 word die woord "doller" van strofe
Z opgeneem en vorm dit 'n noodsaaklike oorgang tot die uits
einéelike "wording". lierdie aaba-stvofes binne één gedigs=
verband moet as uniek in Opperman sge verspraktyk beskou word,
Dit is egtoer in did gedig gepas, omdéﬁ die drie stadiums
van die wordingsprogses geskeie moet bly: eers die verbystesx
ring, dan die selfméanpor tot n dol toestand, en dan die skep
van idllusies "opgeefselend" in die denkbeeldproses van die
polisie, As "Oud-digber" en "Digter" (NN) vergélyk wOrd;
merk ong die enersheld én die verskil tussen dic gedigte,
In albed is die eindresuliaat van die handeling 'n "denke"-
mobntlikheid ten spyte van fisiqﬁ% beperkinge, In "Digtex"
s die proses eglter te ken as "groei': één sin dra die hele
progresﬁie van gevangenskap tot b@vryding. "Ooud~digter",
met sy drie kwatryne teenocor die vier van "Digter", wval
uiteen in duidelik-geisoleerde strofes, met vyf sinne (dgt
hoofruspunte),
53,17  "Oud~digter" stanan dus, om met Opperman te praat:
"om tegniese én sielkundige oorweglngs" baie na
san die selfstandige aaba~kwatryn, Trouens, 'n nens kan
baie van Opperman'sa koepleb-gedigte, bv, "Draaikevers" (mx)

maair nog duildeliker bv, "Wildernig" (NN) in die 1ig beslkou
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vén "klein stukkies dinamiek van die gees". "Ballade van die
grysland" is selfs xog 'n beler voorbeeld, met sy afgeslote
tersines,sintakties en klankmatig (aba, cde, efe ...); Grepo
'van,die begef word'gegee, met 'm (ver-) wordingsproses as
geheelfunlksie, maar steeds met 'n dnduidelike tydsverloop

en 'n stel gewaarwordinge soos

n Knbp het in my keel gelkom
"dile oggoend toe die peerboom
in die steenkoolerf wit blom,

(Mens nerk hier ook hoedat Opperman "bedrieglike'" tydsaans
duldings goe, asof 'n spesifieke tydsverloop wel ter sake is:
die nag; Dersees; 10Gesss uiteindelilkeesos die dag breek...:

week na weeok...; smiddags...; die oggend...; +..nog.)

50318 Opperman ae’hespreking van die kwatryn sluit dus in
sroot mate aan by sy eie gebruik daafvan. 'n Mens .

merk dat sy gebruil van dié vorm met verloop van tyd afneem:

die opstel oor die kwalryn het dus wvaarskynlik chronologies

gseamgeéval met sy eie bglangstelling daarin as digter.

o e e e

dh ot e e — un e



118

5.4 Die versdrams

5.0,1 Opnerman se opstel "Probleme van die versdrama" is

as praatjiec in 1956 geiewer.(zzl) Sy ede versdramas

het verskyn in 1954 (Periandros van Korinthe) 1956 (Vergelegen)

en 1968 (Vo¥lvry), Die cerste twee laat hulle dus die

duidelikste in verband bring met die opstel. Vo¥lvry, met

sy tipering as "kroniekspel van 'n voortrek", staan wat die

tyd dn dle opset betref, op m groter afstand van die artikel

as die vroelre twee versdramas,

L PL Y Wiehahn wys daorop dat Opperman se opstel oor die
versdrama ten dele reageer op kiritiek wat sy

Periandros van Korinthe uitgelok het.(222) Volgens T T Cloete

sonl Periandros bv,. nie as vers die gevariocerdheid en "ons=

vermydelikheid" hé van die geslaagde gedig nie, HY wys o.a.,

oﬁ 'n cordaad spreektaalwoordjiss (soos: net, toe, glo) en
op‘talle voorhewlde van ryim- en metrumdwang,(223) Daaxr

staan as "repliek" hierop in Oppernan se artikel die volgende?

Dat.die doel, eise en middele van die vers=
drama eén van die lirick heeltemal wverskil,
wvord nie altyd deur die hkribieck besef nie. .
- Daarom speel die kritici dikwels di. rers=
' dramaturg teen die digter af, en daarom is
hulle dikwels nd die digkuns van 'n bepaalde
digter teleurgesteld met sy versdramas.(Zzh)
5.4.3 Opperman se verdediging van die rym in die verss
drama is ook +wvir Wiehahn n reaksie op kritiek,
A P Grové belig enkele prinsipilile gevare wat aan die xym

verbonde is, en wys op swakhecde van Opperman se ryngebruilk
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in Periandros.(zzS) Rymdwang en die vertraging van die

wandeltempo deur die vers-vereistes gaan vir hom daarmee
gepaard dat die rym spraakdifferensiasie tussen figure
grootliks uitskakel, Vir Antonissen 1.8 die beperkinge van
dié versdrama "nég by die vers ndg by die 1ym as sadanié",

maar by die vers-verbinding, wat s,i, meermale nié as spreek=

taal funksioneer nie. Sy redes word miskien in groot mate

gegrond op lédéswaarneming: die enjambement Lkom onvoldoende

‘voor "terwyl die heffingdprinsipe ook éksentverspringing

ondoeltreffend (226) bly as middel tot versevoegingn(227)

Seli b Opperman se teorie "regverdig" die formatige spreelks=
taal~elemente soos volg: die drama is nl, gemeens
slkapslcung en volkskuns, geskfyf om gespeel te word ("n leess
drame is 'n onding"). By die eerste aanhoor moet die (vers=)
drama reeds vir die publick helder en verstaanbaar vees,
Daarom werk die versdramaturg by uwitstek met eﬁkelvoudighede
van spraask en beeldspraak; daar ontstaan 'n "elesoortige dfag
matiese iddioom" wat selfs die "oratoriese en delklematoriese,
die herhalings‘en toutologie" van die gesprek funksioneel
maak, (228) Die toneolvers is dus vir hom logser, selfs obns=
skynlik van 'n growwer tekstuwr (uiteraard) ag die liwiek se
ekonomie, ellipticse konstruksies, gekonsentreerde beeldvors

ming e.d.ne

5,5 Blders hou Oppertian vol dat die poSsie lom telkens
vernuwe deur juls terug te keer btot die spreektaal
en spreekritmes (kyk 5.1.27). M.d. weersprock Ly hom nid: dit
gaan om meer a8 n weergave van woorde of ultdrulkkings van die
spreelktaal, Die veis van die lirdek en did ven die versdvame

benut (kenbare) materiaal maar gee primmat nan hulle ele aparte
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en spesifieke vereistes ( kyk ook 5.4.,13)..

54,6 Ooxr die gebruik van rym redeneer Opperman soos VOlg:
dit werk verrykeﬁd deur 'n groter klankintegrasie, Rym
word op 8y volste benut in kort verse waar die klank deur die
hele kumswerk "natril", en in lang gedigte vind verryking en
integrasie plaas deur "nagalming" binne onderdele., Formele
bindmiddele is vix Opperman dug belangrik om 'n stempel wvan
“"egtheid", 'n eenheildskarakiter op die kumswerk af te¢ druk,
Wanneer bv, blanke verse gespeel word, SG‘hy, (229) gaan die
re¥l gou verlore: die polsie word vir die hoorder vofmlooa.
Daarteenoor kan die hoorder met die rymende vers "altyd gou
die versvorm ouditief wvat" en denr die klankaanduidings die
segging duidéliker volgs Daarby het rym vir hom, mét mebtrum
en ritme, 'n eie "klankvorteks" wat rondom die karakters onts
s%gan. Rym bring s.il., oc¢.celemente van die‘drama na vore, soos
die ritus, die dans en sang. Deur sy rym kan diz versdramaturg
hiervolgens die ritueel, die dans, inkantasies en 1iedjies op
'n natuurlike wyse invoer en die efemere osiwstyg deur groter

geestesimonente te betwek,

5;&.7*‘ Die "dreigende ondergangsmag! watl deur die metrum
gesuggoreen kan word, en die enkellng se verset
dearteen wat deur die rilme aangeduld word, word #.d. deur
die rymwoord "verder verstegnies afgebaken en verhewig", Wat
dle versdrama inboet deur sy onmidﬁellikm toeganklikheid, wen
hy deneve herhalings en gestileevdheid wat n ekstra dimensie
bo die bepaalde situasie stel, Die verhoogde "geesbesaktbiwiz
tedt" wat demeve sulke tegniese middele (rym, melrum en ritme)
te verkry is, die verbrede poerspekbief, het tot gevolg dat

karakternivellering plaasvind Karaktens word dan noodsanlks
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lik. gedifferensieer deur handeling ter willle wvan karaktéra
opehbaring. Teur die peiling wvan hierdie ingewikkelde geoes=
teskonfliktbe, die verkemning van die handelende menslike gees
waf telkens deur magte gewek en gewond word, n gees wat teols
kens stry om helderheid oor die aard en die sin van alles,
sal die drama, en veral die versdrama, in die wydste bete=
kenis van die woord altyd godsdienstig wees, s8 hy, omdat dit
telkens losg skeur, bésig is met baslese vraagstellings oor
die lewe en 'n fyner peiiing van die botsende magte in en om

die mens, (230)

5.4.8 Soos vir die kwatryn (5,3,13 hierbo) is 'n verkens

ning, "dinamiek van die gees" op kritiese wyse, dus

die aangewese bougstef vir die versdrama, Teenstellings kom

daarin voonr:
Trouens, clke gedig is 'n drama: die aanhied wvan
n situasie, ' spel van magte wat na ewewig

gtrewe, opvoer na 'n hoogtepunt en wat teenoor
- mekaar bevredigend afgespeel imoel word, (231)

C J pretorius beaam wat Opperman hierbo s&, Die dramatiese
word vir haonr altyd gekemmerk deur "polige" situasies op
verskillende vlakke, maar daarby: "polige" relasies geskékei
in 'n stygende spamingskurflyn. Kontinuiteit is dus ook M
kenmerk.,Die vers het as vers vir haar ' ele struktuur (of
gestalte of wetmatigheid) em in die dvama is hierdie struks
tuur in wisselwerking met en unaloogz aan die dramatiese
struktuur, (232) Later in hear studie bespresck sy dic dras }
matiese in die liriek en kom sy tot die gevolgtrekking: die A

hoofsaal is spanning, konflik ofl 'n oorgaaklik~geskakelde voors |
ultvaeer nd 'n edndpunt, Voowbeélde van "dramatiese gedipgte" wat

sy put uit Opperman se werk is bv, "Mohammed man Ajesjat (EK), !
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"Nagﬁag" (BB), "Draaikewers" (BB) er. "mdms. Bpk" (ER), (233)
‘Oor‘die siening van élke gedig as n klein drama g8 Pretorius
dat dit wel juis .s, mear met dié voorbehoud: die aanvesigs
heid,Vanwdie dramatiese elemente tas nie die wese van die
liriese as sodanig aan nles inteendeel, die dramatiese
spruit juis in belangrike opsigte vit die aard en wese van
die kenmerkend-liriese. (234) In Opperman se kunsteorie kry
ons did soori geestesaktiwitelt::'n verwikkelde spanning en
bandeling wat in die vers bestendig word, Die moderme liriese

vers maak dilwels gebruik ven gestalies: "persone en veorwerpe

buite die digter en wat die lewe in sy raaiselagtigheld en vors

skeidenheid probeer peil', (235) Dit is slegs die uiteriike
opset en Ifisiese ontologile, die realiseving, wat die groot
verslkill veroorsaak tussen versdrama en liriek, Die liwikus
skryf, volgens Opperman, primér vir homself, in n alleens=
jpﬁaak wat toeloat dat hy "in son en dloselfde vers o, '
klip, 'n gees, 'a wolk" ken weesg E?‘kan hulle laat praat, self
aan die gesprek deelneem en dan nog n rersoonlike gevolgtreks=
king pee. Die‘dramaturg het "omaslagtige toneelparafernallal
>nodig wet hom persconlike deelname ontsé8s hy moet alleen dewr
gesprekke werk en slegs deardeur die moontlilheid vir die
epiese en liriese skep. (236)
Belts0 Anders as in byvoorbeeld ' verhaal word die gebeure,
milieu en karakbters in n drgmatieée kunswerk, soos
C J M Nienuber dit stel, nie beskrywe nle, maaw veraanskoulil.
(237) Sodra dile polisie, die medium, in ' versdroma die aandag
to veol op homgelf trek, kry ons volgens Nienaber polsie, en

-ndé dpama of hendeling nie, (238) Daarom sou Opperman dile
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enkelvoudirhede van die versdrama a8 noodsaalk voorhou. 'n
Ander snort enkelvoudigheid kom voor as gevolg van die paars

rym, Antonissen s8 hbv, oor Pariandros s

Daar is 'm heel stevk neiging tot distigering,
wvaaraan die deurlopend aforistiese karakier

nafuurlik nie vreemd is uie. (239)

¥ir Nienaber is dit m voordeel: Periandros igs vir hom wesen:s=

tlik m stgerige dramas daarom i "volkome vanpas" die talle
epigrammatiose en aforistiese stellings deur verskillende
karakters, (240) Die intellekﬁgelw, bynavsintetiese karakter
van Oppermen se heelding, van sy tritce, bondige tiperinge
en ander samevattencde tegnieke is op hierdle wyse teenwoors

dige.

'

5.4,10 Oolt vanwel8 die zdvkulering verboon Opperman se
versdramas ooreenkomste met sy liviek, Aldus Nie=
naber:

Nog 'n poltiese herhalingsmiddel wat in die drama
n ommiskenbare funksie wvervul, is die terugkes=
rende motiowe, (241)

J ¢ Kannemoyer ¥y 'n insiggewende artikel aan die sirkulerende

motieve of elemente in Periandros van Korinthe, (242)

.

. 0,11  Vir hierdie studie is Nienaber se opsommendo opmers
iings ter sake: hierdie drans hou s.de ten nousgte
verband met Oppesman se werk as ggheel goesien, sowel.né% sy
teoretiese geskrifte as met sy kuhswerke. Om net twee aspekte
te noemt daar is die skeppingsprobleem en die teenstelling
tussen goed en kwaad wat hulle mebt mekaar gemeen hett selfs
die godigte van Opperman L& in 'n ho8 mate dremotles gekonsis

pleer. Allerled gostnltes word tot lewe gewek en geplaag bhinne
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'n hewlge dramatiese konflik wat meestal Lot 'n klimaks em m

afwikkeling voer, (243) Periandros is ook volgens die teorie

"suiwer": danksy die talle bindmiddele en die "boukonsepsie,

5.4,12 Die ‘lakune tussen die liriek en die toneelvers van
Opperman wat tegniese kwalitelt betref bly egtor op=
val, Ernst Lindenberg lewer die volgende kommentasr ocor did

verskil:

In gy liriese po¥sie en in 'Joernaal van
Jorik ! word Opperman se versvoim gekenmerk
deur 'n witerste vorm. van konsenbrasie, Daarom
staan m mens verstom om in hierdie versdramna
willekeurige weglatings van dio bepaalde lids=
woord, moda}e woorde as stoplappe aan te tref,

(2“&) R
Hy vind die slotmonoloog hoogs'teleurutailmn&: die toutolo=
giese konstruksies, sﬁoplappe‘en lukralke woordgebruik "neem

alle spankrag uit die verse', (245)

5.4,13  Ons het reeds gesien watter motivefiﬁg Opperman vir

8y voemgewing ;E gy (eerste twoe) versdvemas gee (kyk
5.4 ~ 5,4,7), Hy wys bv, ook daarop dat die versdrame nie
"een hooggespanne stulk digkuns van begin tot end" kan wees nie.
Die werklik peYtiese kom volgens hom in selfs die grootste
versdramas slegs in kerite voor, Hy beweer met Bliot dat die
spreektaal onder druk van hewige gevoelens die podsie nadew,
vanwed die "laaiing, kreet enrbaelding" wat in emosionecl gom
spanne toestande sou intree, Die prosadrama neidg tot udtdiruk=
king van die efemere en die oppeaviakkigut 'n soortgelyke'uiﬁm
epraak aan dit wat hy eor die roman maak, (246) Vip hom het
Eliot dus gelyk: |

if we want to got at the permanent and the
o universal we tend to express ourselves in
vevsa, (247}
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Dié menslike spanning of metaflisiese besef lewer volgens
Oppernan dan po@tiémo brokstukke op wat 'n mens selfs in
versdramas aantref, Hoewel hierdie teorie skynbaay taamlik
algemeen onderskryfl word, (248) is dit eintlik onkontroleers
baar, As regverdiging vir n polsle~agtige dramatoneel of
kern van n veprgdrama lyk dit onverdedigbaar; Te vaeel hewyse
is al gelewer, ook.deur Opperman self, wvan die wverskil tussen
"prosa van die gesprek en prosa van die drama', (249) Shipley
wys bve op die volgendes

The moxre intense the cmotions of Shokespeare's
characters, the more rugged the rhythm of their
speeches, the mora'nearly their dicticen and its
flov approximate the patterns of life, (250)

5.4,1% Tormeel eu as gevolg van die uitbeelding sluit Oppers=

man se versdramas nou aan by sy po¥sie, Naas vormlike

* Wgwakhede", veral die gebrek asn konsentrasie, vertoon sy vers=

dramas heelwat van sy poSsie se eieénskappe. Die (paar~) rym

van Peyiandros en Vergelegen, die sirkulerende elemente, die

neiging tot epigrammatiese segging en die meerduidigheidstens
dens kom in dié¢ dramas voor, Opperman verdedig die versdrama
teenwmoonmliké sanklagty daarvan dat dit veroudend gou wees
waar dit tinanne,; komings en Lucifers ﬁi%beéld in plaas van
'die gewone man, soos die naturalistiese prosadrama, Sv eerste
voorbeeld, dic uibtbeoiding van tiranne, wys duidelik op
figuur soos Periandros. So 'n aanklag mis s.i. die kern van
die saak, As mens, 88 hy, ken ons in alle tye botsende magte,
gevoelens en gedagtes, en solank ons van hierdie botsings en
problene in die laralktbers woerspiedl wvind, maak dit nie saak
wie die karakbers is en btot wabtter oceu hulle behoort nie, want

hulle bly deavdeur akbucel, In "Blom van die baaierd" lui dié
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uitspraak soos volg:

Maar boos bly boos in Brakfontein of Neo~Ba#l,
en goed is goed by CGolgota of Brussels

en deur die eecue is dit reeds bepaal s

die plek en spelers sal voortdurend wissel
maar die spel word telkens in die tyd herhaal,

Die botsing of spenning is in Periandros ook gerig ép allers
lei staatkundige, wellevenskunstige en kunsteoretiese pProba=
leme: (251) die onvermo8 van die mens om op die aarde W tuis=
te te vind blyk daaruif, Altyd.volg hy ideale wa en oortree
hy noodwendig wette van die menslikheid of die natuur in die
proses, Die ondergang van die hecrser Periandrosz is dearaan
te wyte dat hy nie m versoening of bestendiging kan vind vir
die spanning tussen. aardse en geestbelike (diéterlike) magte
nies. Hy is wesenloos as kunstenaar terwyl sy rol as regeer=
der vereis dat hy Juis beslis moet,wees: Die aanwesighedid

van die bose by die loogste strewe van die mens laat hom
volgens Grové op minstens drie viakke geld, Die digter wat
die sonde moet ken om daaruit die skone voort te brihg, die
heerser wat die bestes afmaai om die skoonheid van die staat
te red, en die~pandelaar wat vull munt dien ter wille van die
gevlerkte hings wat daarop geklink is, veritoon die verwikkelde

magtespel waarin die bose moet oorwin, (252)

54,15  In Vergelogen lees ons:

Swak 1s die mons, geneig tot kwaad,
maar soos die droom agter die daad,
bly swewend deur die misgréoun newels:
Vergelogen met sy eilke en witk gewels,
Die droom is menslik besmot: die mens met sy besonderhede
en verdriet kan nie die volmaaktheid bereik nie. Dit bly vers

geleli; bly ' droom en vroemde doel., Tog, in die droonm vervul
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die mens 8y hoogste »oeping, om die Skappehde Beginsel na

te speur; te peill en te verken en sé die ewolusie voort te
sit, Opperman se figure bLLy soos Antonissen dit stel (253)
almal ewesgeer, on sSoms meer, dénkb@eld as karakter, Ons lan
Van der Stel se droom vir die land en vir Vergelegen as
modelplaas 18 naas die droom van Periandros. Hy wou sy Kos=
rinthe'VQer‘vérbﬁ die menslike heperking: orde 'gee soos

n kunstenaar aan sy Werk} Maar ey middele was boos. Van der
Stel se droom hou nie rekening met die gewone mens se grootss=
heid nie. Adam Tas.is wesenloody die spel oorheefs by hom. Hy

is die kunstenmarfiguur en het ' "trapsoetjiesiel" wat hom

verraad laat pleeg. .

5.4,16 DBlsa Nolte stel did tematiclk soos wolg:

Weer eens het Opperman, sondor om die histo=
riese goegowvens geweld asn te doen, in Vergos
legen getoon dat die skrywer waarlil sin gee
aan die werklikheid., Dearom dat Tas so 'n be=
langrike rol in die drama speel, Deur sy skryvwve
het hy betekenis gegee aan die stryd tussen die
vryburgers en Van der Stel =~ 'n gedagte wat in
werke soos "Drandean', Joernaal van Jorik en

- Vollvry ook sterk na vore korm, (254)

Velgens lear Het Opperman die historilese feite so wlteengesit

in Yevgelegen dat sy sienming van die kunstenaavskap, soos dit-

voorkom in "Kuns is boosl", bevestig word in die drama,

5.4,17 Dok Voslvry siuwit, twaalf Jaar nd die opstel en nd

Vergelepen, heel konsekwent aszn by Opperman se vroedre

teoricstellinge en pralktyk t.o.ve die versdrama, Die botsende

- magbe word dnders uitgeboold; die versifikasie het aie vers
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ander; maar steeds (o.a, deur verskeie bindelemente) bly die
"g@heelvormgeﬁing" getrou aan sy teorie en bestaande praktyk@
Weer word historiese gebeurtenisse‘en figure gekies om birme
die nuwe' "meerduidigemensliice verband te fungeerQ Trigard%
hef ook sy toekomsdroom, nes Periandros en Van der Stel, WVelis=
waar is die "klassieke" bou van die vroedre versdramas verpuil.
vir n losser plan, Voorspel plus twee dele, met in elkeen
episodes of grepe van die hooffiguur se herinnering, Die dias
looglekstuur het ook verander, hoewel ons nog soms die Tafosz
ristiese" koeploet aantrelf, bv, waar Marths s8:

Ons sluit @et die dodes in die griénd '

“van hierdie land m ewige verbond,
5.6,18 Mot sy groter "afgtand" vertoon Vo8lvry dus groter

vérskille as Periandros en Vergelogen van die vervags {

tinge wat die opstel wei, Dog die "geestesaktiwiteit" van die
mens as Verkénner, dié mens wat aktief die gramadoelas verken
en daarin sy toekomsdroom naspoory word in bhierdie drama selfs
sﬁerker‘belig as in die dikwels formule~agtige vroedre vergs:

dromas, Trigardt is duldelik ™ uitsonderling, maar My bevorder

. ' hele wvolk se¢ toelkomswens; soos P D van dex alt eay

~ \

geledidelik word die hele gesels -y dn bepaalde
sin die eintiike dramatiewe karakber met sinnes
beeldlge eienskappe, (255

n Mens moet hierby onthou dat die "kroniek" deels teruggryp
op "Clat boek", maar ook dat dit geskryf is as m opdragstul
vir XRUIK se Republlokfeosmviering.

5.h.l9 Opperman 88 in sy opstel dat hy nie die gebruilk wvan
rym bepleit vir 41le versdramas nie, "net so min as

wat 'n mens rym.-vir alle gedigte voors slery " e




’

129 -

s

Rym sal alleen geskilk wees vir n bepaalde soort
drama, waar Jy byvoorbeeld 'n stexk geastileexde
werklikheid het, Die blanke vers en die rymlose
los vers helt el wverskeie kere vergelykend met
die rymende vers beproef, maar ek helt nog nie al
die voor~ en nadele gepeil nie, Vir die bepaalde
stukke wat ek tot dusver wou skryf, hel die rym
egter vir my die geskikste voorgekon, (256)

Hy sluit dus in 1956 nie die'moontlikheid uit dat hyy in 1968

dit met so ' "rymlose los vers" soos did in Vodlvry verder

sou hring as bloot eksperiwment nie, Ons moet eglter ook onthou
' ' /

dat die twaalf joar tussen die teorisering en Votlvey groter

is as die tydskloof tussen Ilom en baajerd en Dolosse. Met

die publiseer van Vo¥lvry was Opperman al goed op pad na

Edms. Bpk. As die vormverskille tussen did bundels mgegaan
word, sien ons n ooreenstemmende Versverapdsring. Die kwatryn,
die somnet = sg, "klagsieke" versvorme — het peheel en al vers
dwyn en plek gemaals vip lakomnicke, sgtrak maar prosafeser
vers met wisselende strofes, In'Dolosse is selfs die recks,
"Spermutasie", nie meer n groepering of opeenVOlgiﬁg van enerse
vorme nie, Die streng bundel-eenheid wonrd verlasat socos die

streng argitegtoniese plan van Periandros en Vergelegen verlaat

is (IC"_/:I{'. 5el )'o

5.4,20 Oppefman se Vorsdramas "verteenwoordigh sy ‘teorie

oor hierdie literbre vorm, en staan ook duidelik in,
‘die telen ver sy bundely Llivielk. Voslvry vewskil enigsinsg van
die teorie én van die eerste twee versdranas, dog VoSlvey hou
tred met die ontwikkeling in Opperman se poSisie as goeheecl, Daar
is ﬁ noue verband tussen versdrama~toorie on die pralityk, soos
daar n verwantbskap besboan htussen gy teoriestellinge oor en sy

eie gebruik van die kwatryn,
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Rym sal alleen geskik wees vir n bepaalde soort
drama, waar jy byvoorbeeld 'n sterk gestileerde
werklikheid het. Die blanke vers en die rvymlose
los vers het ek verskeie kere vergelykend met
die rymende vers beproef, maar ek het nog nie al
die voor= en nadele gepeil nie. Vir die bepaalde
stukke wat ek tol dusver wou skryf, het die rym
egter vir my die geskikste voorgekom. (256)

Hy sluit dus in 1956 nie die moontlikheid uit dat hy in 1968
dit met so ' "rymlose Los vers" soos did in To¥lvry verdenr
gov, bring as bloot cksperiment nie., Ons moet egter ook onthou

/
dat die twaalf jaar tussen die teorisering en Vo8lvry groter

is as die tydskloof tussen Diom en baaierd en Dolosse, Mo

die publiseer wvan Voblvry wad Opperman al goed op pad na

Edms, Bpk. As die vomrmverskille tussen did bundels ragegaan
word, sien ons 'm ooreenstemmende versverandering. Die kvatryn,
die somnet ~ sg. "kiassieke" wversvorme - het geheel on al vers
dwyh en plek gemoak vir 'n lakonicke, strak maar prosafleser

vers met wisselende strofes, In’ Dolosse is selfs die reeks,
"Spermutasie", nie meer 'n groepering of opeenvolging wvan enerse

vorme nie, Die streng bundeleeenheid word verlaat soos die

oo

streng argitepgtoniese plan van Perdandros en Vergolegen verlaat
is (lkyk 5.1).
5.4,20 Oppebman se versdramas "verteenwoordig! sv beorio

oor hierdie litewrfre vorm, en staan ook duldelik in
die teken van sy bundels lirdielk, ygg&ygx verskil enigsing van
die teorie én van die eerste twee versdramas, dog Voliviy hou
tred met die ontwiklteling in Oppermen se polisie as geheel, Daar
1 ﬁ noue verbhand tusson versdramastoorie enm die pralkhylk, soos
‘daar n verwantskap bestpan bussen gy teoriestellinge oor en sy

ele mebruik van die kwatbryn,
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5.5 Die dramatiese alleenspraak

5eHel Opperman se teorie cor die dramatiecse alleenspraal,
bevat in die opstel "Die aabd van die dramatiese
alleeuspraak", (R57) sluit aan by sy uitsprake oor lirviese
‘én‘dramatiese-po@sie; By sy bespreking van vyf dramatiese
alleensprake of monolol wil hy dié genre se moontlikhede en:
nelgings aantoon. Hy baseer sy betoog groaotlilks op Robert

Langbawun se studie The Poetry of Experience ', (258)

5¢5¢2 Die gedigte waﬁ Opperman as voorbeelde kies, is

S J du Toit se "Hoe die Hollanlers die Kasp inge=
neem het", C Louis Leipoldd ée "Van Nooti se laaste aand" en
"Oom Gert'vertel", eg Van Wyl Louw se "Die lond van God" en
"Die swart luiperd", Al vyf did gedigte het as verteller die
- flguur wat telkens ten nouste betrokke is by die dramatiecse
vooxrval, Shipley beékou die volgendé ag vereistes of ten mins
ste kenmerke van die dramatiese alleenspraak: die lengte en
betfeklike "voltooidheld" daarvan onderskei dit ten eerste
van die een kant van 'n dialoog, Die alleengesprei: (soliloquy)
is daarteenoor nie tot ' andoy persoon gerig.nie ( kyk 55,9
hieronder), Die dramatiese‘alleenspraak is verder volgens
Shipley karakterskets, of drama wal tot M enkeie voorval
(epiSOde) gekondenseer Word. Did voorval of pplsode word in '
een-sydige gesprek aangebied deur een persvon aan 'n ander of
aan ‘n groep, (259) Vir Robart: Drowning verenig did vorm Lis
riese en dramaiiose beginsels: die "simulation of the painm
ted 8scene, Boards, actors, promoters, gaslight, and costume"
kan volgetis liom venvang word devr "as nobler sbage the soul

iteslen, (260)
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5¢543 ‘Die belangrikste aspekte wat uit did menings blyk,
is dat die dramatiese alleenspraak karakteropenbas

rend is t.0.v. die verteller; dat 'n dramatiese wvoorval die
karakteropenbaring meechelp, en dat woorde van die spreker
die plek inneem van visuele middele soos gebare, beligting,

kogtuim @.8,.Mm,

]

5e5.0 Opperman ondersk@i vereers ‘tussen die dramatiese
alleenspraak en ander po#itiese vorme., Alle gedigte
is volgens hom eintlilk dramatiese alleensprake, behalwe kore,
Blke gedig het naamlilk 'n' sprelker, en "alle geslaagde gedigte
is dramaties opgebou',(261) Wat die dra@atiese alleenspraak
veral onderskei, is dat die spreker daarin nié primér die dig=
ter self is nie; dat die gedig niec werk met dieoutobiografiese
illusie van die digtew'ﬁie. Benewens die dramatiese opbou is
daar ook n Y"dramatiese ?oorval".(ZGE)Hy ericen dat so omskry:=
wing 6ok sekere ballades sou insluit, ma;r wys daarop dat die
‘ballade~spraker op die agtergrond is teenoor qie hoofrol wat
die gpreker in die dramatiese allecenspraak speel, Van Wyk Louw
se b%llades is daarom 8,1, eintlik dramatiese alleensprake,Ons
sou dile gedig "BAllade wvan die Bese!! voorlopig kon toets aan die
kenmerke wat deur Shipley, Browming en Opperman hierbo uiteen=
gesit ds, Dit blyk dat die spreker (die Bose) wel die hoofrol
vertolk en cor homselfl praat; dat daar n duidelike toehoorder
is wat aangespreek word., Die spreker se karakter word egher
detir 8y betoog openbaar; nié deur die voofval wat hy verhaal

op 'n sekere wyse nie,Die "voorval' word betrellilk vaag aangedul:
Het Jjy die spileBl gesien

en ken Jy jou? (263)

Venneer dié¢ woorde aan die begin van die gedig aangetvef word,
" dg daar tiyfel oor dic voorval of ¢ndervinding wat die toehoors

der tot insig kon gebring het, Dimne die konteks is die insig

W
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self duidelik: die toehoorder moet besef dat hy detur self=
kennis ook die Bose ken, Hoogstens kan ons in diéd vroed
stadium vaa die gedig se wverloop 88 dat‘die voorval dui op
selfbeskowing deur die men: wat aangespreek word, Wannecer
die woorde aan die slot wvan die gedig herhaal word; is een
afleiding dat die gedig self die spiell is waarin die toes
hoorder sy ewqbeeld moet aanskou, Hierdie vertolking word
versterlk deur die voorkems wvan vrae bihne die gedig wat ver=
band hou met die sirkulerende vraag "ken Jjy my nou?", Hierdie
andér vrae 18 na hulie vorm van dieselfde voltooidheid: "Weet
Jy genoeg?" en "Wi'l die kennis nou kom?", Verder word na
albei vroe die antwoord gegee: "wat God vereen het,/ hoort
saamgevoeg?! en "ek ds die grond/ al ds Jy die blom?", Al
die vraag-stellings verklaar die verhouding tuszen die apreker
en. die tochoorder: behalwe die heel eerste, verskyn die vrae
aan die einde van 'n afdeling van die betoog vaﬁ a’. spreker,
Die wese van die toehoorder word dus stap vir stap induktief
gédemonstreers die spreeksituasie word kenbaar n ocorreding
deur betoog,
5¢5¢5 Opperman onderskei vier elemente van die dramatiese
” alleenspraak: 'n spreker, n toehoorder, 'n voorval en
die reaksie tussen toehoorder on spreker, Dit is duidelil
dat genregetrouheid in die sin van die gobruik van al vien
elemente nié vir hoi die waarde bepaal nie. Volgens dié op=
vatting bevat "tipiese! dramatiese allecnspraak 41 vier eles
mente, ' "formele" not drie dasrven en 'n "benaderde" minder.
Die spreker is egter van die vier elemeirte duidelik die

belangrikste dn sy obdektiewé bestaan; primér as gestalte

JREVERIS.
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dnders as die digter, Die dramaticeo voarval en die boehoorder

-

gee deurslag aan die karakterisering,

5¢5.6 Tn sy bespreking van dle vyf dramatiese alleensprake
(kyk par 5.5,2 hierbo) let Oppernan ten eerste op
die sprekowrs. Hy wys daarop dat die "gestaltes" algacnde ver=
wikkelder word met die chronologilese verskyning van die vers
skiliende gedigte, Dié waarneming dwi vir hom klaarblyklik op
die toehemende~gehalte van die dramatiese alleenspraak in
Afrikaans., Daarna bespreck hy die toehoorders, Ons merk nl,
dat Mar#ha se »elaas in."Vén Noot se laaste aand" nie aan
n spesifieke persoon gerig word nie, en dat die inkwisiteur in
"bie hond van‘God" slegs af en toe in gebed met God praat,
Die belangfikheid van dile spesifileke tochoorder staan dus nie
in direkte wverhouding tot die belangrikheid Qan die spesifieke

spreker 4f die waarde van die gedig nie, '

56547 Die vierde element wat in die dramatiese alleens=
sprazak sou voorkom, is ' reaksie tuésen spreker en

toehoorder, Die enigsto Van die ny gedigte waarin ons dulidelik

g0 'n weaksile aantref, is "Oom Gert wvertel", Die realisies in

die ander gedigte is mindimaal:

.

in Du Toit se gedig het die kleinbasies miskidn
n uitdeukking van twyfel of verbasing op die
gesig,; en in 'Die hond wvan God! neom die
inkwisdteur dulddelik aan dat God reageer deur
genade be betoon,(264)
5¢5.8 Volgens Opperman veer sc¢ 'n klassifikasie in M
"gpipiese', "formele' of "benaderde" dramatiese
alleonspraak ons nie verder wat die wesoe van did genre betwvefl
nie, Wat egter wel konstant bly in die onderhawige vyf

nonolo¥, is die "fwee btyc": die verlede ¢n die hede. Die

Doy N
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V;rlede ig wan belang vir die hede, en daarom word die
verlede na die hede getrelk, Vir Opperman open hierdie twee
tye en twee agtergronde dikwels ' historiese boskawingsaat,
perspektief: twee tydperke, twee of meer stulle geslciedends
of beskawings word "in boﬁéing" aangetref, Hierdie botsing
kan daarmee verband hou dat die voorval dikwels met geweld
te doen het. In vier wuit die ny begpreekte gedigte is dit
die geval; slegs in "Die swart luidperd" ip die "geweld" m
geestelike ontwrigting wat plaasvind, Die volgende uitspraalk ;
van Opperman is dn did stig belangrilk dat dit ons sy voor:s
liefde laat sien vir 'n toestand van "geecgtosaktivitolt" bo,
s maar, gevoelsinteusitedt: |

Bintlik sal ong vind dat die voorvael en die
optrede van die spreken n morele spamning skep,

dat 'n morele ocordeel geverg word: het hy reg
gehandel? Die spreker wil lLilewdie spanning vers

berg, wil hé die toehoorder moed 8y ooxdeel uit=

‘stel tot hy enduit na hom geluister, sy kant van

die saak mangehoowr.het, Dit word noodwendig 'n ;
esensydige en skewe voorstelling wat hy die toe= ‘
hworder wil laat aanvaar,(26%)

5549 Die strewe van die spreker om ons (en sy boshoorder)

n eensydige siening te laat aanvaory bepasl in groter

hate ag diiganwesigheid van die vier elemente die Yaard, die

hele vorm en togniek" van die dramatiese alleenspraak volgeus
Opperiman. Hy s8:"Daktiele word teéniek".(zéé)in die alleengesprek
of Msoliloquy" word doar s,i, primbr staat gemaak op logika of
argumente: n bimnedebat word daawvin gevoer wat "die regfe porgs
ﬁekﬁief bring". Daarteencor is die aard van die dramatiese

alleenspraak oorreding d.m,v, gellervaring, Hierdio wesonstrek &

van die genre bepaal, & hy, die Ytydsame on berekende aanboc,
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‘mate dat die direkte rede soms by die hoogtopuﬁt gebruil word,
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"Dit is 'm kuns van vermoeil en boei, van wverhul, onthul.en kul, :

van spamning en nuuskierigheid opbou".(267)‘

5¢5:10 Hiervoor moet n toehoorder gekies word as"deel wvan die
strategie", wat skynbaar in die vertroue van die gpre=
ker geneem word:"met 'n heftige en aangrypende inset word sy wvols
le aandag opgedis éf sy meegevoel gewek",(268) Om die toehoorder
te leat saam~ervaar, speel die oog volgens Opperman se teorie
aansienlike rol, Ons ken terloops Browning se siening wvan die
"visuele middele" hiermee vergelyk (kyk par 5,6,2 hierbo). Omdat
die dramatiese alleenspraak ervaringspoésie is, maak die sprekers
baie gebruik van die sinﬁuiglike, en die voorval Is in n groot
mate n visuele aanbod., Dié voorval moet herleef word; dit moet
na die hede (die vertelling) getrek word deur die spreker, n Ges

voel van onmiddellikheid word volgens Opperman gewek, in so

So 'n hoogtepunt hoef egter nie 'n verrassing te wees nie; die lo=:u:
ser {en die toehoorder-gestalte) word dikwels daarop voorbeiei
dat 'n"skerper hersegging" van die voorafgaande plaasvind,

5¢5,11 Hierdeur word meegebring dat daar heel dikwels in die

dramatiese alleenspraak sirkulering voorkom, wat Oppens

man aanwys as n verdere eilenskap van dié genre: sy sikliese

aard, die herhalimgselement“.(269) Fen van die implikasies wvan ‘

dié sirkulering is dat die spreker nie slegs verhaal nie, Hy

het soos Opperman dit stel min aaﬁmoediging nodig om gou en geess=
driftig aan die woord te kom. In die vyf gedigte wat hy bespreck,
praat die sprekers s.i, uwit m noodsaak: dis of iets hulle kwel,
hulle "dwing om te vertel",(270) Daarom lei hy af dat die spre=
kers in dramatiese alleensprake eintlik gespreﬁke voer met hulle

alter ego's, By Martha en die inkwisiteur is daar selfs niemand
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wat hulle aanmoedig om te praaﬁ nie; dit verklaar vir Opperman
die groot stultke in "Die hond wvru God" wat nie tot God gerig is

nie, en ook wie die toehoorder in'Van Noot se laaste aand" is,

5¢5012 Vir Opperman is dft iets paradeoksaals aan die drama=
tiese alleenspraak: die spreker kies n toehﬁorder,
maar praat met homself. Iy helt reeds W "vaste kyk op sake',
maar wil homselfl ocortuig. Hy voer n stryd waarin die wvoorval
in die verlede na die hede getrek word, trouens télkens getrek
wofd in 'n poging om sy huidige posisie aan homself le regvers=
dig. Dié paradoks is nie soseer in die situasie geleB nie,
mear in die spreker self en die morele spanning wat hy ken,
Die toehoorder en daaxom Sok die leser verskaf s,i. n korreks=
tiewe insig, 'n loglese of "normale" vertolking van die botsende
gevoelens wat die sproker Lkwel. Tog, as gevolg van die mede-
ervaring, vercordeel ons nie die spreker in sy swakheid nie:

¥

vermeng met sy onsuiwerheid is die suiwerheid: die
indringende selfveroordeling, die aantoon van on=
suiverhede by die mens....., deur sy meevocrends
visioene vermoed oms 'n sin in sy onsin,.(271)

Die logika word ondergeskik gestel aan nmedelye en vereensels=
wiging: menslikheid word 'n belangriker maatstaf as intelleles

tuele besinning op reg en verkeerd.(272)

565413 Die spreker wat meegevoer word deur sy vertelling, wat
hom aan herhaling en digressie skuldig maalk, openbaar

in die proses 'n ontevredenheid met homself en sy optroede, My is

self luisteraar; is oorbewus van sv woorde, sy formulering en

motivering, Iy soek "of hy nie doorult lets kan heal wat sin aan

8y optrede en lewe gee nie".(273) Wat Opperman as sentranl beskou

]

in "pie swavrt luiperd", geld sy eie polisie in groot mate, en

e ey
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sluit aan‘by sy kunsteorie en sy voorkeure t,o.v ander se
kuns, Die oorgawe aan edie verwoording én die soeke daarna
voer tot die kunstenaar se "byna volkome eenwording" met watb
hy beskryf, "hoe hy wit sy eenwording met tak, klip en plant
sin probeer haal".(274) Ons kan daarop let dat Opperman die
apreker in die dramatiese alleensprask beskou as "op die ou
end die verwoorder, die kunstenaar", Dit, ten spyte van sy be=
wering dat daar juis nie verbande te 18 is tussen die spreken
en die digter self nie (kyk par 5.,5.4 hierbo). Tog,"op die ou
end", nadat ons primére situasiegegewens in sanmerking geneem
het, is die spreker die kunstenaar. Opperman stel dit as
implikasie wat nie tot "Die swart luiperd" beperk is nie:

Die enigste sin of oplossing wat hy kry, is in

die verwoording self: dus, ecenvording met die

dinge wat beskryf word, En deur die eenwording

met dio afsonderlike dinge in die Syﬁ, skep hy

n eenheid, 'Die swart luiperd' is ' dramatiese

alleengpraak wat tegelykertyd die aard van die

dramatiese alleensprask demonstreer, Wyer gomtel,

dit demonstreer die werking van die beeldende

kunstenaarskap, (275 ) |
5.5.1F  Kenmerke van Opperman se eie poSsié en kunsteorie

is hier baie duidelik aanwesig. Die "boosheid" wvan
die mens-kunstenaar met sy botsende gevoelens en twyfel, die
spanning tussen eerlikheid on ﬁerhulling, word besweer deur
objektivering: én vercenselwiging met die dinge wat beskyys
word, én die gebruilk van h‘geskalte oih 8y eie belydenis te
verhul, Die bestendiging is alleen in die vormgewing van die
kuns te vinde, in die verwoording wat die sin of logos naspeur

d.n,v, adekwate mediumbeslag, Beginning word be-sinning (Sin=

C

.
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gewing)r Daarom 58 Opperman ook dat die dramatiese alleens
spraal uiters geskik is om "verwikkelde stukke gevoelslewe

- vol duubelsimnighede en teenstrydighede" beeldend te verwel,
(R75) .. besalktiviteit is m vereiste; die verwikkelde karaks=
terbeekiu.. Jva by tot die "hermafroditiese'" aard van die kungs=

werk deur di- skeefheid en eensydigheid vean dle vertelling-

devr~verhulling,

565615 Hoeﬁel did teoretiese ondersoek ven die dramatiese
allsenspraak bl&ke gee van Opperman se eie kunsteo=
rie en ocoresnkomste toon met sy eie polisie, is dit egter nie
moontlik om 'n enkele gedig van hom aan te wys as duidelike
dramatiese -alleonspraak volgens sy opvalbting dearvan nie,
Ons het daarteenoor gesieon dat sy opstelle oor die kwatryn
en die versdrame duldelik verband hou met sy ede geﬁruik van

daié digsoorte, In sekere ovsigte regverdig hy sy eie gebruilk,

565,16  Gedigte wat die naaste stasn aan Opperman (en Langs

' baum) ' ge beskyrywing vén~die dramatiese alleenspraal,
isrdié waarin die verteller of spreker die hoofrol vertolk as
gestalte, Wat die 1Anger gedié%e betref, dink 'n mens LV, aan
"Pallade van die grysland", "Negesten enlstedelig" en "Vuur",

uit Negester cor Ninevd; "Seriba van die Carbonari' en "Gebed

om die gebeente" uit Fnmel uit die klip, en aan "Vlicervellebtjie",

"By die dood van Roy Camphell", '"Carrara" en "Demnebol® uit
Dolosse. Korter gedighte soos "Digter" (NN) en "Oudwdigtexr™ (BR)
slult enipgsins aan by die gedigte waarvan ' kunstenaar=gestalte
dig hoofrol het, soos "Carrara! en "By die dood van Roy Camps
bell", Van bogenocemde geodigte ken ons enkeles wreeds uitskalel
Comdat die spreker wel in verbaiid te bring is met die digtenr

selfs ﬁNegesﬁer en stodelig" en "Vuur" verbeeld die komencde
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geboorte van 'n kind aan wie werklikhede exn "morele voors
skrifte" wvoorgehou word, en werk o.a, wel met die illusie
van die digter as spreker. Verlede en hede word nié na mes=
kaar toe getrek t.o.v. n dramatiese voorvel in die verlede
wat in die hede verhaal word met twyfel oor die regmatigheid
van die vroelre optrede van die sprekerAnie; "Vioervellet jie"
kan‘uitgesluit woard, susam met "Dennebol", omdat ons hoege=
naamd geen karaklterskets wvind van die sprekers in dié verse
nie, In "Ballade van die grysland" sien ons hoedat die stadss
omgewing die afbtakeling van 'n mens bewerkstellig, dog dis geen
morele oordeel ocor dié sprgifieke mens se swakheid of selfs
8y afsonderlike karalkter nie, Hy is soos almal wvasgevang; hy
gebruik geen verhultegnic wuie, oy besef eenﬁoudig nie dat hyl
gereduseer word nile., Ul. use corblywende gedigte is "Gebed om
die gebeente" die enigste wat nle as spreﬁer n (moontlike)
kunstenaaregestalte het nie, Hier is 'm moeder aan die woord:
God is die toechoorder en sy openbaar heelwat van haar lkaralks
ter terwyl sy bid. Sy is onseker ocor die VOOrval; die dood
van haar gseun; en Varwag trouens n reaksde van die toehoorder
om Hear sekerhedd te gee, Daar 1s geen morvele twyfel of selfs=
regverdiging asnvesig nie; geen verhulling of poging‘toﬁ‘oorm

reding in die patwoon van Oppermen se teorie nie,

55,17 Trouens, in nie een wvan dié gedigte kom daar ! botb=
| sdng voor tugsen watb ges8 word dewr die spreker en
wat . toehoorder as die werklike toedrag vermoed of insien
niwe, Taklbilek word nie tegnilek nie; daarom is die belangrilkste
aspektbe afwesig wat die "aard; die hele wvorm on tegniek" wvan

die dramatiese sllcemsprask sou bephal,

5:5.18 . Wab ons wel aantref in did gedigte is ' (onder-)
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.
soekende perspekitlief op die wéreld em die beskawing, Die
soektog na die sin of na die “"waarheid" lewer slegs in
die verwcording n oplossing of bestendiging op} In al die
gevalle is karaktertekening minder sentraal as die sibuasie
of proses waarby die spreker betrokke is,.
5¢5419 Opperman se opstel ocor die dramatiese alleensprask
' sluit nogtans aan By sy opvattings oor polsie en
by gy eie préktyk: As ons nié die nogal nougesetle toets sou
Yoepas wat Opperman gebruik nie, sou ons kan s& dat heelparty
van sy gedigte wel "dramatiese alleensprake" is vanwel die
dramatiese situasics sowel as die objektiowe karakters wat

daarin voorlkony,

+

565,20 Langbaum haal Blougram aan waar hy 'in Browning se

"Bishop Blougram's Apology" die volgende 886 oox

die nioderne belangstelling in 'n bepaalde soort kavalter:

Our interest's on the dangerous edge of thingsi
The Bonest thief, the tonder murderer,
The superstitious atheist ...

One aanvaar n sbandpunt wat bLeperk is tot dilie meriete van die
besondere geval, So word ons oordeel relatief: in die dramasz

tiese -alleenspraalk het ons 'n geskilkte vorm viw A14 ampiriese

on relativistiese (moderne) tydperk, Soos die kunstenaar wak

Volgens Opperman 'n amorele, onpartydige waarnemer is, is die
vartellerVWat liom oowfee aan sy vertelling en hom daardeur
laat led, Oock die toehoorder vertoon die "boosheid" vanwes

gy simpatieke aanvearding van n morvelo wandaad of wantoestand,

Dit ds moontlik dat die manbreklikste olouskep ven die dramas

tiese alleonsprask (soos dit dowr Langbaum beskryf word) wvim

Oppernian is dat dié gedig wégbrewk:
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weg van die ou diglorlike tradisie van bhoskotis=
ingsverse waarin alles wvir ons helder en klaar
geformuleer wordi dit kKom nader aan die moderme
strewe, nl, om ons deur die woord heen self te
Iaat ervaar en dan die finsle gevolgtrekkings aan
ons oor te laat. (277)
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6.1 n hiordie sbudie het ek probeer nagaan wabter verhous
din&(e) of vorhande bestaan tussen Opmerman se kunstoow
rie, literfre teorie, kritiek en verspralkiyl. it het mecge=
bring dat e sy werk tem eowste probecwy hestrylf en daarna
volgens die hn@krYwinmn ow}emnkomﬁte ondersoek hol, Uk kon
danlhasy gebruil mank van talle skrywers se hevindings om by
tipering of kar&ktariseriﬂé (en Odkwels Tormulering) ult te
kom, Bk mean egtor dat die waarde van verbandlegging deur
tiperiﬂg allean ulters beperk is. ldswkien is eon van die

%

grootste gevare vir die Titerdre studie in die pebruik van

*

stelsels meled vabt nn wesenstveh™e of gevtems delers vowrs en

dilwels glegs gomeruplase kan oplewver wal nie Lydra tot die

»

woardering van (dhe afsonderlilse mmswer's nde. dt sou nog orger
2 0 P

‘wees as die Literfre studie op oowrsigtelike patronnmatighedd
gou 1ot toen madele van le afsonderlike kunswerk, wasrop die
patroongehonde vertoltlng afpedwing word en waspvan Aie volle

implizagies sodoande bhoperk wvoxd,

Gof2  “Aan dio onder hant gebeur At vartyleer dat gegevons
wat nld dn Ade gpesifioke nmawerlk te vinde Lo nle
tdn bydwea bob dle dnodig, WU Tillyard ge boel The Mlinas

bethon World Ideoture (278} 1Ly v, wanrdevolle hnlpbion

by m ostudie van Shaliespoare se verk, DMe literdre sbucdle
word wvolgens Marisht en e Chidchora verplig om onder paslike
omshandiphede ' lamsver: te benadert 'n bistordese clksepesce

+

kan bve veol bydma botl dnmig édn wanrderdnm. (279)
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6.9 Deels is hierdio studie geris op "literfre chsepnaseh
Opnerman se teowide, kritliek en verspraktyk is saam heskou
wvaar ek gevoel het dat die ooremnkomste tussen agoghkridfte dit
regverdig, Voorannstannde Afrikannse kritici soos A T Crovd
en Ellze Dotha het by geleentheid dieselfde werkwyse ehrallss
oﬁd@r vele andere let Bdith Raidt en J P Spies £eVYS op eens
heddgversktynsels binve die oeuvre van Opmerman, Rialette Wiem
halin het sy polsichaitiok bhespreok op W wyse wat enkele pats

roovmatighede laat Llyk daarin. 5y het ook vervys na die vers

houding tussen Opmemmn se podsic en gy ridiel.

Gk Ben van dic hoofbevindings van did werkstik is dat
Oprermzan se teowic en kardtick in noue verband tob mes
kaar staan, hoewel ek it moet hellemtoon dat daar var ddens=
tiese ingesteldield geen sprake is nic. Dan het it dudidelilk
gevord dat danr 'n wisaselwerking merkhaar 4s tussen sy podsie
en‘sy teorebicse on kritiese werk, Pehalwe dat lhoelde in die
pgﬁsia voorkon wat ook .un die ekspositOre prosa asngetref word,
WordApoﬁs,e gomg as toelighing vir n pr sa~redenering gobpuilc,
Gedigte gee diltwels DLykeo van kimstooretbieso inmplikasie; ander
.gedigte lewer soms luedtick detus op ander shrywvers so werl e
rcageér by wyse van pavodifving, ververking van vroe¥re telkste

¢y e, '

6.5 Opporman bepaal sy bhesprokimgs by podagde, 1Ty syl hrdtdiel
oor ander digters se ver: en teorie oor die poésic in Qie

algemeon sowel as onr hepaalde voime wat Iy solf gebrillk, Selfs

n vorn wat hy mie bale Jduldeldl: beoefon volgens sy cie omgkiym

wing nde, diec dramatiese alleenspraank, womd op so n wyse heapreok

dat ons gy "bominsels" wvir die podglie vertoenroordie vind, Opﬁmrx‘

man se potisie tem dus gols voor as demonsbrasic van pottick on

0 +
'

eyl biek,

ot T T

R S

e

P e

g e @

P




et

scte

i e

e

R T U kSR b

‘ 1hh

i
- .

6.6 Die hoof-voorkeww wat Oprerman m,i.openbaar, is n
voorkeur vir verkemning d.,m,v. die kuns. Die volgende
uidtsprake van hom oor H P van Wyk Louw stel did voorkeur

duicdelile:

Louw womrd, soos enige groot digter, die geestelike
. . verkenner van sy volk. (280)

Louw is 1 groobt vernuwer omdat hy 'n groot Ligter
is, Uy begit die gawe en skoling om met m hod mate
van'volledigheid ong verwikkelde situasie as mens
op hierdie aarde te 'vat'! cn om in sy voortdurende
soeke ong ... aan te-gryp., (R81)

Luwar is verder groot deur die beold wat hy ons
gee van ons mengliks situasie, In sy werk kiy ons
daapdie ekstra dimensie ,,. noem dit die socke na n

plansbepaling van cde nens in dic heelal, roem dit

dic metafisiese ...  (282)
GL.7 Robh Autondissen s8¢ ocoxr Opperman se werk die volgende:

so die astrale, die kosmiese kendisie van alle
eindipge wesensg is die dominerende mohent in die
gedagbewlreld van Upperman se polisic, (283)

Ons wvind ddidé siéning herhanldelik hevestig dn Opnerman se werlk.

Om maaxr eezn voorbeeld asn te hanl: dié woorde van Trigardt in

Vo&levry: :
N 0fy o grote God, sken U party volle

ot U dewr hulle heem U skepning kau varken,
dat hulle corstelinge van U groed moetl wees?

Ook Lrnat van eerden bestompel dice Opmormanvers ag 'n spetrtos
van die menslilke geas. (284) Nio fiéure wat in bade van sy ges
digte voorkom, word as verkenners anngetrol: Jorik kom as
spioen na Sulde=Afrila op n geheime sending maﬁ metafisiese
dmplikasiess Drandasn goaan hoskou die wondore van Gody dde

arbeider in "Pallade van dio grysiond! word staddimm vis stadium
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bewus van sy skuld en verdwanldheild. Wording en verwording
word uitgebeeld, ook die kunswording, en nooit word daap
slegs heskouing of besinging of die passiewe wveergee van 'n

sekerhelid aangetrel nic.

6.8 Op die verkenning volg daar wmeormale m ontdekhing, dog i ¥
dit wat ontdek word ids ! beweegliklhieid, met n "wisselonde
plek dn die heelal" watl bepasl moet word, Silklusse Vvolg omeins=
dig ap mekaar: geboorte en dood, begin em end 45 eintlilk diem
selfde (vgl. Dolosse). In "Blom van dic haaierd" hosel Skewe

Poein:

v

ie plek en smelers sal voortdurend wissel

maar die spel word telkens in die tva herhanal,

n permanensie wat in dic Liung ook geld: T LR

2

word Jjy aanvanklik om elke draai

met die verkenning van bevrrasse ‘ I
denr skynbasr nuwe skopninge wverras, ! |
!

o

: tot Jjy besef dis ' heverkte spel
waar ten spyte van die druk en storms i
in die kumstuin dic waters wissel,

maar min of neer Ronstant die vorms,

649 m Nelangrilio asvolz van die herhaling van lewons~ en lunss

elemente is die wveveenselwiging: die kunstennar se cens

+

y

("FPonteine van Tivolit:D) : i
|
|

wording met wabt hy bheokryf lant lom deup ordening voartskep,

"met bhegonderhede e wvordrdet"; hy is faevana en "verban" en

AT T b R e Y e

moet moeclsanu en eintlik sonder willeleur werk terwyl die

ander "slaop", Dis wit N sluwimertocatand dat die hels proeis

e Sy

proses ontstann: wlt die ru-stol se baadord noel die e

die "wanrdevolle" vomrm verlos: die skatte, dio blom, dic engel

P

of godin, Nid ru-gtol Ton natmesepawe o oortoks wees: die
f
gedig word n ontdeking, sawkhnnn wat plel mank vile verdoenro

0
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wording éot n ander dimensie met’beelde "agter g,mwﬁ; aus

in die goes of die vorbeelding‘ém«ondcr beheer van die rede,
Die optrede van Promethous (I}) kom ooreew met did van die
dertiende didssipel (HB) wat dle gevestbigde oxrde se vrede
verlaat, n Oud~cdigbter por hom Lot nuwe onderyinding ter wille
van die Lied; ag n ongebore kind 8¢ "koffer en kaart'" moet ontw
vang as boerusting vir die lewe, word hy slegs "voorlopig! wvan

Uhristus verbel en van dic Tien Gebooile, Die digter is banues=

R [

ling "6rens din die ewipgheid"; hy soek sy "plek in die heelal,
maar weel as mensg: aan sy  dade "grens m.ewigheid", Die enigste
estendiging van die hotsende magﬁe'is die balans wat die kuns
Lring,

6,10 e poem ds not ddeas abont the thing bub the thing

Lbseld" beweer J NNillis !dller, wat wind dat die vers

0

dwyning ven “diepledimensies" din die kung van die twintigste
ecu veral problematies ds. (285) vat hy met "diepbedimensies"

hedoel, is dde afatand tugsen dleo wanrienmer en dit wat hy wanrs

neem.

The spoce of sevaration iz tuimed ingidesoul, so
thiad eloments ance digpersed arve gathered 't:o{mi:‘lm'r
in a new reglon of copresence .., %he mind, dts

~ objecty, other minds, and fthe ground of hoth mind
and tluinng are nregsent v a gingle realnm off nrotids
pity.  (286) '

Bde wens on die Tumewvort bheweors dn die »ipgbding van 'n nwe
rilmbe on i omawe tyd, Die hungtenasr, het II A Hnlder gesd,

is amper altyd 1 enlioling wat dieper on verder lewe ag die

masgas bog tan hy nde Duwlte dde magsa ndle, of dnddon hy didb
. 4

wel an, dan bog solior wie badbe die antwoord var %iogroop

gelyligenstendes wie, Die You moblowe" (vaderland, hoerenlons

cadema ) Bal g.i. op M e, oupartydiger en dnduiugender
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manier behandel word; ander moticwe, wat saecrmhang met die onts=
wikkeling van die land selfl (stad, indugstried, rasseverliou=
dinge) womd in die mor :rme kuns behandel, (287)

6.11 Dit bring mee dat aie alledangse, die banale en die
skokkende in die kums n tulste vind, Pierre Duboisn

noem did neiging n ontmitologisering of m demilstifikasic, Die

Vernaamste kenmerke daarvan is vir hom: toenemende anonimis

[y

tedt, die onpersoonlike en dile ontraglese. Len van die "hoos=
hede" van die loms 48 Vir-Opperman dfaarin geled dat die Luns=
téﬁamr speels omgacn met sy diepste gevoélens as mend, (288)
Maar daarby is daar in sy latere polsie veral en By nate in
Dolosse ' lakomdeke ding-bewvusthold wat verval taamlik onbes=

angs  benader,

.
i

6,12 Dit sou eglor allermiins alwrant wers om te heweer dat
Opperman se soms sprokiowagptive hehandeling van alkituele
krisigse, soos in "Vlicervelletiis! on "Spermutasic", op M on=

2,

verékilligh@id dud. Den van die markiantste aspelbe van sy pods=
sie is Juis <ie aktbtuele anrd daavven. . .y deur te wys on antes

sedonte, op dergelike gsitunsios in Cie verlede en die noodssals
lilhedid van verandering, verumiverscel Onnerman die spebifieke

menslilte krdsir, Iy hanl analod gevalie by em trof vergclykiné

sodat ' perspekbicel behoue LIy, In av ltuns tan ALt as frenetics

(siklics-vorsaalklilke soclke) beskou word, terwyl g8y bheelding

i

wat teleskopeor en ltortslult, juis sintetios van anrd is,

6,13 Die metamorfose specl n bolangrike 1ol in bhale van sv
beeldprososse. CUedanntowisseling voer Iristion bv. tot

haar uiteindelilie triond oor die henorliuge van die 1yf; voor

in Blug, Dpk.stann 0ié leuse: .
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...

Mid lust t'ontvouwen

hoe de vormen aller dingen

in nieuwe Llichamen verkecrden.
Voorbeelde van dié soort metamorfose kom talrylk voor in sy
gedigte: inherent dis in elke vorm ander vorme aanwesig, Mense
kan ook ontaard fteen die evolusieproses in: in paddastoele,
diere, ens, lubagie trec inj; siekles word "verwek", Maar ook
die kuns is aan metamorfose ondervorpe, Inviocede, modelle en

»

modes word etrken en uilgebuit, dog die "egtheild" moet bereik

wored wat die kuwmswerk struktureel suiwer. hou en N eie wese daar=

aan gee.,

G414 Omdat Opperman se teorie, kritiek en versprakiylk onders
1ing'b5ie opvallende ooreenkomste wvertoon en mekaay aens
vuly omdat die skeidglyné tussen dié drie “mfksaamheﬂé selde
duidelilk te brel is, kan ons éy literdre vealtvie as n ofganiese
geheél beskou; as 'n betreklik hegte strulctuur, Besprelings van
n Ydigter~kritikus" se werk kom jgewoonlik daarép neer dat dat
sy aparte werkssamhede hidrargics een van die ander aflianklik
is. ],l'y' gou ongetwyfald hevooroordeeld wees ten gunste van sy
eie soort pofsio; hyluou toegérus wees wvir die Liribtilel omrede
sy perﬁocnliko omgany met vormpgewing. Hier wvolg 'n reeks uvit= -
gprake oox die verbouding tnssen podsie en lkritieck van dies

golfde skrywer:

The fwo are uistinet activities: one is creative, an
arty the othewr, 1f not preeisely a science, is a
species of kmowledge or of learning. (289)

Diegene wat die polaiokritielr van 1 digber ondersoek,
(moeﬁ) rokoning hott met sowel dle Tedl as die aard van
sy ddgbtorskap. (290)

Die goede digtor word deur sy bepanlde soort werk vers
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plig om kaiditbiel te beoefen, en dan kritick van die
fynste anrd. (291)

To judge of poets is only the faculty of poets; and
not of all poetbs, but the bhest, (292)

Die grool voorsprong van die digter~kritikus oor sy
nie~skeppende kollega is dat hy 'n grondige kennis wvan
podticse struktuur dra - waarvan sy eie werk se suks
ses afhang. (293)

No poet, when lie writes his own art modtidue, should

hope to do much more than explain, raltionalize or

def'end or prepare the way Tor liis owm.pmactice.(294)

L $hink that the poelt's theories sholild arise out of
hie practice rather than his practice out of his

theories, (295) ‘ ' ‘

Die feit bly m.i. staan dat danr, en in 'n ot mate by D J
Operman, heelwat wedemrsydse toeligitng bussen polaie en kritiek

plaasvind, Vamneer die kumsteorie en die literfire fheoric Ly=

gehaal word,; kan 'n mens nie anders Hie as om in s¥ werk n

(toenemende) wisselwerking tusson die vier aspekte raok to

sien, Dit beteken egier nie dat een van did in wese verskillende
bedrywighede as primlr beskou moet word nie, 0ok sou dit Tou=
tief wees om te meen dat die een se woarde as afsoncderlike
uiting benadeoel éf bevoordeel kan word deur die meriete wvan

die avder
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Aantekeninge

)l Inleiding: doelstelling en indeling
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Primbére bronne

Die volgende werke van Opperman is veral gebruik vir die
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Verskillende hoofstukke van hierdie studie,
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"Probleme van die versdrama",
- MKolporteur en kunstenaar",’
"Die aard van die dramatiese aileanspraak".

"Oor die kwatryn".

Kritiek

Digters van Dexrtig

Opstelle in Wiggelstok, Naaldekoker en elders,

2 ™ PO@Sig

Kunsteorie en verspraltyk

"Digter" NN

"Oud~digter" BD

tpaars podtica Km
"Hrandean" EK
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"Minerva aan Tiresias" Km
"Nagwaak by die ou man" NN
"Scriba van die Carbonari" EXK
"Seriba van Lgiphe'" EXK
"Blem van die baadlerd! BB
Yprofeeth Kin
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"Ballade van die gryslaund" NN

i il S

o M s e

oy

W memmm o

i il

]

ARG

A
T




i67

Kritiek
"Met apologie" Km ' L ?
"Hooft" HB ‘
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"Vele woninge" IB ﬁ
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