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Samevatting

Die probleem van klavierbladlees met besondere verwysing na
oogbewegings en die nelging om op die hande te kyk

Bladlees kan tereg beskou word as 'n verwaarloosde terrein in
klavieronderrig. Nietemin is verrassend min navorsing tot dusver
gedoen ou hierdie knelpunt in die ontwikkeling van die piarnis te
oorbrug. Met hierdie studie word gepoog om groter helderheld oor
die bladleesprobleem te verkry.

In 'n diepgaande ondersoek woud die begripsverwarring roadom
bladlees en praktiese probleme wat hieruit voortvloei belig.
Talent, die aanleerbaarheid van bladleesvaardigheld, die
bladleesproses, 'n vergelyking tussen bladlees en verbale lees
asook die rol van bladlees in die musieklewe is almal sake wat aan
die orde kom. Navorsing rakende die bewegings van die oog en :die
inviced van hierdie bewegings op die bladleesproses word ook
behandel. ‘

'n Intensiewe analise van vier bladleestoetse dui die verband van
die neiging om op die hande te kyk met die mees algemene foute in
bladlees aan; en 'n unieke verskynsel, oorkruislres, word

geidentifiseer.

In die slotbeskouing word die navorsingsterrein corskou, die bre¥r
didaktiese probleme wat uit die studie voortvloel aangedui en
aanbevelings gemaak vir sistematiese opleidingsmateriaal en
verdere navorsing.

(xit)
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Summary

The problem of plamp sight reading with special reference to eye
movements and the tendency to look at the hands

Sight reading can justifiably be called a neglected area of piano
teaching. Nevertheless, surprisingly little has been done to
alleviate this shorteoming in the development of the pianist. In
this study an attempt is made to shed more 1light on the sight

reading problem.

Confusion about the exsct meaning of the term sight reading as
well as the practical problems arising from this confusion, are
treated in a thorough investigation. Attention is givem to
aspects such as talent, the ability to scquire the skill of sight
reading and also the process of sight reading. Sight reading is
also compared with ordinary verbal reading and the role of sight
reading in muslcal life, is discussed. Attention is given to
research concerning eye movements and the influence of these

movements on the sight reading process.

An intengive analysis 1s undertaken of four si,hh reading tests.
The relationship between the tendency to look at :tie hands and the
most general mistakes found io sight reading, is indicated. A
unique phenomenon, called trosswise reading, is also identified.

In conclusion the area that was covered is reviewed, the broader
didactical problems resulting from the project are indicated and
recommendations are made concerning furthér research and the
development of systematic traiuing material.

(xiil)




. b . S
INLEIDING
1. PROBLEEMSTELLING E‘N DOEL VAN STUDIE

Dit is algemeen bekend dat die meeste klavierleerlinge emn
-studente probleme met bladlees ondervind. Die leesstandaard van

leerlinge, studente en selfs amateur~ en professionele pianiste is

dikwels veel laer as hul voor d. s 1s dit
eens dat hierdie probleem exnstige afmetings aanneem in die
musiekpraktyk en dat die saak dringend aandag benedig.

Die verskilleande aspekte van die probleem kan almal teruggevoer
word tot een of meer van drile basiese p;:obleemareae, naamlik
‘begripsverwarring van di- : . s'adiees, die leesproses self em
gebrekkige bladleesopleidit N

'n Werklik fundamentele probleem rondom klavierbladlees is die
gebrek aan eensgesindheid oor wat die begrip behels en hoe dit
bygevolg in die onderrigpraktyk geinterpreteer en behandel moet
word. Hierdle 1s nie slegs 'n teoretiese probleem nie maar het
wesenlike implikasies vir bladleesopleiding. Daar is in die
literatuur talle blyke van sterk uiteenlopende benaderings en dit
spreek vanself dat die opleiding en praktyk van bladlees nie deur

8o 'n toestand ten goede gestrek kan word nle.

Die probleem van klavierbladlees 18 tweedens veel dieper as die
oppervlakkige indruk wat geskep word deur die leesfoute en
leesprobleme wat algemeen voorkom. Die kerp van hiardie sask is
waarskynlik gesetel in die leesproses self. Onkunde aangaande die
aard van die proses het exnstige leemtes in die mondering vam
sowel leser as onderwysexr tot gevolg. Die proses van
klavierbladiees is bale kompleks en dit verels 'm  ingewikkelde

reeks mentale en psigo-motoriese vaardighede. Nietemin bestarn




daar seker in die daaglikse lewe prosesse wat ewe kompleks is maar
wot met veel meer sukses uitgevoer word. Dit is duidelik dat daer
in klavierbladlees lewers tussen die waarneming van die simbool en
die uitvoering dasrvan 'n ernstige kortsluiting plaasvind wat
suksesvolle uitveering benddeel. As in ag geneem word dat
musieknotasie uit relatief min simbole bestaan en'veral dat alle
simbole wat in ‘'‘n bladleestoets van 'n speaifieke
moeslikheidsgraad voorkom, gewoonlik aan die leser bekend is (daar
word byvoorbeeld nie van 'n graad ITI~leerling verwag om simbole
te lees wasrmee hy nog nie in die praktyk kennls gemaak het nie)
18 dit 'n raaisel waarom die lees en nitvoer van simbole, wanneer
dit in die vorm van b'adlees aangebied word, soveel hindernisse
veroorsaak. Sodra ‘1 simbool gefsoleer word, bestaan daar
gewoonlik geen twyfel by die leser oor die betekenis daarvan ate
maar wanneer dit in kombinasie met ander simbole voorkom en meer
nog, wanneer dit gelyktydig uitgevoer moet word, daal die
suksesfrekwensie aansienlik. Dbit wil dus voorkom asof dit nie
soseer die lees van simbole ie wat probleme vercorsaak nie, maar
die uitvoer van die simbool. Die leser skyn dus mindér sekef te
weds oor die reaksle op die simbool ‘as oor die betekenis van - die
simbool,

'Aansluitend hierby kan die probleam van klavierbladlees derdens
herlel word tot 'n gebrek aan sistematiese opleiding en metodiek
van bladleesonderrig. Wanneer die vordering wat selfs die
,gemiddelde leerling ten opsigte van voordragstudie toon, met die
vordering in bladleesvaardigheld vergelyk word, moet die afleiding
gemaak word dat 'n ernstige tekortkoming in die¢ onderrig en
sistematiek van bladleeavaardigheld bestaan. Die vraasg kan
inderdsad gevra word of daar voldoende aandag aan die onderrig van
bladlees in die lessituasie gegee word (nie die afneem van
bladl nie) in verhouding tot die tyd wat aan ander




fasette van voordrag bestee word.* ble sistematiese onderrig van
bladlees Llyk vir die meeste onderwysers 'n probleemarea te wees
en dit, tesame met 'n groot gebrek aan wetenskaplike
onderrigmateriasl en -tegnieke vir die aanleer van hierdie
vaardigheid, blyk een van die primdre leemtes in die ontwikkeling

van die jong planis te wees.

Nadere ondersoek toon dat die meeste bladleesboeke en
opleidingsisteme wat wel deur onderwysers gebruik wotd,#‘ mank gaan
aan sistematiese konsepvorming deurdut onder azndere te veel
aspekte gelyktydig in die vorm var bladleestoetse aangebied word.
Todien hierdie boeke en reekse egter net so deeglik en volledig
soos byvoorbeeld beginnersboeke instudeer sou word, sou dit
waarskynlik 'n verhoging in die leesstandaard van lperlinge tot
gevolg hé. Dit is egter 'n bekende felt dat onvoldotnde tyd azan
bladleesonderrig sowel as aan die oefensessi¢s tuis, bestee word.
Leer lees ontvang, veral in die aanvangsjare wanneer dit van
kritieke belang iE,
speel nie.

nie genoeg aandag in verhouding met Ileer

bie meeste kandidate wat vir die leestoetse wat hierdie studie
voorafgegaan het, getoets is (kyk leestoetse, Bylae D), het gemeld

Die volgende gegewens uit 'n opname onder 'n groep ondwiwysers
in die Transvaal (kyk vraelys, Bylae A) illustreer die punt bale
duidelik:

- Op 'm vraag wanneer daar in hul eie opleiding met bladlees
begin ie, het 17,8% geantwoord dat hulle reeds as beginner
bladlees gedoen het, 65% dat hulle voor die eerste eksamen
daarmee begin het terwyl 15% otnekynlik onmsekar was omdat hulle
sporadies bladlees gedoen het}

- Die vraag hoe dikwels bladlees in die les gedoen is,

is so0s

volg beantwoord:

20,5% het bladlees in elke les gedoen, 27,3%

1

#

redelik gereeld, 55,5% telkens voor eksamens en 3,4% nooit;
Verder was 51,3% van dle respondente van mening dat 5 min. per
les van 40 min. aan bladlees afgestsan beloort te word;  45%
het gevoael 10 min. is nodig en 3,6% Gou meer as 10 min. wou hg;
60% van die respondente was van mening dat die waarde van
bladleesvaardigheid nooit tydens hul opleiding by hul
tulsgebring is nie.

Rierdie gegewens is ook verkry uit die opiisme onder 'nm groep

onderwysers in die Transvaal (kyk vraelys, Bylae A).




dat hulle nie van bladlees hou nie 3f omdst hulle dit nie kan doen
nie, ¥f omdat hulle nle weet hoe om dit te doen nie. Dit is
tragies dat leerlinge wat alreeds 'nm hele agntal jare met
musiekstudie besig 1s, nie vreugde ult een van die hoekstene van
musiek kan put nie en dat daar soveel frustrasie en selfs vrees

met bladlees gepaard gaan.

Uit die handboeke wat algemeen gebruik word vir die opleiding van
studente in ilavierdidaktiek™ blyk dit ook dat slegs vae riglype
en wenke vir bladleesvaardigheid hierin voorgestel word en dat
daar van ‘n metodiek van bladleesonderrig nog geen sprake is nie.

'n Studfe van die b de navorsingslid oor die b1

bring aan die 1ig dat daar tot nog toe gekonsentreer is op
spesifieke aspekte vgn die probleem. 'm Geheelbeeld kan egter nog
nie hieruit ssamgestel word nie en dit is dan ook insiggewend dat
daar in heelparty van die bestaande studies vermeid word dat die
probleme in klavierbladlées so omvangryk is dat 'n geheelbeeld
alleen verkry sou kan word indien al die belangrike aspekte in

bladlees as 'n gel geheel ond k word.

Met die aanvanklike beplanning van hierdie studie is daar
idealisties gestrewe na dié ontbrekende geheelbeeld maar dit het
spoedig geblyk dat die terrein inderdaad te ouvangryk is. Daar is
nietemi‘n 'n enorme hoeveelheid gegewens op hierdie wyse ingewin

wat dle basis kan vorm vir verdere inaiggewende navorsing.

Verdere besinning het bepaslde leemtes in die behandeling van die
probleem na vore gebring. &6 ils daar gevind dat die probleem van
definisie nog nie voldoende behandel is nie. Dit blyk ook dat die
meeate ondersoek gedoen is ten opsigte van die meer gevorderde em
selfs professionele vlakke van bladleesvaardigheid en dat die
baginnersprobleem by bladlees eintlik nog nie aangeraak is nie.
Voorts is dit ook duldelik dat die optimale benutting van die oog

Hierdie inligting is verkry in antwoord op 'n brief wat aan
dosente in klavierdidaktiel gestuur iz (kyk Bylae C).




tydens bladlees en die implikssies van die neiging om op die hande

te kyk gedurende die leesproses, intensiewz ondexsoek verels.

Met hierdie studie word derhalwe gepoog om deur behandeling van
die pasgenoemde aspekte ‘n bydrae te lewer tot die verkryging van
'n bater geheelbeeld van die bladleeaprobleem.

Die aanvanklike groter doel met hierdie studie het die onderacek
van bladlees op beginnersvlak, element@re~ en intermedigre vlak,
asook op 'n redelik gevorderde vlak ingeeluit. YLangs hierdie weg
sou daar by dle samestelling van gesistematiseerde
opleidingsmateriaal vir die ontwikkeling van bladleesvaardigheid
asook doelwitte en riglyne vir die didaktiek van bladleesonderrig
gelom kan word. Dit bly 'n ho# prioriteit om nd voltooling van
hierdie studie met die .gto:er taak voort te gaan.

2. NAVORSINGSONTWERP

2.1 Literatuurstudie

Omvangryke literatuurstudie is vir hierdie ondersoek gedoen. 'n
Opvallende verskynsel was nietemin dat daar nog baie beperkte
gerigte navorsing oor die klavierbladleesprobleem as sodanig
gedoen 1s. Aen die ander kant waas dit nodig om, vanwe® die
verhouding van die bladleesprobleem met onderrigprobleme; lig op
te steek hy die opvoedkutide en is daar geput uit literatuur oor
leer en leerteoried, rusiskopvoeding, didaktiek en metodiek asook
toetsing en meting. Die meer omvattende studie wat, Boos reeds
genoem, aanvanklik beoog is, het veérder meegebring dat daar veel
wyar gelees is as wat genoodsask is deur die enger tervein wat uit
die titel van hierdie ondersosk blyk. S0 ig daar byvoorbeeld
werke geraadpleeg oor temas soos ritme, toonhoogte, intervalle,
akkoorde en vingersetting. Om hierdie wye literatuurstudie in
pezspektief te stel word dm‘ar in die literatuurlys van dle huldige
studie onderskel tussen gesiteerde en geraadpleegde literatuur.




2.2 Vraelyste

ez »inde 'n algemene ori¥ntexende oorsig oor die erns van dle
blad/sasprobleem te verkry is die volgende vraelysopnames gedoen:

a) Die eexste vraelys is voorgeld aan 288 musiekonderwysers in
die Transvaal tydens ‘n simposium oor klavierdidsktiek san die

Universitelt van Pretoria.

b) 'n Tweede vraelys is gestuur aan alle skolliere wat gedurende
1942 musiek as skoolvak in die Transveal geveem het.

¢} In 'n brief aan alle dosente in klavierdidakriek azan
universitelte, onderwyskolleges en techunikons In Suid-Afrika,
is 'n lys van die literatour wat algemeen gebruik word in die
oplelding van studente in klavierdidaktiek, met spesiale

Vexwysing na bladlees, aangavra.

Met die vraelyste is daar eerstens gepoog om die plek wat bladlees
in die opleiding van die huidige onderwyser ingeneem het, dsook
die tyd wat hulle as y aan bladl derrig afstaan, vas
te gtel. Verder is daar gepoog om dle rol van bladlees in die

opleiding van leerlinge vas te stel; om 'n oorelg te verkry oor
die opleidingsmateriaal wat vir bladlees gebrulk wordj en om die
literatuur wat in die opleiding van voornemende onderwysers in die
metodiek van bladlees gebruik word, te identifiseer. Alhoewel van
die inligting uit die vraelyste in hierdie studie gebruik word, is
die Jegewens wat verkry is nie deurgaans toepaslik vir die deel
van die studie nie ep word die verwerking van die belanprikste
inligting vir verdere ondersoek in die vooruitsig gestal.

2.3 lBladleestoetse

2.3.1 Opstel van bladleestoetse

Ten elnde die belangrikste foute wat algemsen in klavierbladlees
voorkom, te identifiseer, is 52 bladleestoetse wat die meeste
komponente van klavierbladless behels, geskryf volgens die




standaard van die bladleestoetse wat vir graad I, -III, -V, ~VII
van die UNISA en Royal Schools-musiekeksamens gebruik word.
Hierdie vier grade kan es verteenwoordigend beskou word van die
werk wat deur musiekleeriinge op laer- en hodrskoolvliak in die

Transvaal gedoen word.

Asngesien dit onmoontlik 14 om elle komponente wat in
klavierbladlees voorkom oorkoepelend in een toets saam te stel
sodat dit vir meting beskikbasr kan wees, is besluit om van
vergkele toetse gebruik te msak. Twee groepe toetse 1s sasmgestel

met die klem op die volgende:

a) spesifieke simbole of aspekte In isclasle, dus sonder musikale

verband;

B) siortgelyke spesifieke simbole in musikale verband, ‘dus
bladleesstukkies. :

In hierdie toetse i¥aspekte soos toonhdogte, ritme, horisontale

en vertikale intervalle, akkocrde in grondposisie en in omkeriiig,

skuiftekens en hulplyne eerstens in isolasle er daerna in musiksle

verband gemeet. Bykomende aspekte soos toonlere, aangeduide

Vi ngs, ttekens en leeshindernisgse soos corgebonde
note is ook vir toetsing ingesluit. Die toetse is van gematipgde
tempo-aanduidings, dinamiese tekens en in enkele gevalle ook van

pedsalaanduidings veoorslen.

Hierna is 'n stel van al die toetse san tien erkende eksaminatore
van die Departemert Musiekeksamens van Unisa voorgeld vir
beoordeling en gradering. Uit die 52 toetse is die 31 waarcor die
grootste mate van konsensus by die ekoaminatore bestsan het,
gekies en hierna met 'n musiektikmasjien getik. Randgeskrewe
voorbeelde sou onnodige leashindernisse veroorsaak é&n i<e 'n
getrour weergawe van die leesvaardigheld van die kandidate

waarboxg nie.
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Veertien musieksentra wat geografies oor die Transvaal versprei
is, nasnlik Middelburg, Nelspruit, Tzaueen, Pietersburg, Brits,
Rustenburg, Pieét Retief, Ermelo, Vanderbijlpark, Vereeniging,
Wol d, Rlerk Py burg en Pretoria, is met die

welwillende toastemming van die Transvaalse Onderwysdepartement
genader @ : leerlinge beskikbaar gestel kon word vir die afneem
van die toetes. 'n Lys van alle leerlinge op diz viak van dle
vier voormeldd standaarde 1s sangevra en twee kandidate per graad
is na willekeur in elke sentrum gekies (dus agi kendidate per
sentrum). Die bladleesstandaard vap 112 kandidate (28 per graad)
is sodoende getoets. Hierdeur is leerlinge van 67 onderwysers en
38 skole betrek.

2.3.2 Afneem van bladleestoetse

Aangesien 'n bladleestoets per definfsie nie deur dieselfde
kandidaat herhaal kan word nie.en alle probleme en foute nie
tydens die leegproses geldentifiseer of geanaliseer kan word nie,
is die leespoginga deur middel van 'n video~apparaat plus ‘n
kassetbandopnemer vasgel? vir latere analise: Die feit dat die
kiank sowel as die beeld beskikbaay was en by herhaling gebruik
kon word, het nie alleen die analise vergemaklik nie maar ook
noukeurigheid verseker. Die gebruik van die video-apparaat was
van onskatbare waarde aangeslen dit soms moeillk en selfs
onmoontlik was om klanke slegs van dle bandopname noukeurig te
identifiseer as gevolg van bygeluide in en om die opnamelokaal &n
selfs moeilik identifiseerbere klanke in die leespoging self. 'n
Bykomende rede vir die gebruik van die dubbele klankbaan was om
voorgorg te tref indien probleme met dle video-apparaat sou
voorkom (wat wel in die laaste paar sekondes van een graad III~
toets dle geval was).

Dile toctse is vooraf ultgetoets met behulp van agt leerlinge
waartydens woontlike probleme wat gedurende die opnames kon
voorkom, uitgewys is. Besondsre aandag ls gegee aan die
opnameprosedure aangesien dit belangrik was dat geen foute voorkom
nie ondat dle toetse nie herhaal kon word nie.




Hierna fa die toetse met die hulp van 'n assistent by hogenoemde

sentra ocor 'n periode van ses weke afgeneem.

2.3.2.1 Opnameprosedure

Blke kendidaat ls ingelig cor dle doel van die toetsing asook
aangaande die prosedure wat tydens die opnames gevolg sou word.
Kandidate is vok aanges® om die leespoging onder geen
omstandighede te onderbreek of om oor te begin nie. Moelte is
gedoen om hulle op hul gemak te stel. Kandidate 45 gevra om
vooraf enigiets te sopeel sodat bulle aan die ongewone
toetasituasie gewoond kon tamk. Tydens hierdle oefensessie is die
musikale aard van die voordrag (nie noodwendig afgerond nie)
waargeneem, en kort aantskeninge soos 'redelik musikaal',
‘sprankelend’, of ‘'onmnet en onseker' is genoteer vir latere
verwysing. Hiermee is gepoog om die musikale aard van die
voordrag te vergelyk met die musikale kwaliteit van die
bladleespogings. Alhoewel plegs 'n aanduiding van die musikale
kwalitelt van die kandidaat hiexdeur verkry is em dit ook slegs as
'n aendulding beskou is, was hierdie inligting waardevol by die
bepaling van die kwaliteit van die leespoging. Dear is ook gevind
dat kandidate wat aan die bugin van die toetsing bale gespaune
was, dikwely teen die einde van die tpetsing na verhouding beter
gelees het, selfs waar ‘die laaste foetse wmoelliker wes as die
eserstes (soos in die geval van die graad VIl-toetse).

Die oogmerk met elke toets is vhor die afneem van individuele
toetse aan elke kandideat verduidelik, byvoorbeeld: 'Hierdie is
'n ianterval~toets’, ‘die volgende 18 'n toonleer-toets'

ansovoorts.

In die eerate groep toetse is geen tyd toegelaat vir
voorafbestudering nie aangeslen die tostse gemlk is op vinnige

fherfenning van spesifieke vimbole in isolasle, maar in die tweede

groep 1s ong 30 gsk vix voorafbeskoulng.

Omdat die ocogwerk van die eerste groep toetse juls die vinnige
herkenning van simbole is, is hierdie toetse van metronoomw




aanduidings voorsien om te voorkom dat kandidate te lank ocor die
betekenis van die asimbole nadink. Daar kan egter mnle van
leerlinge verwag word om 'n akkurate skatting van hierdie
aanduidings te maak nile, dus 1s die metromoom gebraik om die zpced
vooraf te bepaal. Hierdie gebruik was egter van weinlg nut
asangesien kandidate meesal selfs na die lees van een of twee mate
'n tempoverandering gemsak het en hoofsaaklik te stadig maar ook
in ultsonderlike gevalle te vinnlg gelees het en in elk geval nie
*n konstante tempo kon handhaaf nie. Vir die tweede groep toetse
is geen tempu vooraf bepaal nie omdat daar van kandidate verwag is

om die tempo~asnduidings te gehoorsaam.

2.3.2.2 Gebruik vau apparaat

Vir die opnames is 'n Sony videcksamera plus'n Bell en Howell
kassetbandopnemer gebruik. Die kamers 1s aan die regterkant van
die Kiavier, ongeveer twee mater vanaf die tostsbord teem 'n hoek
van sowat 30° geplaas, met die opnemers skuins agter die leser om
hindernis te voorkom. Spesiale beligting is reg bokant die
toetsbord op 'n gerieflike afatand aangebriag.

In die ecerste groep toetse is daar slegs op die hande gefokus met
die hande dus in volle beeld. Bierdeur kon die bewegings van die
hande asook die bewegings van individuele vingers waargeneem word.
In die tweede groep toetse was die fokus op Q@ie gesig, bolyf en
hande van dle leser en kon bewegings van die kop #n die o¥ wanneer
daar op die hande gekyk 18, waargeneem word. Die kamera is na die
lees van elke toets afgeskakel eu die leser is kans gegee om ‘'n

comblik te ontspan voor die afneem van die volgende toets.

2.3.3 Analise van bladleestostse

Vi~ hierdie doel is die video-apparaat, drie identiese kasset-
bandopnemers, 'n stophorlosie, 'n skoon kopld van elke leestoets
«vir elke kandidaal, asook 'an aantal telkaarte gebraik. Problame
1s ondervind met die opstel van die telkaarte vir die tweeda groep
toetse aangesien daar nie vooraf bepaal kon word wat die aard van
die leesfoute is nie en daar dus in sommije toetse eers na die
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analise van 'n paar leespogings 'n aanduiding kon wees waarvolgens
die telksarte saamgestel kon word. Hierdie probleem het veral
voorgekom by die analise van ritmiese foute aangesien dit moeilik
wag om die aard van sodanige foute te identifiseer en te noteer.

Met die merk van die toetse is daar soos voly te werk gegaan:

Ten aanvang is die eerste groep toetse van al vier grade gemerk.
Aangesien die simbole in hierdle toetse slegs ‘reg’ of 'verkeerd’
gelees kon word, was dit ook 'n maklike uitgangspent om die
tegniek van die anallse te bemgester.. Die handopname van die
kandidaat se leespoging is noot vir noot vergelyk met 'n korrekte
opname van die toets. Elke toonhoogtefout is met 'n rool koilerjie
bokant die noot aangedul asook gekwalifiseer. Hierna is die
bandopname van die kandldaat met die video-oppawe vergelyk wir
kontrole. Hierdie metode was bale waardevol aangesien kandidate
dikwels, veral by akkoordspel, ekstra toetge stom of halfpad af
beweeg het mat die gevolg dat hierdie klanke nie op “die opname
hoorbaar was nie. Op die beeld was sodafidge gevalle pgter wel
duidelik sigbaar. 1In enkele gevalle was bygeluide op die band
hoorbaar maar die covsprong dsarvan op die beeld afwesig.

Die analise vdn drieklank~akkoorde in belde hande (dus ses note)
het buitengewone probleme vernorsaak deurdat 'n aaptal kandidate
hierdie akkoorde ataccato gespeel het, meét die gevolg dat die
klankduurte dikwels so kort was dat dit die identifiseer ven
foute, veral waar vier of meer note foutief gespeel is, haas
onmoontlik gemaak het. Vir hierdie analise is die derde
bandopnemer gebrulk. Die leespoging i1s ook eerstens teenoor 'm
korrekte weergawe van die toets gemeet, waarna alle moontlike
foute wat geldentifiseer kon word, gemoteer is. Hierdie
klankbeeld is neergeskryf en 'n opname hiervan gefiaak, waarna dit
noot vir ncot met die oorspronklike opname van die kandidast
vergelyk is sodat verdere foute geldentifimeer kon word. Op
hierdle wyse en met bai¢ hulp van die videobeeld kon alle foute
uiteindelik gekwalifiseer word. Alhoewel dit die moeilikste en
dus ook tydrowendste deel van die analise was, het dle waarde-
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volste inligting waarskynlik uit hierdie toetse gekom. Patrons is
in al die toetse gevind.

Hierna is die tweede groep toetse geanaliseer. Aanvanklik is
hesluit ot toonhoogte— en ritmiese foute slegs as 'verkeerd' te
klassifiseer, maar ook hier het patrone duidelik geword wat
genoodsaak het dat hierdie foute gekwalifiseer moes word. In
hierdie toetse is toonhoogte, ritme, toonsoorttekens en

skuiftekens onsfhonklik geanaliseer. Die getal kere wat die
kandidaat stop, note herstel en op die hande kyk, is ook aangedui.
Hierna is die leestempo, dus die tydsduur van die leespoging, met
die stophorlesie bepaal. 'n Aspek wat sover -vasgestel kan word
nog nie deur naversing geidentifiseer ie nie en wat vir die doel
van hierdlie studie as 'oorkruislees' getipeer word, is in die
meeste toetse vanaf graad IIl waargeneem. 'Die voorkoms hiervan is

ock genoteer.

Die metode wat gevolg 1s vir die analise van bogencemde aspekte
word by die behandeling daarvan volledig uiteengesit.




HOOFSTUK X: DIE BLADLEESPROBLEEM AAN DIE HAND VAN 'N
BEGRIPSANALISE

Die begrip bladlees staan gentranl in hierdie studie en dit is
daarom noodsaaklik om helderheid oor die betekenls van die begrip
te kry, voordst probleme wat in die praktyk van klavierbladlees
voorkom, sinvol behandel kan word. Ondersdek van die
begripsprobleem verleen dan ook in 80 'n mate perspektief asmn
sommige van die knelpunte wat in die praktyk van bladlees gevind
word, dat dit nodlg is om betreklik uitvoerig aandag aan hierdie
begrip te skenk. Voordat damrmee voortgegaan word moet daar n
oomblik stllgestaan word by die probleem van definiéring of
begripsouskrywing, wat op sigself 'n komplekse aangeleentheid is.

1.1 DI PROBLEEM VAN DEFINIERING

Die probleem van definidring word in besonderhede behandel im '=n
grondige studie deur Meijerl wat, sover vasgestel kan word, 'n
unieke bydrae tot 'n verwaarloosde onderwerp lewer. Hierdie
publikasle wat sedert 8y verskyning in 1980 in Suid-Afrika ook in
die buiteland gepubliseer ip en met groot waardering oncvaﬁg is,
is op die biblioteekwese tosgesplis, maar dle basiese uitgangspunt
1s universeel geldig. Dit ia gevolglik 'n gerieflike vertrekpunt
vir die defini¥ring van enige objek. In die hieropvolgende
behandeling van die begrip definisie word daar vryelik en meesal

onvermydelik ook woordeliks ult hierdie werk van Meljer geput.*

*
Meller siteer kwistig uit ander bronne en om prektiese redes

kan daar nie hier aan die betrokke outeurs erkemning gegee word
nie. Die leser word egter verwys na p. 363-366 van Meijer se
artikel en die verbandhoudende verwysings in sy literatuurlys.

Die begrip biblioteekwese word in die onderhewige studie ook met
‘objek' vervang {soos Meljer self ook soms doen) om verwarring te
voorkom.
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'Om die essensie van 'n objek te leer .ken en lets van die wins wat
'n definisie oplewer, aan te dui ...' word ‘n aantal vrse en
knelpunte in die aard en verelates van die begrip deeglik deur
Meijer ondersoek en die volgende twee elemente word vir die doel

van hierdie studie behandel:

1) Die ncodsasklikheid van 'n definisie.
2) Vereistes vir 'n wetenskaplik houdbare definisie.

1.1.1 Dfe noodsaaklikheid van 'n definisie

Meijer s& dat die bdegrip definlsie dikwels in 'n vryer konteks
gebruik word as wat deur die verelstes en eienskappe daarvan
toegelaat word en daarom met konsep verwar word. Hy haal Belkin
so aan: "*n Definisie "says what the phenomenon defined is,
whereas a concept is & way of looking:at or interpreting the
phenomenon”. 'n Definisie wat volgens Belkin wel die waarheid aan
die 1ig bring, mear oor die nuttigheid van die gedefinieerde objek
welnig of niks s& nie, word in vergelyking met 'n bruikbare komsep

detir hom ten minste oorbodig geag.'

Medjer is van mening dat fdie konsipieer van elemente waaruit 'n
objek bestaan onmoontlik i3 as daar nie per definisié vasgestel
kan word uit watter elemente dsardie objek opgebou is rile. Omdat
konsipieer een van die wesenlike bestanddele van definieer uitmaak
mag dit nie in vergelyking teétioor definieer gestel word nie, In
die formulering van ’'n definisie moer daarv
gebring word "what is unique 'to the object’
is, differentiating it from all other forms
Volgens Meijer moet dit moontlik wees om #an die hand van 'n
wetenskaplik verdedigbare definlsie onder meer die einddoel van -
die (objek) sy belangrikete funksies, sy plek in die samelewing

ens. te leer kem ..."

noukeurig tot uiting
and makes it what it
of human activity."'

1+1.2 Die vereistes van 'n wetenskaplik houdbare definisie

Meijer 1ig twee kerneienskappe van 'n definisie uit, naamlik die

wesenseienskappe en die tnevallige elenskappe. 'Die wesens—




elenskappe ... bring 11k die van die D in

8y volheid aen die 1lig, terwyl die toevalllige eienskappe ... ook

by ander objekte voorkom.

In teenstelling tot die toevallige hoort zlle wesenselenskape van

"n vooxrwerp in 'n definisie daarvan tuis.'

Die voorwerp wat gedefinimer word ... stagn altyd in verhouding
tot ander objekte en hierdie verhouding openbaar ... die plek wat
hierdie objek in die kosmos inneem. Om die unieke plek wvan 'n
objek in die samelewing te leer kem, moet die objek teenmoor sy
mede species afgebaken word deur vasstelling ...van sy spesifieke

stieke wat die ge e van alle

ander menslike aktiwitelte. So word 'n objek nie slegs van
andexsoortiges nle, maar ook van sy soortgenote wesenlik
onderskel. As dit nie gebeur nie, dan word die bedoelde objek met

ander objekte verwar en ontstaan daar gevolglik 'n te wye

definisie.! ‘'n Wetenskaplik houdbare definisie baken dus volgens .

Meijer 'die objek van alle essensles wat tot dieselfde genus
behoort, sodanig af dat die bedoelde objek met ultsluiting van
alle gelyksoortige objekte gekarakteriseer word. By
verontagsaming van hierdle re¥l word die objek nie voldoende van
gelyksoortige objekte onderskei‘\ nie en derhalwe 'n te wye

definisie geformuleer.'

Meijer identifiseer drie komponente waarult fn definisie oor 'n

objek moet bestaan:

1. 'n Noukeurige begripsomskrywing.
2. Onderskikking ten opsigte van die naas hodre soortbegrippe.
3. Onderskeiding ten opsigte van die soortgenote.

Uit die hieropvolgende behandeling van die begrip klavierbladlees
is dit duidelik dat die soeke na 'n 'wetenskaplik houdbare!
definisle wat voldoen aan die vereistes soop deur Meller gestel,
i)eslis nog nie afgehandel is nie. 'n Poging sal egter nie
asngewend word - en dit is ook nie die doel van hierdie studie nle

- om godanige wetenskaplik houdbare definisie te formuleer nie.




Wél sal daar aangetoon word dat 'n groot deel van die problematiek
rondom die becefening van klavierbladlees herlei kan word rot
onduidelikhede wat bestsan rondom sekere begrippe (toevallige
eiengkappe) wat noodwendig elemente van ‘n goefe definieie moet
wees.

1.2 DIE BEGRIP BLADLEES

Die begrip bladlees word deur navorsers. op verskeie maniere
geinterpreteer. Omskrywings ven bladlees wissel van kort,
kernagtige bydraes, tot komplekse wetenskaplik-tegniese
uiteensettings. Dit is nodig om die belangrikste omskrywings van
bladlees, dia blndleasptl}ses en veral die subtiele verskille en
beklemtoninge van spesifieke aspekte en toevallige eienskappe
binne hierdie omskrywings, van nader te beskou.

op die oog af impliseer die begrip bladlees bloot die less en
gelyktydige uitvoer van musieksimbole. Wanneer die bladleesproses
egter geanaliseer word, dul dit op 'n komplekse mentale en psigo-
wmotoriese proses waarvan die detsil vir die navorser op hierdie
gebled steeds nie volkome duldeiik is nie. Dit wil dus ook
voorkom asof gebrek aan begrip vir die kompleksiteit van die
leesproses 'n struikelblok kan wees in leesvaardigheld en ook 'n
hoofrede vir die o¥ngkynlike gebrek aan erns en aandag wat daar in
die opleiding van leerlinge in klavierbladlees voorkom.

1.2.1 Enkele omskrywings van die begrip

Die volgende beskouing is daarop gemik om ‘'n duideliker beeld van
bladlees in die algemeen maar mear spesifiek van klavierbladiees
ta verkry.

In 8y uitgebreide leergang vir klavierbladlees vra Herrmann die
wraag: 'Was ist Primavista-Splell?! en beantwoord dit soos volg:
'Das Wort echeint es deutlich zu sagen: “a prima vista" das heisst
“auf den ersten Blick", also ohne Vorbereltung einen Notentext
abspielen’.? Hy wys egter daarop dat die definisie onbevredigend
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1s aangesien van-die-blad-~gpeel veel meer behels as slegs die

afdruk van die teetse. Die formulering van die begrip bladlees
deur Mozart is volgens Herrmann 'prégpnant, wohldurchdacht und

unanfechtbar in ihren Grundsitsen.'’

Mozart gee inderdaad 'n
duidelikey beeld van die elemente van bladlees en hy beklemtoon

ook die aard van die voordrag. Herrmann haal aan:

Und {n was besteht die Kunst, prima vists zu lesen? iIn
diesem: das Stdck im rechten Tempo, wie es seyn soll, zu
splelen, alle Noten, Vorschlige ete mit der geb¥rigen
Expression und Gusto, wie es steht, auszudriicken, so dasz magn
glaubt, derjernige hitte es selbst componirt, der es spielt.

Dit is interessant dat Mozart die vermo¥ om te kan'bladlees az 'n
kuns bestempel. In sy beklemtoning van die voordragaspek gee hy
'n uiteensetting van 'n byna volmaakte eindproduk - die
ekspressliewe uitdrukking van die musikale komponénté wat gelees
word. Geen wonder mile dat Herrmann hierdie siening aanbeveel by

opvoedkundiges en outodidakrict.?

In hasr omvangryke studie ovor ings en 00g: ng
definieer ‘ic\mg6 bladlees soos volg:

Piano sight-reading is defined in this study as a process in
which a planist who has demonstrated a high degree of
pianistic technical facility reads and concomitantly performs
piano music with whiech this pianiut has had no prior
experience ... In pianc sight-reading without the
accompanylng performance of that [which is] read there is no
proof that the entire pilano szcore was ever read.
Furthermore, performance is generally considered an inherent
and vital part of the piano sight-reading process for it 157
the only way in which the process 1z functionally applicable.
Soos Herrmann, wys Young ook daarop dat dit wat gelees word aan
die spsler onbekend moet wees en sy beklemtoon die toevallige
eienskap, voordrag, as 'n belangrike komponent van bladlees.
Voordrag 1s inderdaad 'n belangrlke komponent van bladlees en dit
sou bevraagteken kon word of die volle teks wel gelees is indien
die leesproses nie gepaard gaan met voordrag nie. Young laat haar
egter nie uit oor die estetiese kwaliteit van die voordrag nie,
Daar moet op gewys word dat sy van professionele planiste gebruik

gemask het in haar toetse (in 'n pre-toeve is kandidate wat nie 'n




ho¥ vaardipheidstandaard getoon het nie, ge¥limineer). Hierdie
feit impliseer waarskynlik dat die voordrag ook van ‘'n ho¥

musikale gehalte sou moes wees.

In Young se benadering is twee belangrike aspekte
identifiseerbaar. Die felt dat Young e toetsgroep, tem spyte
daarvan dat sy van professionele pianiste gebrutk gemaak het, ook
as guksesvel of onsuksenvol geklassi.fiseet wewd, beklemtoon die
aspekte leesstandaard en legeskwalitelt. Verelstes in
leesstandaard kan hodx wees indien die musikele ontwikkelingsvlak
van die leser holir is. Dit wil dus nie s& dat 'n laser met 'n
ho# ontwikkelingspeil wat 'n werk van veel laer moeilikheidspraad
suksesvol of selfs volmaak kan lees, noodwendig beskou kan word as
'n goele bladleser nie. Leeskwaliteit is dus ook relatief tot die
nmusikale ontwikkelingsvlak van die leser. 1In die defini¥ring van
bladlees word daar, egter sover vasgestel kan word nérens melding
gemaak van die verhouding tussen laesstandaard en leeskwaliteit
nie. In die praktyk is hierdie aspek egter toepaslik.

Rubinstein poog om bladlees in dile suiwerste vorm te definieers;
'Sight-reading in its purest sefse weans to read material that is
unfamiliar, which is productive of sounds that have not baen heard
pteviously-'a Hy voeg by dat, as gevolg van die talle idiomatiese
en ander ooreenkomste in stukke van klassieke of romantiese
komponiste die lees van werke van Bach, Mozart, Beethoven,
Schubert, Chopin, engovoorts, nle as suiwer bladlees beskou kan

word nie.

Hierdie siening van suiwer bladlees is egter nle houdbaar nte.
ple verwysing na 'onbekende materiaal' en 'klanke wat nie voorheen
gehoor 15 nie’ kan nie in dle suiwerste vorm op bladless toegepas
word nie. Die aflefding sou hieruit gemaak kon word dat die
musieksimbole onbekend moet wees asook dat klanke geprodugeer moet
word wat nog nie voorheen gehoor is nie. Rubinstein verwys
waarskynlik na die spesifieke kombinasie van simbole wat elke werk
‘uniek mask en wat dus 'n onbekende kombinasie van klanke

verteenwoordig.
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Die argument oor die romantiese en klassieke idiocom laat ook 'm
verdere vraag ontstaan. As daar in ag geneem word dat bladlees in
die suiwerste vorm hier ter sprake is, sou geen notasie as 'n
voorbeeld van suiwer bladlees beskou kon word nie, aangesien dear
in musiek gebruik gemaak word van tekens en simbole wat by
herhaling voorkom. Die oktaaf bestaan slegs ult twaalf halwe tone
wat hor of laer herhaal word, nootwaardes is redelik beperk en
hierdie aspekte, tesame met ander lees~- en uitdrukkingstekens word
herhaaldelik in die verloop van selfs een werk pebruik. Dat die
werke van vourgenoemde komponiste meer gemelg is tot herhalirg van
dieselfde idioom as byvoorbeeld werke van moderne komponiste ig
egter waar en bladlees word waarskynlik hierdeur vergemaklik.

Vir Lowder beteken goele bladlees: 'The demonstrated abiliny of a
performer to play most of the notes of a musical compositien
accurately at a steady pace, at a tempé close to that intended by
the composer.'d Dit is interessant dat hy die begrippe 'dle
meeste van die note akkuraat speel', 'n 'egalige polsslag' en 'n
‘tempo nf aan dié wat deur die komponis aangedul woxd', beskon as
komponente van goeie bladlees. DPit is onduldelik wat met 'die
meeste note' bedoel word. Die begrip sou meer sinvol wees indien
hy 'die meeste note' sou gekwalifiseer het. Hy bedoel waarskynlik
dat die messte belamgrike mote akkurast gespeel woet word. Dit is
bekend dat goele bladlesars nie al ‘dle note (veral in akkoorde}
speel nie maar poog om die esseneld van die muslek oor te dra,
Trouens, hierdie vernuf word selfs vanbeveel. 'Akkuraat' kan
natuurlik afgesien van lokaliteiL ook 'n kwalitatiewe beteukenis
h&, byvoorbeeld akkurate (korrekte) toomkwaliteit, balans en
dinamiek, msar dit 1s onwaarskynlik dat hierdie betekenis in die
de#inisie gefmpliseer word. Wel van belang is 'n egalige pols en

'n vedelik akkurate tempokeuse.

Facko e® byna dleselfde as Lowder: 'sight-reading is ... defined
as the playing of a score in & musical manner at & tempo
gpproximating that indicated by the composer with only a brief

vigual exanination.’'ll




Dit is die eerste definisie wat voorsiening maak vir 'n kert
voorafbeskouing van die atuk wat pgelees moet word. Hierdie

v ng die d in dle algemeen aanvaarde
begrip Van bladises naamlik 'prima vista' (first sight) of eerste
sig. Al word 'n werk sleps hortliks besigtig, %an die uitvoering
daarvan streng gesproke nle meer as sulwer 'prima vista' bestempel
word nie. Alhoewel die teks waarskynlik niz in die geheel onder
o# geneem kan word nie, sou daar dele of aspekte wees Wat wel
aandag geniet en wat dan tyd¢ns dle daaropvolgende leesproses vir
'n tweede keer besigtig word., 'n Kort voorafbeskoulng is nietemin
altyd in die praktyk gebruiklik. .

Klemish beklemtoon drie komponente in haar omskrywing:

Musie reading is a highly complex process that ipvolves the
auditory perception of a variety of sounds, the visual
perception of symbols and a reactiod to these stimuli, all of
which manifests i“iif in performance or the conversion of
symbols into sounds.

Dat bladlees 'n hoogs gekompliseerde proses is, {del geen twyfel
nie en die ouditiewe waarmeming waarna Klemish vetwys is sekerlik
een van die mees ingewikkelde aspekte in bladleesi Die innexlike
oor speel 'n belangrike rél in enige musiekaktiwiteit en in
bladlees kan die vermo¥ ¢m die geskrewe simbole met- die innerlike
oor te haor nie gering geag word nie. Die visuele en motériese
prosessé wat gepasrd gaan met die uiteindelike 'korrekte'
klankproduksie is eweneens hoogs gekompliseerd. Klemish slaag
dearin om die proses en die aksies wat hieiwee varband hou, Baam
te vat maar sy maak geen melding van die estetiesé komponent van
die uitvoering nie; hoewel hierdie aspek ‘moontuk deur
Tpexformance’ gelimpliseer word.

flooper identifiseer musiekleas (music reading) deur middel van 'n
analise van die fisiologlese an puigologlese prosésse wat deur
individue uitgevoer word tydews bladlees.?
hierdie analise 8& sy:

Na aanleiding van

It may be deduced that music readiny involves a stimulus, a
complex &f symbols, which is perceived by the individual and
8o’ closely associated with its meaning that the individual
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iumediately interprets =all symbols with referemce to thelir
meaning and nakes an iate P + This I3 in
the case of music reading may or may not be overt. 3

Dle komplekeiteit van die psigologi¢se prosesse wat in bladlees
betrokke is, is volgens Hoopér toe ta skryf aan die feit dat beide
waarneming van en reakslie op veelvoudige hoogs gekompliseerde
stimuli, ingesluit word in'die leasproses. Die fisiologiese
prosesse is ewe gekompliseerd. Die stimulus, In hierdie geval 'n
groep musieksimbole, reflektger die lig wat daarop val en dit word
deur die retlps na die breln gestuur waar dit gelnterpreteer en
herlei word tot stimull vir reskeie. Hierdie reeksié kan vokaal
wees, maar indlen nie, is daer aanduidings dat die proses van
mentale hoor, ’.t‘iie 'innerlike oox') plaasvind-u' N
DPle belangrikste aspek in hierdie omskrywing deur Bpoper is die
noue assosiasle van die leser met die betekenis van fig simbole en
die ounmiddellike interpretasie en geskikte reaksie hierop, = Noue
assosiasie dul op deeglike kennls en begtip“ ven die volle
betekenls van die simbole, trouens Hoaper beweer dat deur
voortdurende gebrulk die simbool en sy betekenis sb nou verbonde
word dat simbool en betekenis uiteindelik in waarpeming verenig
word.15 Geskikte reaksie kan geinterpreteer word as nie slegs die
korrekte flsiese respons nig maar ook as die korrekte musikale
respona op dle stimuli. e en ng is hier
net so belangrik as lokalitedr.

Die stelling dat die resp’ .;overt of kovert kan wees, weerapreek
eersteps die siening ven Ymmg.u’ Afgesien van Young se standpunt
dat 'n koverte respona nie bewys lewer dat dle volle teks wel
gelees 1s nle, ontstaan die verdere vrasg of dig volle musikale
betekenis van die teks in 'n koverte respons grvaar kan word.
Alhoewel bladleas wel in 'n mate as 'n koverte re:spans ervaar kan
word, is dit slegz fuunksionmeel waarneembaar as 'n averte
aktiwitelt. Dit is sekerlik waar dat 'n klankvoorstelling in die

,innerlike oor geskep word en dat mentale hoox wel plaasvind, maar

die fislese proses vam korrekte lokalisering, toonproduksie en
toonbalansering impliseer veel meer as slegs klankvoorstelling.
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Sonder klankproduksie kan.dasar geen bewyse wees van korrekte

lokalitait, e of d ng en balens nie.

Hooper. se omskrywing slult aan by dle verklaring wat deur die
psigoloog Noble gegee wword. Hy beskryf die leesproses soos volg:

««« a complex type of neuromuscular activity requirirg a high
degree of perceptual-wotor wskill., Such ekill invoives two
major functions or processes: {a) rapid visual
discrimination of the musical notation ... and (b) proper
co-ordination of a varlety and @equence of motor movements
«.» such that the printed melodie or hirmoniec 'code' H
!‘rg,mslsted into patterns of sound from volee or instrument.

Noble se verklaring gasn 'n gtap verder as die van Hooper dsurdat
daar verwys word na koSrdinasie van verskele motoriese bewegings
in 'n spesifieke volgorde ten einde klankproduksie te
bewerkstellig. 4s weer eens in ag geneem word dat hierdie
klankproduksie funksioneel moet wees deurdat die kwaliteit van
klank relarief staan tot die musikale betekenis van die simbole,
is Noble se stelling dat 'n hoE graad van perséptuele-motoriése
vaardigheid in bladlees benodig word inderdaad geldif.

volgens Wiley'® 1s die verbinding tussen visuele diskriminmasie en
behoorlike kodwdinasie van motoriese bewegings ‘n belengrike
eldment van geestelike wsarneming. Hierdie element is vén
kritiéke belang in die bladléesproses, Trouens, die vermoede
bes“ta&n dat 4it juis hier is waar een van die belangrikste

probleme in die leesproses ontstasn.

1.2.2 Die omskrywing van Apel

Gemeet aan die verelstes wat Meijer aan die begrip definisie stel,
1s die  voorgaande omskrywings dulteiik konsepte cerder as
definieies, hoewel hulle vergkillende toevallige efenskappe wvan
die begrip “ladlees uitwys. Seker die mees bekende en dus ook die
mees algemeen aafivasrde omekrywing van die begrip bladlens, is die
van Apel. Dit is 'n bondige en Rernagtiges omskrywing wat
waarekynlik beter as enige ander poging tot defini¥ring ven die

begrip dearin slaag om die wesens- en toevallige eienckappe van
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die begrip san te dui en terselfdertyd 'n duidelike beeld te gee
van wat bladlees behels. ©Dit 1s nie alleen aanvaarbaar as
begripsomskrywing vir die doeleindes van hlerdie studie nie, maar
'n analise van die samestellende elemente van Apel se omskrywing
bring ook belangrike fasette van die probleme wat met bladlees in
die praktyk gepaard gaan aan die lig.

Volgens Apel is bladlees (sight-reading) 'The ability to read and
perform music at first sight, i.e. without preparatery study of a
plece.'!® Wy is van mening dat hierdie tipe spel geheel enm al
ander yereistes as die afgeronde voordrag aan die uiltvoerder stel.
Die uitgangspunt ie tegnies sowel as psigologies die
teenoorgestelde, vandaar die verskynsel dat vaardige planiste en
virtuose dikwels swak bladlesers is.

Dit is interessant dat Apel, hoewel hy die term bladlees gebruik
en nie spesifiek klavierbladlees nie, die pianis as eerste
voorbeeld uitlig. Hy verwys daarna dat konsertpianiste mfskien
nog, kan bekostig om bladlees te verwaarloos maar dat dit ‘a
ernstige tekortkoming by talle amateurs en studente is .omdat
vaardigheid in bladlees groot voordele vir hulle inhou. Hy voer
aan dat die situasie 'n ernstige fout in die huidige opleiding van

musici 18 en dat talle onderwysers die belangrikheid van bladlees
nie begef nie. Hy verduidelik nie wat dig voordele van
bladleesvaardigheid behels nie.

Die probleme in biadlees verskil volgens Apel in die onderskaie
areas van musiekaktiwiteite. Hy gee voorbeelde van die verskille
en ocoreenkomste tussen bladsing en viool-bladlees, maar hy maak

geen melding van ander instrumente nie.

Die hladleesprobleme waarmee die planis te doen kry, is volgenms
Apel aansienlik groter as met ander instrumente as gevolg van die
kompleksiteit van klaviermusiek. Hy beskou memoriseer as die
vernadmste vyand van klavierbladlees, aangesien die speler
hierdeur gedwing word om op sy geheue staat te maak en op gy
vinters te kyk. In bladlees fikseer die ot op die boek en die
speler is afhanklik van die vermod om die vingers deur die




tassintule te lei. Apel stel voor dat spesiale oefeninge gedogn

word om tas-gsekuriteit op te bou.

Laastens verwys hy daarna dat gelfs groter vereistes aan die leser

van orkespartiture gestel word.

In 'n ontleding van Apel se definisie kan die volgende wesens- en

toevallige eienskappe geidentifiseer word:

Ability ~ vyermok of bekwaamheld

to read ~ om te lees

perform - uitvoer, voordra

music - musiek

at f£irst sight - op die eerste sig, prima vista
without preparatory study ~ sonder voorbereidende bestudiring

a plece = 'n stuk
i
Elkeen van hierdie toevallige elefskappe word vervolgens van nader
beskou en in enkele gevalie word hierdle eienskappe ook met
soortgenote vergelyk. Dit 1s vir dle doel van hierdie studie
onnodig om dle twee wese¢nseienskappe musiek ew 'n stuk
(mugiekstuk) te ontleed. !

1.2.2.1 Abliity (vewmok of bekwasmheid): die eerste toevidllige
elenskap van Apel se defiuisie

Dle term 'ability' word in Engels ook genoem 'the guality or state
of beiig able; physical, mental ot legal power to perform;
competence in doing; natural talent or acquired ptoficiency.'zo
Die term vermo# beteken 'geskiktheld, verstandelike gawe of
begasfdheid‘.21 Dit word ook omskryf as ‘'oorgetrfde of verworwe
elenskappe van 'n organisme wat hom in staat stel om -edrag of
prestasies van 'n sekere aard te toon of aan te leer'.22
Begaafdheid word weer omskryf as '’n baslese hoofsasklik zangebore
vermot om vaardighede te ontwikkel sn asn e leer’.23 Betde

verklarings dui dus ook »p 'n talent, 'n gawe wat aangebore is.




Bekwaanheid beteken 'in gtaat wees, geskik, bedrewe, knap, kundig,
doelmatig, ryp of gereed»'ﬂ' Dit word ook omskryf ds ‘die
gemanifesteerde bedrewenheld om 'n spesifieke taak te verrig. Dit
word bepaal deur die oorgedrfde aanleg van die individu en die
vormende invloede van die omgewing. Wat die verwysingsomvang
betref, moet bekwaamheid onderskei word van vaardighetd (wat
betrekking het op handelinge van 'n beperkte omvang)'?®  Betde
vermo¥ en bekwaamheid word in Engels as 'ability' verklaar. Daar
is dus twee elemente identifiseerbaar in die begrip ‘ability' -
die van vermod of talent en die van d of gemani
bedrewenheid. N

Dit is duidelik dat navorsers teenstrydige opinies het oor hierdie
aangeleentheid. Daar is hoofsaaklik twee benaderings
onderskeibaar:

. Die vermo¥ om van die blad te kan lees is wel 'n
natuurlike talent maar dit kan aangeleer word.
+ Die vermo¥ om van die blad te kan leés is 'n vaardigheid
wat soos enige planistiese tegniek aangeleer kan word.
Joubert vra die vraag: ‘Is bladlees 'n gawe of 1s dit moontlik om
bladleesvermot te ontwikkel en uit te. bou?'26. . Dieselfde vraag
word ook gevra deur Jenkins ~ nasmlik of die vermod om 'n moeilike
stuk te bladlees buite die bereik van die gemiddelde musiekstudent
18, of dit ’'n aangebore talent is-en of dit aangeleer kdn word.27
Alvorens hierdie probleem ondersoek kan word, is dit nodig dat die
begrippe talent en leer, duidelik belig word.

(a) Wat is talent?

Volgens die Psigologiewoordeboek beteken talemt '*n hod graad vam
oorge¥rfde aanleg in 'n spesifieke rigting, soos musiek.'28  pit
word ook omekryf as 'aangebore, natuurlike begaafdheid;

129 1 Engels word die begrip verklaar as 'great or

manleg.
outstanding ability'30 of 'ability or aptitude in an area that is

demonstrable and basically innate; often remarked upon in such




fields as art, music, sports, or mechanice.‘“ Uit wetenskaplike
etudies sien sommige beskrywings van die begrip soos volg daarult:

Die oorspronklike betekenis van die woord talent (uit Grieks
‘talenton') was 'n eenheid in geld en gewlg, interessant genoeg
die swaarste gewig. Dit is dus geassosleer wmet lets van besondere
waarde. Deur die jare het die begrip 'n nie-intellektuele
konnotasie verkry em is dit hoofsaaklik aan die emosionele en
motiverende in die mens verbind., Hierdle slening is lankal reeds
verouderd. Vandag word die begrip hoofsaaklik gekoppel aan
intellektuele vaardighede en vermotns, terwyl die ewe belangrike
emotieve en motiverende dryfkrag waarsonder talent nie kan bestaan

nie, dikwels verontagsaam vord.32

Anderson wys daarop dat die begrip talent op \(efsklllende wyses
geinterpreteer kan word. Sommige navgrsers gebruik die beg\;ip 'i'n
verband met superieure vermoZns om ﬁooga bedrewe handelinge uit te
voer, soos byvoorbeeld die bespeel van 'n musiekinstrument.
Andere sien weer die betekenis as behorende tot diegene met
superieure konseptuele vermo¥ns waardeur abstrakte konsepte
gemdnipuleer kan word. ‘n Derde groep gebruik die term talent in
verbdnd met bykane enige vorm van superioriteit by die mens soos
byvoorbeeld enige vorm van buitengewone potensiaal in die
smelewing.33 .
. ¢
Die term begaafdheid 'word gewoonlik in 'n taamlik wye sin gebruilk
vir 'n persoon se algemene ganleg, of in letwat enger sin vir sy

verstandelike aanleg of 1ntenigensie.‘3“

Olivier gee 'n insiggewende uiteensetting van die begrip en stel
dat Plato meer as 2000 jaar gelede na die begaafde kind verwys het
as 'kinders van goud'.35 Deur die jare heen 1s verskele

konnotasies egter aan hlerdie begrip geheg.  Asnvanklik is die

begrip slegs gekoppel aan hul mentale Ene s00s deur

dntelligensietoztee aangedui, of aan diegene met 'm buitengewoon
goed ontwikkelde talent. Die term hou vandag verband met hod
presteerders asook met hoops intelligente pteateerders.“ 'Die
norm vir begaafdheid verskil van land tot land en van gemeenskap
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tot gemeenskap' ... die begrip word ook aangevul deur fasette soos

*briljant, skerpsinnig en vinnige leerder? .37

Begaafdheid word ook vandag in twee gedagtestrominge verdeel,
naamlik die van verstandelike vermo# of die van 'n verskeldenheid
persoonskwaliteite. 'In die lig van vele omskrywings' van hierdie
begrip 'blyk dheld egter 'n lende begrip te wees wat

alle vorme van uitsonderlike prestasies insluit' en dit kan
kortlika omskryf word as ''n algemesn menslike vermodé om

omvangryke prestasiés op 'n bepaslde gebled te lewer, Dit is
dikwels die geval dat hoogs begaafdes op meer as een gebled
uitblink.'®®  Begaafdheid kom dus volgena Olivier 'tot uiting in
uitstaande verstandsprestasies, akademiese prestasies,

oorspronklikheld, vindinglyykheid N gevoelsul N

peigologiese handelinge, laierskap, kreatiwiteit en in die visuele
en uitvoerende kunste.'3? Begaafdheid is ook 'veel meer as
intelligensie, hoewel 'n ho¥ intelligensie as belangrike
voorwaarde en basis vir die ontplooiing van begaafdheid!’ beskou

word, 40

Hagen s& weer: 'At the present time we do not know what specific
competencies contribute to outstanding "performances in {the fine
atts)"'“‘ en wys daarop dat twee konsepte, toewyding en
intelligensie, blykbaar deel vorm van die algemene term
begaafdheld. Die begrip toewyding (zeal) word beskryf as 'the
ability to focus ope's drive on a certain topic'.bz Dit word ook
genoem 'task commitment' of ‘willingness‘.l's CGewilligheid om te
werk word aa prominente pydraende faktor vir sukses in ho¥
prestasie beskou. Afgesien van die algemene begrip van
intelligensiel‘l' naanli' algemepe intellektuele vermod of mimimum
iK~vlak, word daar ook onderskel tussen begasfdheid in 'n algemene
sin en musikale begaxfdheid."s
Neas IK lig Olivier verskele veranderlikes ult wat volgens hom
waarskynlik van groter belang vir die begrip intelligensie is,
naamlik 'deursettingsvermo#, redenasievexmolf, wotiveringsvlak,
goele konsentrasievermod, vindingrykheid, oorspronklikheid,
vlotheid, die vermo¥ om met reeds verworwe insigte te werk, goeie
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retensievermo¥ en die veérmoé om te veralgemeen.' 1In die lig
hiervan kan intelligensie volgens Dlivier 'nle met begaafdheid

gelyk gestel word nie-'“

Bo en behalwe intellektuele superioritelt besit begaafde kinders
blykbaar ook spasifieke persoonlikheidseienskappe wat hulle as 'n
groep uniek maak. Navorsing totn dat begaatde kinders selfg onder
moeilike omstandighede beter presteer en ook meer weetglerig is em
nogtans ook meer deelneem aan buitekurrikulére aktiwiteite as
gemiddelde kinders,’

Wegelin beskryf aanleg soos volg:

Asnleg word beskou as spesifleke potensiiéle vermodéns,
asangebore sowel as verworwe, waarosr 'm persoor im 'n sekere
stadium beskik en wat hom in staat stel om sekere vaardighede
en bekwaamhede te kan ontwikkel ... 'n Fersoon se aanliegte
tesdmé met ander persoonlikhei,dseienskappe soos
belangstelliing, konaentrasievermecd, wmbdtivering, asook sy
oplelding en onderrig, sal die peil wan vaardigheid en
bekwaamheld wat deur hom bereik word, bepaal.

Wegelin beskou musiekaanleg as 'n spesifiecke gseates%erno& wat
ondergkeibaar is van algemene intellektuele vamoéu“

Olivier silen aanleg weer so:

««s aanleg dul op 'n latente potensigle krag wat nog tot volle
ontplooiing moet kom en waarvan sekere vermoéns of
gedagtewyses blyke mag gee. 8odta hierdie wasdom intree, kan
van begaafdheld gepraat word, >
Hy 82 dat aanleg 'daardie latente en potensi¥le vermo¥ is wat deur
menslike bemoelenis tot volheid kan xomi St Hy wys daarop dat die
begrippe talent, aanleg en begeafdheid met mekaar vervar word.
Volgens hom dui talent op ''n enkele, spesifieke Vermo en ian -dit
in een besondere rigting wees waarin iemand ver bo die gemiddeide
uitetyg en presteer'. Daar s wel 'n nou verband tussen talent en
begaafdheid in dié sin dat begaafdheld talent insluit maar uie
‘andexsom nis. Talent beteken gewoonlik 'n enkele gawe en

bagaafdheid meer as een gawe. Agtergrond en tradisle belinvlced
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die ontwikkeling van talert maar talent kan nie hierdeur geskep

word ‘nie.sz

'n Verdere faset van die k lende term beg 4d word ook
deur Olivier geldentifiseer, naamlik genialiteit. ‘Genialiteit
word gekentiork deur die element van verrassimg, tydeloosheild, (dus

voortdurende inspirasie) en 'n houding van bewondering én eerbied
wat by die mens afgedwing word deur oorspronklikheid, nuutheid,
vertassing, nuttlgheid en bruikbaarhefd.® .

Olivier 8@ vardery

Die genie word veral deur die sterk mate
waarin bepealde geestesvermo¥ng by hom aangetref word. Hy
word ook beheers deur 'n doelgerigte, doelbewuste wil wat
atukrag aan sy pogings en prestasles gee.

Genlalitelt kom dus gewoonlik by volwassenes voor wat reeds
besondere prestasies gelewer het. Die kind kom in slegs §‘3°°39
uitsonderlike gevalle vir hierdie benaming in aanmerking.

Dit blyk dus dat die begrippe talent, aanleg en begaafdheid meer
kowpleks 18 as wat op dile oog af voorkom aargesien dit uit 'n
kxoubinasie van superieurs elenskappe bestuan: Ehlanﬂ is egter ‘n
gawe wat in die ssmestelling 'ian die individa reénwbordig is.
Talent is nie aanleerbaar nle, ook nie onderrigbaar nie, dit
bestaan of dit bestaan nie. Dit kan egter sluimereﬁd wees en
ontwikkel word. ’

(b) Mat is leer?

Leer %8 '’n term met 'n wye betekenis, wat dul op die relatief
blywenda veranderinge wat die gevolg is van ervarlng, of op die
prosesse wat sodanige verandéringe onderl# ... Dle voorkoms van
leer word bepaal op grond van veranderinge in gedrag wat plaasvind
sonder dat die situasie of die organisme se motivering
verander ... Meer spesifiek word dle hoeveelheid leer wat
plaaggevind het, pgekoppel aan die organisme se prastasie onder
: toepaslike omatandighede.'54




Die volgende begripsomskrywing van de Wer en nnderess ie

insiggewend en word daarom woordeliks aangehaal:

Leer is 'n tipiesé verskynsel by die mens. Die mens leer elke
dag van sy lewe, en hy leer verskillende dinge op verskillende
maniere. Sonder leer is sy lewe en voortbestaan
onmocntlik +s+s Leer 1s 'n komplekse verskynsel wat nle meklik
tot 'n vas definisie 1g kan word nle. Dear
word egter algemeen aanvaar dat leer 'n proses of handeling
uet min of meer resultate nuwe
gedragmoontlikhede van die persoon ontstaan of reeds aanwesige
gedragawyses verander word ... Dit L& 'n proses in die sin dat
leer kan plaasvind sondex die bewuste of intensionele
ingryping van die leerder of in die sin dat die leerder nie
kontrole het oor die verloop van leer nie ..: Dit beteken
egter nie dat leer net 'n proses is of selfs net ineidenteel
verloop nie, Die meeste leer vind as intensionele handeling
plaas waarin die leerder ni¢ slegs weet waarheen hy met die
handelinge wil of wat hy daarmee wil bereik nie, wmaar waarin
hy ook 'n groot mate van koutrole oor die verloop daarvan
uitoefen.'

Die outeurs s& verder dat dit algemeen bekend is dat die resultate
van leer nie permanent is nie omdat die mens geweldig bale van dit
wat hy leer, vergeet. Met duursame resultate word bedoel dat 'die
leerinhoud wel weer geleer moet word, maar dat” dit by herhaling
vinniger geleer sal word as voorheen'. :‘xop 8o 'n wyse word 'i..
een of ander permanente “neerelag” in diy brein gevorm nadat lets
geleer 1s'. Hulle wys ook daarop dat leer 'veral op die
kognitiewe vlak' verloop, en dat die mens ook ‘motoriese
vaardighede, houdings, gevoelens, norme' kam léer. Leer is A‘gcer
nie slegs 'n 'blote kognitiewe handeling' nle ,.. 'die affektiewe
of gevoelsmarige komponente van dle parsoonlikheid en dinamiese
krag soos motivering' is belangrike verbandhoudende eienskappe van
Leer, 6

Voorgenoemde aspekte is ook van toépassing op lear in
musiekverband. As daar gekyk word na die langdurige proses van
instudeer, outomatiseer en memoriseer wat die basis vorm van die
latere voordrag, kan gestel word dat leer, of meer apesifiek ho#
daar geleer word, van kritieke balang is by die instudeer van 'n
werk, Omdat musiek as 'n ut d klik die
affektiewe en psigo-motoriese aspekte van leer beklemtoon, word
die awe belangrike kognitiewe komponent dikwels verwaarloos. Dit
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gebeur veral wanneer dle instudeerproses dile einddoel (uitvoering)
nader. Dit is dan ook in hierdie kritieke stedium waa.
onnoukeurighede ten opsigte van die kognitiewe radmwerk van die
proses mag insluip wat die sekuriteit van die uitvoering kan
benadeel. Bovermelde fpermanente neerslag’ beteken dus ir terme
van optimale voorbereidimg vir ultvoering, dat herhaling van die
ieerstof ('n werk) met die uiterste noukeurigheid moet plaasvind.

Die komplekse aard van dle leerproses bied 'n aantreklike terrein
vir navorsing en besinning.

‘Pie verskynsel "leer" staun al vir eeuge lank midde £z die
wetenskaplike belangestelling van filosowe, psigoléd en
opvoedkundigesa. Omrede kennis as die uitkoms van die mena se
lérende betrokkenheid op die werklikheid eo onontbeerlik i1s «.. is
dit goed te hegryp dat 'n verskynsel soos leer wetenskaplikes se
belangstelling gasnde mask.'3?

Sofiviekds en Ferreira wys daa;op dat daar verskillende sieninge van
leer bestaan. ' Enkele van hierdle sileninge word vervolggns
kortliks gest:el:s9 d

In die geheuepsigologlese siening word leer beskou as ‘n proses
wan inprenting, bewaring en reproduksie. Namats -meer inprenting
plaasvind, op die basis van herhaling, word assosiasie versterk,
die leerstof word langer onthou en die rmproduktiewe prestasie

verbeter,

In die behaviouristiese silenlrig vind die oplpasing van probleme
aanvanklik toevallig deur die probeer-en-tref metode plaas.

Die gentaltpsigolo# verklaar dat leer 'n aanvang neem vanult ‘n
totale situasie waarbinme die probleem en die middele om die
probleem op te los, 'n sinvolle 'Gestal\:'* vorm.5?

* Gestalt beteken: ''n Geheel wat 'n ekere mate van strukiur besit; wat meer as
dde som van sy dele is en wat transponesrbaar is dew.s. dit bly herkenbear selfs
al word die samestellende dele verrang, solank die verhowding tussen dle dele
behioue bly'.  (Pslgologiewvordeboek 1982: 104)
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In Lewia se Veldteorle word die assosiatiewe basis vir leer
verwerp. Skinner s& weer dat alle leer berus op 'n prikkel; 'n
reakdle en 'un bepaalde gevolg.  In die siening van Van Parreren
beteken leer 'n handeling wat begin in 'n toéstand van aie weet
nie, of nle alles weet nle, tui 'n toestand waar die mens weet,
beheers, begryp. Ausubel onderskwul weer tussen leer by die kind
en leer by volwassenes, asook tucsen twee dimensies van leexr
naanlik reseptiewe— en ontdekkende leer in die eeérste dimensie;
en sinvolle en nie~sinvolle leer in die twaede dimensie.5¢

Uit bogencemde omskrywings van verskillende leerteoried is dit
duidelik dat dear uit elke teorje iets te win is ten opsigte van
leer in musiekverband. Camp s@: 'Although learning to play the
plano requires unusual skille, the cognitive process is the same
as when humans acquire knowledge or skills to perform functions in
any other field of study. Therefore, plano teachers should become

more concerned with how learning takes plece.'al

Camp lewer inderdaad 'n ernstige pleldool vir 'a meer
wetenskaplike benadering tot klavieroaderrig ten einde beter
musikale begrip en musikale voordrag ‘te verseker. Hy bring die
leerproses en sommige learteoried nader aan muslekopvoeding en
haal Woodruff aan wat s8& dat intellek van sentrale belang in die
leerproses by die mens is. Deur aanhoudende ondervinding en
begrip vind waarneming, distillering ¢n retensie van kennis plu’a.
Die verstand assimileer kennis en beheer t;erdeel, emosies,
uwotoriese aksies en estetlese voordrag. Die kognitiewe prosesse
bepaal watter mentale beelde ontvang, geassimileer en behou
word.62 Hiardie meatsle beelds word in drie groepe verdeel:
feite, kennls en konsepte; gewoontes en vaardighede; en
houd!.ngs,‘ideale, waarderings en wmu-cle--oordeel.63 Hiardie

patroon word deur alle vorme van leer gaves,s Gamp 88 voorta:

In teaching plano, perception ie of vital importance, as it
leads to the formation of concepts, enabling the learmer to
' categorize his experiences. A person perceilves & musical
1dea, and a concept is formed from what has bean perceived.
The concept is used as a basis for musical judgment. Concepts
formed through many individual experiences are understood
better and vetained longer than fragmentary or unrrelated




constituents because concepts lead to better understanding of
the interrelstionships within wmusic. The interrelationships
are comprehended more easily when learning situatioms are
logically organized., Therefore, when organlzing the
presentation of concepts, the teacher must tveéalize that
conceptual learning is always dependent upon prior experience
and cognition thus makg.éng each individual’s experience and
merntsl process unique.

Camp lig enkele verdere benaderinge ten opeigte van leer soos volg
uit® Yolgens Piaget se teorle van intellektuele ontwikkeling word
gesd, ) "Music learning begins with perception and from these
perceptions are formed the concepts that underlie musical
thinking.'ss Bruner s& weer: '... learning can be divided or
broken an in stages. The role of the teacher encompasses
diagnosing :hakstudents' present learming 'stage‘_“

Camp pas die gestaltteorle soos volg op musiek toe: 'In applying
gestalt psychology to musiz, rhythm serves &g the all-encompassing
force in the "whole™ or overall structure of a mmpos:t:i.on-‘67

Laastens s& Mursell: 'The process that we call learnihg certainly
does not depend upon sheer repetition ... but upon the grasping of
relatlonships and their implicatioms.' By s8 ook dat beginners en
"spesialigte” dleselfde tip2 leerproses ervaar, maar dat die

verskil slegs in diu graed van werfyning 18.58

Regelski baseer sy slening van die doelstellinge en probleme in
wuslekopvoeding op die behavioutig:iese leerteorie en s@&:
'Perhaps the greatest of all the traditional educational fallacies
1s to assume that what should be lesrned can be taught ...
teaching is something well beyond the mere imparting of knowledge
ot 1nformat10n.'69 Vanult hierdie siening 58 hy voorts: "Most
things that should be learned cannot be “aught. But they can be
losrned!t Volgens hom kan leer allewen plaassvind indien die ideale
tosetande vir leer geskep word.m

‘Met hierdie kort oorsig oor die begrippe talent en leer as
agtergrond, kan daar nou aandag geskenk word aan die vroelr
gestolde twee staudpunte naamlik:
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- dat vaardigheid in bladlees tegelyk 'n talent
aanleerbare vaardigheid 15
~ dat dit slegs 'n vaardigheid is wat ashgeleer kap word.

(e) Vaardigheid in bladlees is 'n matuurlike talent maar dit kan
ock aangeleer word

Ahrens en Atkinsom s2 dir is onbetwisbaar dat sommige musici
skynbaar gebore word met ‘q byna ongelooflike bladleesvermo¥. - Dit
is egter volgens hulle 'n minder erkende feit dat enige student

met 'n gemiddelde intelligensie, sy vaardigheid in bladlees enorm
71

kan verbeter deur .intelligente, -1 daaglikse og 8.

Dit is interessant dat hulle intelligensie en :oewydgng as
belsngkik heskou vir die ontwikkeling van blndleesvurdighaid,
want, soos voorheen gestel, is hierdie twee komponepte prominente
fasette van talemt. Last 5&.dat 'n natusrlike leesvermoi
aansienlik varieer en dat weinig musici pgeseénd is met 'n
vaardigheid om te kan lees voordat hulle 'gelfs die notename
ken'.72 Dit is onduidelik wat met hierdie lasste stelling bedoel
word. Dit mag wees dat gy hier verwys na die verskyunsel by
byvoorbeeld blasers, waar die lokaliteit van die noct, dus. die
kombinasie van kleppe benodig vir dis produlsie van 'n spesifieke
Klank, bekend is sonder dat die noueniese betekemis van die oot

bekend hoef te wees.

Deutsch 828 weer dat dit moontlik is om 'n natuurlike talent te
ontwikkel. Hy beskou natuurlike ‘talent eiutiik as 'n aangebore
werkverncé of ambisie en beweer dat sangesien elke klavierleerling

die korrekte imstelling teenoor werk kan leer-indien hy bladlees
onder toesig van sy ondsrwyset doen, dit mooutlik is om natuurlike
talent te definieer, nle as die leerkapasiteit van die leenling
nie, maar as sy kapasitelt om self te werk en sodoende te leer met

'n sininun bulp van buite,”3

Alhoewel Rubinstein aanvaar dat dear npusici is vir wie bladlees
natuurlik en maklik is, s@ hy dat dit nie beteken dat vaardigheid
in bladlees noodwendig beperk is tot diegene met 'r natuur” [

aanvoeling daarveer nie. Intelligensie en opleiding wan dikwels
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uet soveel vermag as talenmt. Tie mening word ook uitgespreek

dat dit in 'n sekere mate waar is dat bladlees nie onderrigbasr is

ate,”5 aangesien dit slleen deur oefening verbeter kan word. ¢

(d) Bladlees is 'n vaardigheid wat soos enige pianistiege tegniek
aangeleer kan word

Parr g8 met verwysing na musici: ‘They don't realize that sight-
reading can be systematically developed and perfected like any
other musical technique.'” Hierdie standpunt kry heelwat
ondersteuning en daar word ook aangevoer dat dle onus vir sukses

78

op die onderwyser rus. Bladlees word beskou as 'n vaaf&’igheid

wat waklik verwerf kan word en wanneer dit -eemmaal ontwikkel is,

79 Trouens,

op 'n hod vlak bly en verbeter word deur gebruik.
oefening word ook beskou as die enigste yyse om vaardigheid in

bladlees te verkry.eo Terwilliger stel dit sg:

Beading fluency comes only with practice, which explains why
8o many of our fest (sic) solo pianéf:s are poor (sight)
readers. They r0 not practice reading.

Pie volgerde stelling kom van Herrmann:
ist das Vom Blatt-Splelen eine besondere Gabe, oder kann mah
es durch eigene Arbeit erlernen? ... Ist es mdglich, ein Buch
ohne Vorbereitung laut und £lieazend zu lises? Die “Antwox,
wird ein Ldcheln sein, Man hat Ja Sprechen und Lesen gelyrnt.

Om 'n klavierwerk korrek van die blad te speel word uok beskou as
niks meer as 'n koﬁx;dtnasie van itie oor, oog en hande nie. Enige
normale persoon kan hicrdie kotrdinasie ontwikkel, alhoewel dit
vir sommige harde werk beteken.33 Lup:anB[’ beweer dat hy
persoonlik nog nie 'n lesaprogram ohtdek het wat stadlg gemceg
beweeg vir die gemiddelde en ondergemiddelde kind nie, Packo s&

tereg:

The sight~reading procesa is Jeeply councerned with perception,
. #ud it should be possible :asl\mprove acnuracy of execution by
a gradual bullding of skills.®”
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(e) Samevaitende opmerkings

Na aanleiding van die teemstrydipge karakter van die term 'ablliéy»'
soos in die voorgaande afdelings behandel, 1s di¢ volgende vraag
in die vraelys aan musiekonderwysers in die Transvaal gesteli 1Is
vaardigheid in bladlees 'n talent of kan dit tem volle aangeleer
word? AL

- 2,05% van die respondente het geantwoord dat dit uitsluitlik
'n talent is;

- 41,78% uaak geen melding van talent nie @il huldig die mening
dat di: aangeleer kan word;

- 56 16( voer aan dat dit wel 'n talent is maar dat dit ook 'n
vaaraigheid is wat asngeleer kan word; .

- 0,0l is van mening dat dit ‘'beslis nie' 'n talent is nie
maar 'n vaardigheid wat sangeleer kan word.

Die van al die 1de outours word dus ook in die

antwoorde op die vraelys weersple¥l. Daar moet egtei op gewys
word dat die redes wat deur die outeurs aangevoer word ter
van hierdie grootiiks verskil.

As dadar krities gekyk word na die voorgaande bespreking rakende
talent en leer, is dit duidelik dat daar steeds nie met absolute
sekerheid vasgestel is hoe swaar elkeen an hierdie twee u’ép‘)ek:e
weeg in die ontwikkeling ven bladlessvaardigheid nie. . Die
konsensus wan opinie nelg tot die standpunt dst beide talent en
leer 'n belangrike rol speel.

Word daar gelet ap die komponente van talent wat deur voorvermelde
skrywers geidentifiseer word, naamlik intelligensie, toewyding,/'.
dryfkrag en gewilligheid om te werk, wil dit voorkom asof hierdie
hoedanighede belangrike kenmerke is van vaardige bladlesers. Die'
intelligente leerling sal waarskynlik in staat wees om gouer en
beter te leer lees as 'n minder intelligente eeén, juis as gevolg
van gy hodér intelligensie. Omdat hierdie leerling dan ook meesal
toegewyd is, vol dryfkrag en gewillig is om te werk, sal hy
waarskynlik juis daarom ook meer leesgierig wees en met groter
konsentrasie bladlees. Ervaring in die praktyk met goede
bladlesers het inderdasd getoon dat leesglerigheld en




nauuskierigheid om met nuwe mugiek in aanraking te kom kenmerkénd

is van goele lesers.

Dit is ongelukkip so dat die talentvolle bladlssers in die
minderheid is en dat die gemiddelde en ondergemiddelde leser
meegal probleme met bladlees ondervind. Hierdie leser is dua meer
aangewese op die aanleer van bladleesvaardigheid. Voorsiening
noet dus in die oplelding gemaak word vir die mirder talentvolle
bladlesers om ook hierdie vaardigheid te bem(éster.

Fennelik 4s daar lets wvan elkeen van die genoemde leerteoried
teenwoordig in die tot nog toe duistere leerproses wat met die
ontwikkeéling van bladleesvaardigheld gepaard gaan. Dit is
duidelik nie alleen uit 'n béskouing van die leerteoried wat
vroe#r beskryf is nle, maar ook uwit die terminologle wat in die
verskillende omskrywings van bladlees voorkom. Hierin is bladlees
egter ni¢ uniek nile: dia blote feit dat die verskillende
dert as teoried b 1 word dul tog daarop dat die
leerproses in die algemene opvoedkundige praktyk i-ni.e nougéset aan

leerh

"n enkele model gekoppel word nie, maar dat verskillende
beklemtonings met bepaalde leerstof verband hou. Wat wEl wasr is,
is dat daar nog bitter min asndag aan die leerproses ten 6b5ig:e
van bladlées geskenk is. Dit blyk baie duidelik nie alleen ult
die literatuur nie maar Gif 'n magdom getuienis oor swak prestasie
in hierdie ‘'rampgebled' soos JenkineB® air noem. Hierate
tekortkoming word dan ook weerspie¥l in die byna totale
afwesigheld van 'n doeltreffende bladleesdidaktiek. Hierin 18
seker die grootste uiltdaging vir verdare navoraing op die :érreip
van klavierbladlees.

1.2.2,2 To read (om te lees): die tweede toavallipe eiemsksp van
Apel se definisie

Hierdie begrip word soos volg verklaar: 'to receive or take in
the sense of (as letters or symbols) by scanning ... to learh from
what one had seen or found in writing or prinl:ing'-87 Valgens die
Verklarende Afrikaanse Woordeboek beteken dit 'voorlees, verklaar,

ultld', ook 'geskrewe'of gedrukte lettertekens begryp of kennis




hiervan neem.'88

Hierdle begrip word ook omskryf as 'die
waarneming en minstens gedeéeltelike begryp van geskrewe of

gedrukte simbole’ .89

Vanwed die duidelike generiese verwantekap wat dear is tuseen lees
in die musikale sin (dit wil s2 bladlees) en lees in taalverband
(dit wil e2 verbale lees) word daar in die literatuur veel aandag
hieraan geskenk. Die behandeling van hierdle aspek werp dan ook
soveel 1lig op die elesoortige keamerke van bladlees dat 'n analise
van Apel se 'to read' ten beste aan die hand van hierdie
verwantskap gedoen kan word. ULt navorsing oor hierdie onderwerp
1s dit duidelik dat uiteenlopende opvattings bestaan en dat die
ooreenkoms sowel as die verskille tussen hierdie twee leesvorme
intensiewe verdere navorsing vereis alvorens 'n bevredigende
geheelbeeld verkry kan word. Vir die huidige is die volgende
belangrik. -

Die verskillende siandpunce aangaande die verbam‘l‘ tussen bladlees
en verbale lees kan breedweg tot die volgande t e gedagteripgtings

gereduseer word:
0

- Daar bestsan 'n dutdelike ooreenkoms tussen bladlees én
wverbale lees
= Daar bestaan weinig ocreenkoms tussen bladlees en verbale lees.

Hierdie twee stundpnnter word vervolgens behandel.

(a) Die standpunt dat daar 'n duidelike otreenkoms tussen bladiees

en verbale lees bestaan

Ir die eerste plek word vaardigheid in bladlees vir die musikus
net go belangrik geag as vaardigheid in verbale lees vir alle
mense. Rubinstein s& dat dit vir 'n planis net so belangrik is om
note te kan bladlees as wat dit vir 'n student in die literatuur
noodsaaklik ia om maklik te kan Il.eers.‘m Hierdie siening word ook
gehuldig deur Joubert.9l
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Padwa beklemtoon hierdie belamgrikheid soos volg:

It stands to reason that the ability to read music at sight
should be Just as much taken for granted as the ability for
reéading a book at first sight. Imagine if we had to spend
time learning to read each individual book, everytime we
happen to see one unfamiliar to us! But this is exactly what
happens mostgff the time when we try to play a composition we
do not knov.

Dle verband tussen bladlees en verbale lees word ok gesien in die
onderrigmetodes van beide leesvorme (l)tabbtm93 en Bas\tiengz’) teﬁwyl
Moffat beweer dat musiek dikwels as 'n universele taal beskou word
maar dat musiekopvoedkundiges die vergelyking wie ver genoeg voer
nie. Onderwysers moet volgens hom seker mask dat studente die

taal verstaan en hul vaardigheid van die taal verbeter.?5

Dasar behoort inderdaad 'n ooreenkoms in die onderrf}( j}éie}a’ van
hierdle twee leesvorme te wees masr df daar 'n metodfek vanm
bladleesonderrig bestaan wat vergelykbaar is net die
onderrigmetodiek van verbale lees, is 'n ope vraag. Lang 88 dat
iteeglike studies ocor die bewegings van die oog tydens verbale
leeg, gelei het tot die toepassing van gesofictikeerde

kaplike onderri des in die aanleer van vérbale 1sé§.
Déur middel van hierdie metodes %8 bewys ¢at 'n gemiddeldé stulent
8& leesspoed 202-25% kan verbeter sonder verlies van akiuraatheid
en begrip en die bate stadige leser, vah 50% tof 1008, 1d 'n
redelike koFt tyd. Lang 88 ook dat die studle van oogheweéing;é in
bladlees nog nie volddende aandag ontvang het nie. Opvoedkundihes
en ander lede van die muslekprofessie betrsur die algemene

toestand van leesvaardigheid in musiek maar gee toe dat geen

formele, georganiseerde opleiding oor hierdie onderwerp beskikbaur
1 nte.%

Lowder verwys daarna dat sommige probleme waarmee die
klavierstudent in die vroe¥ stadium van bladlees gekonfronteer
word ooreenstem met dié wasrmee die verbale leser te doen kry,
aangesien die lees van individuele simbole balangrik is alvorens
die betvkenis van groepe simbole waargeneem kan word. Hy s& ook
dat dit algemeen aanvaar word dat lees plaasvind deur middel van




‘n reeks ooffiksasies maar dat bladlees verder gekompliseer word
deur die feit dat meer vertikale en diagonale oogbewegings hier

benodig word as by verbale 1ees.97

Facko sfen die ‘basiese ooreenkoms tussen bladiees en verbale lees
in die gebiulk van die oog as 'n belangrike bron van
stimulustranemipeie maar 1s van mening dat verdere .ooreenkomste
moeiliker identifiseerbaar is as gevolg van die feit dat die
ouditiéwenrtaktiese ¢lsmente in bladlees 'n proses van
ineengewesfde bewegings 1mpl£seer.98
i

'n Verdere verband tussen bladlees en verbale l.egi word gealea in
die aanleer van praat en luwa by kinders” y 100 grey dait
baje sterk en o8 dat 'n kleuter woorde en betekenisse leer deur

en Bastien’

¥ “-n dat sy woordeskat ultbrel sovs hy ontwikkel. Sy

v Jewoonlik goed ontwikkel nog voordat hy leer J.e‘?s. Hy

Fom ‘48 'n taal voordat hy dit kan lees. Kianders nwiport
y

volgens hom te leer om musiek te maak voordat hulle m.. ule
kompleksiteits van die gedrukte beeld gekonfronteer word.

Die ocoreenkoms tussen hierdie twee leesvorme word ook gesien in
die lees van groepe note wat vergelyk word met woorde, 101
Rubinateint®? het 'n interesssnte ‘benadering tot hierdie aspek.
Hy ‘sten die verband in die gehruik var 'musikale idiome' en
‘yerbale idiome', mat ander woorde die vertantskap tussen note en
die idiomatiesa verwantskap tussen woorde. Volgans hom is: twee

aspekte nodig vir leesvsardigheld:

~  kennis van idiome (gebruiklike noot- of woordsekwense);
= die meganiek van okulére herkenning van dle sekwense op 60 'n
wyse dat dit betekenis oordra.

Die meganiek van verbale lees is minder gekompliseerd as d’&E" van
bladlees aangesien dle eindresultast in verbale lees in die geval
,van stillees of mentale lees, bereil kan word deur die gebruik van
slege die o¥ en die brein, tzrwyl in bladlees die o¥ en brein ook
dien as skepper van die impuls: wat deur middel van spievaksies




deur die arms, gewrigte en vingers lei na die eindproduk, die
ultvoering.

DMe feit dat dear in beide leesvorme voorultgekyk moet word, word
deur Moffat'%3 beklemtoon terwyl He:‘rmann]‘m'
beurt die ooreenkoms in die gebruik en begrip van musiék~ en
verbale simbole, uitlig. Bean etel dit so:

en Bean op hulle

Each subject had A musiezl vocabulary ... which wmay be said to
correspond to hid English vocabulary in that configuration
frequently encéountersd in past experdence asked immediate
recognition just as a familiar word would have done. A
relatively unfamiliar word, on the other hand, myst usually Be
subjected to analysis before its meaning is recofnized, arﬁd 20
,unusyal musical figure must be treated in.thé same manner. 0.

pit sou waarskynlik meer sinvol wees om verbals lees met vokale
bladlees te vergelyk as met klavierbladlees asngesien die prosesse
meer coreematem. In vokale bladless word die probleer rondom die
twee notebalke asock die feilt dat klanke deur middel van die
vingers geprodudeer word, ock uitgeskakel.

ﬂet:cherm6 slen 'n vergelyking tussen verbale lees en ‘aokale'
bladlees vanuit die P vaa k ng (die kryf van\
simbole, dus die kode) en dekodering (die u:!.r.voer of mterpmrusie
van simbole of kodes). Hy verduidelik ait soos vilge

Beide die geoproke taal an sdng bestaan uit klankpatrone. Verbale

kl word gek Jseer as 'n reeks ve:aﬁﬂerlnge in die
kwaliteit ven die klanke wat geproduseer word en musikale
klankpatrone as 'n reeks fage in die en ritme

van die klanke wat geproduseer word. {(Vir die doel van sy ahalise
word die ritmiese aspek buite rekeming gelaat.) 1In belde gavalle
behels die enkoderingsproses die opbreek van dis klankpatroon in
sy integrerende eenhede, wat op papier genoteer word in kode-
eenhede.  Volgens Fletcher beteke: dit dat enkodering sowel as
dekodering afhanklik is van die vaardigheid om hlerdie kedes in
ooreenstemmende klankpatrone te hoor, DPie klankpatroon van 'n
tasl word dus gehoor as 'n »eeks vokala klanke var verskillende
kwaliteite wat elk deur 'n lecter of groep letters verteenwoordig




word en die klankpatrone van musiek as 'n reeks melodiese
intervalverwantskappe wat deur die relatieve posisie van noté wp

die notebalk verteenwoordig word.

Fletcher znaliseer die enkodering en dekodering van musiek én
prosa na aanleiding van die probleme wat ontetaan as gevolg van,
wat hy noem, die inherente dubbelsinnigheld of veelsinnigheid van
parallelle kodes en die bhetekenis wat hierdie kodes bevat. Hy
gebruik die volgende voorbeeld: Daar 1s 'n veelsinnigheid in die
letter C in die Engelse taal soos dit voorkom in Cat, City, Child,
ensovoorts. Die C~ en Ch-klankpatroon kan alleen duldelik word
indien die ‘hele woord gelees word. In soumige gevalle is selfs
die konteks van die volledige woord nie voldoénde nie: Die
volgende voorbgeld illustreer hierdie aspek baie duidelik. Die
uitepraak van die woord 'read' in die sin 'Y read the book' is
afhanklik van dle tydsbepaling - gister of vandag. Die¢ betekenis
word alleen duidelik as hierdie aspek teenwoordig is.

Fletcher vergelyk hierdie veelsinnigheid en dubhelsinnigheia wet
die probleme wat in vokale bladlees ondervind word ten opsigte van
die geheue vir die absolute toonhoogte van musikale kodes. ° Hy
sien die veelsimnigheid en thibbelsinnigheid vaouit die probleme
wat sangers ondervind om die korrekte toonhoogté te kan weergée
(absolute gehoor ultgesluit) teenoor die natuurlike ingeboude
vetmod van 'n instrument om absclute toonhoogte te kan weergee.
Tessitura (gemaklike omvang) en die transponeerbasrhers vam ‘n
melodie vorm deel van hierdie veelsinnigheid en dubbels.udigheid
in musikale kodes. '

Die vaardigheid waarmee enkodering sowel as dekodering kan
plassvind hang volgens Fletcher af van twes eienskappe van “die
kode as sodanig:

= die spesifieke verwantskap tussen klankpatroon-eenhede en
kode~eenhede, in ander woorde die hoeveelheid vﬂ.elsinnigheiri
en dubbelsinnigheid waarmee die skrywer of leser ta doen het;




= die direktheid of effiektiwiteit waarmee die enkodeerder sowel
das die dekodeerder hierdie veelsinnigheid en dubbelsinnigheid

kan oplos.

Hierdie interessante siening van Fletcher kan egter nog 'n stap
verder gevoer word. Die blote dekodering van klankpatrone is nle
voldoende nie aangesien die produksie van 'korrekte toonhoogte' of
die korrekte klanke in spraak alleen, nie noodwendig sinvolle en
loglesz betekenis oordra nie. Wisselende toonhvogte en
aksentuering in sprask is bepalend vir begrip. 'n Klemverskuiwing
kan 'n tétale verandering in betekenls tot gevolg h2. Die
volgende voorbeeld illustreer hisrdie aspek baie duidelik: Deur
die klem op enige van dle eerste vyf woorde in die sin - 'Ons gaan
vandag vroeg huis toe' - te plaas, 1is vyf betekenisse moontlik.
Deur meer as’ een beklemtoning in kombinasie te gebruik, word die
moontlikhede aansienlik uitgebrei. Beklemtoning im mugick is éwe
belangrik en kan ook 'n verskil aan die legika en betekenis van
byvoorbeeld 'n frase mask. Trouens, logika in musiek 1s onder
andere afhanklik van beklemtoning maar beklemtonin' in muaikale
verband 1s rieer subtiel as in spraak en die moontlikkede is ook
nie so groot nie. Hierdie aspek dul *n verdere faset aan in die
dubbeleinnigheid en veelsinnigheid waarna Fletcher verwys en dit
is waarskynlik ewe belangrik.

Wheeler & wheeler“" vind dat daar 'n gerimge verband is tussen
veérbale leesvermo¥ en bladleesvermo¥, miaar dat die verband te
klein is om aan te neem dat die leestegnieke van hierdie vorme
vergelykbaar iss+ In hul navorsing waar die leesvermo¥ van
leerlinge wat slegs oplelding deur 'n skoolprogram ontvang,
vergelyk word met die leesvermod van leerlinge wit private
musiekoplelding ontvang, vind hulle dat laasgenoemde graep beter
lesers is, maar .at die verskil tussen die leesvérmo¥ van hierdie
groep en bovermelde groep vewl kleiner is as wat verwag is. Hulle
vind egter dat in vergelykiang met standevdnorme, prestasie in
bladlees baile laer is as prestasie in verbale lees. Hulle g8 ook
'da: veel minder bekend is aangsande iie vpardighede wat betrokke
is by bladlees as die vaardighede wat benodig word vir verdale
lees, Volgens hulle het die uegnieke in die onderrig van bladlees
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in die afgelope honderd jaar weinig verander en bly die resultate
steeds onbevredigend in vergelyking met die effektiwiteit van

verbale leesprogramme.

Langws bevestig 'n ho¥ |~ :relasie tussen die faktore wat be.rek
word by verbsle lees en bladlees. Hy identifisee¢r drie tipes
verbale lesers ten opsigte van leesspoed en leesbegrip, naemlik:

~ Die leser wat traag is in..spoed en begrip.

« Die leeer wat 'n bevredigende leesspoed handhaaf maar traasg is
n begrip.

- Die leser wit vinnig van begrip is maar'n stadige leesspoed
wandhaaf.

Die keuse van leesstof is volgens Lang 'n belangrike faktor in die
probleme wat ondervind word met leesgpoed en leesbagrip. Sommige
Tessre volg 'n dleet vap ligte fiksie en maklike leesstof en word
vaardige lesers van fierdie tipe leesstof. érobleme word. later
‘met die lees van ingewiltkelde gtudiemateriaal ondervind sangesien
dieselfde leesgewoontea in hierdle tipe leesctof onbeyredigend

blyk te wees. Ander lesers word weer geskool in veiiigtige

akhkurate leesgewoontes. Hierdie lesers weer, vind dit maklik om
detail rask te slen maar moedlik om 'n geheelbeeld van die
leesstof te vorm. ‘

Lang herlei hierdie aspek na klavierbiadlees en identifisesr vier
metodes van bladlees met betrekking tot leesspoed:

~ Die vinnigste vorm is glylees* wat gebrulk word om 'n algenmene
indruk van die musiek te bekom. Hierdie metode van lees kom

me¢sal by vinnige onakkurate lesers voor.

- Hiefna volg 'n vinnige leesspoed wat toegepas woxrd op

eenvoudige of bekende materiaal waar die leger op die hoofidee

konsentreer, met min aandag aan detail.

* Glylees: die selektiewe lees van sekere inligting met die doel
om 'n spesifieke brokkie inligting te vind of om 'n idee te vorm
waaroor dim betrokke leesstof handel. Ock loerless of vluglees
genoem. (Peigologiewoordeboek 1982: 106).




- 'n Derde metode is di& waarin die leéser ook redelik eenveudige
materiaal lees masr met voldoende tyd om die dateriaal bale
rustig te lees sodat detall asook die geheelbeeld verkry kan
word.

- ‘'n Stadige, verasigtige leesspoed word benodig by hoogs
komplekse mugiek. Hierdie metode is belangrik wanneer dasr op
fyn detail gelet moet word of waar die styl van die komponis
aan die leser onbekend iu.

Goele lesers maak gewooniik gebruik van a8l vier ule metodes en

varieer die leesspoed afhangende varn die sard van die leegstof.

In 'a vergelyking tussen die verbale en musikale leesvermodéns van

twintig onele musiel en g vind
Lang ‘n sterk ooreenkoms in leesgewoontes en die gebruilk van die
oog. Dasar word ook 'un noue verband gevind tusen die leestempo en
die aantal oogfiksasies. Lang kom tot die gevolgtrekking dat
lesers wat die neiging toon om verbale leesstof oppervlakkig te
lees, met weinig oogfiksasies, msaX teen 'n vinnige tempo,
bladleas ook op dieselfde wyse benader. Hiexdie groep tipeer hy
as die vinnige onakkurate lesers. Dle andet uiterste is die groép
noukeurige, langdradige lesers wat onbuigsaam in hul leesgevwoontes
1s en gevolglik as stadige, noukeurige lesers tipaer word. Goele
lesers 4s diz groep met buigsame leesgewoontes, wat hierdie
gewoontes varieer en aanpas by die verelstes van die leesstof.
Binne laasgenocemde groep 1s ook weer spesifieke leesgewoontes
geldentifisear.

Lang vind' dat die basiese leesmetode #n leesgewoonties van
individue in beddé verbale lees en bladlees ooreenkom, Die goele
verbale leser varieser ook sy 1 iek in bladlees 8

die amard van die leesstof. Lang beskou begrip as die kern van
leesvaardigheid en sien musieksimbole as die alfabet en frases as
die woordeskat van die musikus. Die musikus wat in staat is om' 'n
goele woordeskat op ty bou sal velgens Lang ook 'n goele bladleser
vkﬂﬂ wees. ’




Verder s& Lang dat die musikue die wyse waarop musiek gespeel word
beklemtoon en nie die wyse waavop musiek gelees word nie. Die
leesproses is dus meer verbonde aan die speelproses met die gevolg
dat meer tyd benodig word in bladlees. Hierdie aspek verocorsaak
probleme in die lees van vinnige musiek. Hy vra die vraag of dit
moontIik is om musieklees en musiekspeel te skel ter wille van
beter leesgewoontes. In 'n eksperiment met behulp vau die
tagistoskoop bewys hy dat die inisiéle waarnemingspan van een
leser, drie note per fiksasle was, maar dat die waarnemingspan na
'n opleidingsperiode vermearder het tot tien note per fiksasie.
Lang is van mening dat, indien meer note per fiksssie tydens
bladlees gelees kan word, die uitvoerder meer tyd tot sy
beskikking sal h& om sy artistieke talente te beoefen, Hy s8 ook
dat studente in beter lesers kan ontwikkel indien hulle die musiek

deeglik bestudeer voordat hulla dit deurspeel.

{b) Die standpunt dat daar weinig verband tussen bladlees en

verbale lees beataan

‘;suﬁglog gee 'n omvattende beskrywing van die verskil tussen
bladiees en verbale lees en s® dat hierdie twee aktiwiteite,
dikwels beskou word as sou dit dieselfde proees wees ongeag die
tipe simbole wst gelees word. Hierdie veronderstelling word ook
op alle vormé van bladlees toegepas te wete op instrumentale

bladlees, klavierbladlees en op bladsing.

Volgens Young 12 die ooreenmkoms in alle vorme vaa lees daarin dat
dit gewoonlik op sig (at sight) plaasvind. Materlaal word selde
glegs om die leesaktiwiteit as sodanig herlees.
simbole, waarneming en omnmiddellike

Die term 'lees'
impliseer drie elemente:
interpretasie. Daar word aanvaar dat hierdie elemente identles is
in alle vorme van lees. Sy wys egter daarop dat ‘a loglese
beskouing van hierdie elemente soos dit in verbale lees en
verskeie vorme van bladleet voorkom, daarop dul dat dsar kritieke
verskille tussen verbale lees en bladlees bestaan, asook tussen

klavierbladlees en ander vorme van instrumentale lees of bladsing.




Sy s& verder dat %n verbale lees waarneming van simbole deur die
oog na‘die brein geésein word wasr dit IQ denke omgeskakel word.
‘Die vplgorde van hierdie simbole may effe varieer maar dieselfde
gedagte kan steeds behou word. Byvoorbeeld: ‘'The dog with the
green, tail' en 'the green tailed dog' bevat dieselfde gedagte.
Sipkole kan selfs uitgelaat word terwyl die betekenis steeds behou
/aord, want die vaardige leser is in atsat om kernsimbole, wat die
gepaste gedagte bevat, te selekteer. .

Dast word, volgens Young, alreeds in die definisie van 'lees' en
‘bladlees' "n onderskeid gemaak deurdat lees die interpretagle van
godrukis winbole behels terwyl bladlees die uitvoer of sing van
nusieksiiibpin Hpiiseer: Die biedleser moet nie lleen in staat
wees om 'n abstraksie van simbole fe begi‘yp nie, maar ook om
; {inamiese vlak t¥ kan

hierdie simbole binne 'n gégeve tafnc

weergee. Vir die bladleser kau-die vélgorde van simbol

gewysig word of sommige uitgelaat word of slegs 'n seleksie y ‘m\
word nfe. Young vergelyk die weergawe van die bladleser meét ‘die
van die; verantwoordelikheid van 'n ‘tikster teenobr 'n getikte -
kopie.

'n Greter verskil tussen hierdie twee le(ésvome, 12 volgens ‘i;ung
in die fipiese verskil tussen die simbole wat vir hierdie twee
leesvorme gebruik word. In verbale lees bastéan die vorm van die
aimbole (letters) uilt reguit of gebo¥ lyne en die globale patroon
van elke simbool is meer bepalend vir die betekenis van die
betrokke simbool as wat die geval met die vorm van musieksimbole
{notagie) is.

'n Verdere belangrike verskil tussen lilerdie leesvorme 1 in die
eendimensionele persepsie wic bencdig word in verbale lees terwyl
interpretasie van mueieknotasie¢ afhanklik is van 'n twee<
dimensionele persepsie. In verbale lees mag die leser soms wel 'n
tweede dimensie aan die betekenis van 'n woord of sin heg, maar
musieknotasie 1is afhanklik van toonhoogte en ritme voordat die
betekenis van die simbool volkome kan wees. Hierdie dimensionele
verskil belinvloed die kritieke verski. ‘11\ die tyd wat benodig word

vir die waarneming en interpretasie van musiek- teenoor verbale
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simbole. Hierdie beskouing van Young bevestipg die vermoede dat
daar in die onderrig van musieknotasie nie voldoende aandag bestee
word aau die twee-dimensionaliteit van simbole nie en dat lesers
genelg ie om tydens die leesproses dle een of die ander dimensie

(meesal die ritmiese dimensie) te verontagsaam.

Well neem sterk standpunt in en stel Jat daar meer verskille as

ocoreenkomste tussen bladlees en verbale lees bestaan:

It has been my feeling for many years that much of the
difficulty experienced by teachers inm attempting te teach
students how to resd srises from misdirected effort based on
unquestioning acceptance of the idea that there is & close
analogy between the process of reading, in the usual sense of
the tern and reading music.

My contention is that there are more differences than
similarities, and that concentration of the similarities tends
to wake achievement of proficiemcy im either activity more
dificulr.tt

Ter illustrasie s& hy eerstens dat bladlees vir die gemiddelde
¥ind of Volwassene moeiliker is as verbale lees. Hy baseer
hierdie stelling op die feit dat, behalwe in die geval van
professionele persone (akteurs en politici wat toesprake voorlees)
die leesproses feitlik altyd 'n mentale aktiwitelt is wat nie met
vokale klankproduksie gepaard gaan nie. Wanneer daar gelees word,
word daar gepoog om si;volle betekenis aan die simbole te gee en
dit is onwaarskynlik dat daar gedink word aan die relatiewe duurte
van die simbole of spesifieke ritmiese groeperings, sksentuering
of toonhoogte, tensy dit vir bogencemde professionele doeleindes
benodig word.!l! In bladlees is hierdie aspekte egter ulters
belangrik.

Nog 'n rede waarom bladlees volgens Weil moeiliker is as verbale
lees is die verskynsel dat daar in musieknotesie dikwels vertikaie
opeenstapeling ven note in akkoorde voorkom. Daar is nie 'n
ekwivalent hierveor in verbale lees nie behalwe by syfers
(breuke). Die rol van die oog word hierdeur bemoeilik aangesien

vertikele sowel as horisontale wnarneming moet plaasviad.
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'n Interessante aspek 1s die toepassing van die alfabet in
verskillende tale. Met enkele uitsonderings is die letters in
Westerse tzle presies dieselfde vir elke taal maar die woorde wat
hiermee gevorm word is uniek aan die b kke taal. Musi e
d ig- unt 1 .

Volgens Weil 1& die grootse probleem in bladlees nie in die lees
van die simbole nie maar in die kodrdinasie van dié geestelike en
fisiese prosesse wat gepaard gaan met die fisiese interpretasie

dsatvan, 112

Hy wys daarop dat die 'rote learning'-sisteem soos deur Suzuki en
andere voorgestaan word, wasrskynlik 'n beter aanvangsisteem is,
aangesien die leerling hierdeur eerstens bewus gemaak word van die
spesifieke probleme van fislese en mentale ko¥rdinksie wat benodig
word vir bevredigende veordrag sonder dat daar aan natasie gedink
word. Belangriker nog %s dat die leerling hferdeur bewus gemaak
kan word dat musiek bestaan uit klaukpatponé waarvan:die. simbole
geen ander funksie of wairde het as slefgs die vwerheenwoordiging
van hierdie klanke nie.
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Deutse! noem ‘n paar bykomende ar “wmente:

By vra waarom talle klavierleirlinge war geen probleme éndervind
met die herkenning van note en toetse nle, steeds swak lesers is.
Volgens hom kan die rede gevind word in die or\ldérriémetode
waardeur leerlipgze die note en toetse identifiseer voigens hul
nowentese betekenisse. Daar word gekonsentreer op simbool en
lokaliteilt en assosiasle tussen die twee is 'n langdurige en
verwarrende proses. Hy vergelyk dit met die 'verouderde metode'
in wverbale lees waardeur kinders eers die alfabet leer, daarna die
kombineer van letters im woorde en woorde in sinme. Hierdis
prosedure verloop heel anders as die leesproses self. By verbale
lees word die betekenls van die woord en dan die sin as geheel
waargeneer en ~aar word nie op individuele letters gekongentreer
‘mie. Deutsch wys egter nie daarop dat lesers ten apyte van
hierdie metode tog leer lees het en ook goed leer lees het nie.




Verder s& Deutsch dat die toepassing van die alfabetiese metode op
musiek oneffektief 1s aangesien musiek geen alfabet besit nie.
Note is nie alfabetiese eenhede nie, die name besit zlegs
gerieflikheidswaarde. In 'n taal verteéenwoordig die letters
spesifieke klanke en deur hievdie klanke letter vir letter uit te
spel kan die woorde gehoor word en is hul betekenis waarneembaar.
Indien die name van die note in 'n‘ frase.gesé word, sou dit nie
verteenwoordigend wees van die klanke nie. 1In bladlees behoort
daar nie aan die name van die note gedink te word nie maar slegs
aan die klank. Notasie het. betekenis al eou.die note geen name
he aie. Dit is nie duidelik of Destsch die dubbelsinnigheid en
veelsinnigheid in verbale lees waarna Fletcher verwys, raakgesien
het nie (kyk p 41).

Die musikale hetekenis van 'n noot word. bepasl deur sy verhouding
tot dle groter eenheid. Die absolute toophoogte van ‘'n mnoot is
uvle deurslaggewend nie aangesien 'n mysikale lyn in transposisie
nog steeds sy volle betekenis behou. “Hierdeur verander die name
van .die note, maar die musikale betekenis. is identies. . Deiitech
8& voorts:

Musical notation therefore, is not alphabetical writing but
more like hieroglyphs. It 4s the pictogram of the sound,
showing the relationship of succeasive and coinciding tones.
To be familiar with notation does no’ simply mean to know the
names of the notes, but to take in the picture of a plece of
notation as a whole, to grasp'.its musical memﬁgs
spontaneously, as if one were actually hearing the sounds.

Toetgbordvertroudheid beteken eweneens nie slegs kennis van
individuele toefse nie maar 'n kodrdinasie tussen die beweging van
die vingers en die musikale betekenis van die simbole. Die ndam
van die toets hit weinlg waarde buite musikale verband. S

Hutton s2 weer dat verbale lees geen ocog-hand of oog-stem
kodrdinasie verels nie. Indien vaardigheid in bladlees vergelyk
wil word met vaardigheid in verbale lees, moet toetse gebaseer
word op die intellektuele begrip van die visuele bek.d en nie op
die fisiese vaardigheid nie.l!?




'n Aantal verdere verskille tussen bladlees en verbale lees is
van belang en hulle word kortliks saamgevat:

-

o

w

~

© stimuld.

ook

Die leesproses verloop verskillend. In die geval van verbale

lees is die respons meesal kovert maar indien 'n’ overte
respons verlang word,
By bladlees is
ghngesien uitvoering die fisiese realisering van die stimull
beteken.
wat mie altyd in vérbale lees ondervind word nie,

volg vokale interpretasie van visuele
'n overte respons belangriker

Die visueel-taktiese aspek veroorsaak kumpleksl’t‘ei:e
aangesien
it in verbsle lees moontlik iz om te lees sonder om die stem
te gebruik.

Die gebrutk van simbole en tekems in bladlees is meer
gekompliseerd as in verbale lees. In verbale lees word die
tekens altyd in 'n horisontale lyn gerangskik (met enkele
uitsonderings soos tabelle, ensovoorts) terwyl‘"jdaar; in
klaiv!.eﬂ:ladlees gebruik gemaak word van hurisontale, vertikale
aswok disgonale lyne. Opeenstapeling van tekens kom 05k voor,
dikwels in kombinasie met horisontale en diagonale lyne.

In bladlees i1s hierdie simbole tonale voorstellings. Die
mugidikale betekenis is dus nie direk san die nomeniese aspek
gefoppel nle, tetwyl die alfabet die basls’is wasrop bigrippe
in verbale lees gevorm word.

In" verbale lees kan die leesstof bestaan uit woorde van
grootliks wisselende lengte terwyl die getal note in musiek
no{manlweg beperk word deur pol Die gre
slitbdie in musiek neilg dus meer tot eweredigheid en in verbale

ng van

lezs tot oneweredipheid,

Ritmiese vloel eu pousering in verbale lees 1b relatief vry
teenoor polsslug-gebonde Peweging it musiek. gekompiiseerd
Die rol van die cog in bladlees is bale meer gekompilseerd as
in verbale lees.
vind oogbewegings horisontaal, vertikaal en diagonasl plaas
térwyl dit in verbale lees hoofsaaklik herisontaal is.
Fiksasies neig on langer te duur by bladlees as by verbale
lees.l16
word daar in bladiees ook soms noodwendig op die hande gekyk,
terwyl dasx nie 'n ekwivalent hiervoor in verbale less is mie.

As gevolg van die rangskikking van simbols

Benewens die beweging van die oé ocor die simbole
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7. Dinamiek en aksentuering speel 'n belangriker rol in bladlees
as in verbale lees, veral in voorbeelde van kontrapunt of
melodle plus begeleiding waar verskillende dinamlese vliakke en
aksentuering gelyktydig uitgevoer moet word. In verbale lees
is slegs een lyn aanwenig.

8, Alhcewel momentele gehsue* in beide leesvorme voorkom rord dit
in blsdlees gekompliseer deur die hoeveelheid tekens wat in
verskilleude kombinasies kan voorkom en wat veel moeiliker is
om te onthou as die eenvoudiger voorstellinge van simbole in
verbale leecs.

9. Petzold!l? wys dearop dat alhoewel die komplekse klankpatrone

in musiek met ‘n relatief hod mate van akkuraatheid aangedul

kar word deur 'n ewe komplekse sisteér van musieksimbole,
hierdie canduidings onderhewig 1s aan beperkinga. Die
aanduidings & betekenis van verbale simbole daarenteen is

definitief en volkome akkuraat.

(e) Enkele verdere aspekte van die verhouding bladlees:

verbale lees

Afgesien van die twee wat reeds is naamlik dat

daar 'n sterk ocoreenkoms is tussen bladlees en verbale lees, of
dat daar weinig ooreenkoms tussén hierdie twee leesvorme bestasn,
ontstaan die vraag of daar’ enige verband tussen die verbale
leesvermo¥ en intelligensie van kinders en hul bladleesvermo¥ en
musikaliteit bestaan.

Na sanleiding van hierdie vraag gee Zinar 'n kort opsouwmiag van
die navorsing in hierdie verband en 5@ die volgende:

Music teachers have often psuzgled over the fact that 69 many
children who are slow readers; but love muslc, can learn to
read music. At the same time the difficulties in learning to
read music - the need for concentrated attention and memory,
the ing of ab , the fact that although
it is nonverbal, music has form, structure, and loglec ~
suggest that the amount of intelligence required to read music
ie at least as much as that required to read language.

Met momentele geheue word bedosl daerdle gedeelte wat onthou en
uitgevoer word terwyl die o# alreeds met die waarneming van ander
simbole beslg ie.




_ In 'n studie wearin Hutton die uitslae van verbale leestoetse van

Hy wys daarop dat hierdie teenstrydigheid aanleiding gegee het
daartoe dat navorsing gerig is rondom die volgende twee vrae:

«~ of daar enige verband bestaan tussen die verbale leeavermok en
intelligensie van kinders;
=~ of opleiding in bladlees enige effek toon op die verbale

leesvermod van kinders,!l?

winders vergelyk met, die ui‘tslne van bladleestoetsé wat na 'n
ovleidingepetiéde afgeneam ig, word welulg korrelasie gevind
tussen die uitslag van die leestoerse en die van die
bladleestoetse. Zinar wys egter daarop dat Hutton slegs 40
kinders vir haar ondersoek gebruik het en ook dat sy 'n

vergelyking tussen verbale lees en bladsing nagegaan het,l20

In 'n uitgebreide ondersoek vergelyk Dalton die ieesvemoé van die
boonste 25% en die onderste 25% van 554 kinders. Met behulp van
die Kwalwasser Experimental Music Talent Yest is die 278
talentvolpte kinders gefdentifiseet en hul verbale leesvermo¥ met
hul bladleesvermod vergelyk. Haar bevindinge dui daarop dat beter
bladlesers ook beter verbale lesers is as swak bladlesers,l2}
King vind dat swak bladlesers neig tot 'n luer intelligensievlak
as goele bladlesers en hy 8¢ ook dat daar 'n verband is tussen

intelligensie en die vermod om bladleesvaardigheid aan te leer,'22

Maze vind weer 'n ho¥# korrelasie tussen verbale leesvermo¥ en
mustkalitett!2? en Cooley stel vas dat hod# intelligensie en hok

nustkale leesvermol gepaard gean met hod m\ssﬂmuteit.l“

Wheeler en Wheeler s& dat die meeste diskussies rakende die
verband tussen verbale lees en bladlees nie sosesr op
wetenskaplike navorsing gehaseer is nie, maar op die
veronderstelling dat verbale lees en bladlees verwante

psigologiese pr 15.125 Hulle ondersoek die korrelagie

tussen verbal~ ¢, intelligensie, musiekvaaxdighede en

bladlees en -:e’ . Jat'plhoewel die nouste verband gevind word
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tussen verbale lees en intelligensie, daar ook 'n lae positieve

korrelasie tussen verbale lees en bladleesvermod bestsan.1?6

In antwoord op die tweede vrasg, vsamlik of opleiding in kladleas
'n invloed het op die verbale leesvaardigheid van kinders kan die

volgende sangevoer word:

Dit skyn asof musiekonderrig nie slegs 'n positiewe Invioced op die

127 Gisar ook op hul

werbale leesvaardigheid van kinders het nie
emosionele aanpasslng asook op die ontwikkeling inm
leestegnieke.?®  Nicholson!?? en Pelletier'® vind dat bladlees
ook ander vermo¥ns (soos rekenkunde) van stadige lasers en stadige
leerders verbeter,

Nicholson s& dat die swak leser 'n lae esandagspan en swak
retenslievermo¥ besit en dat enigiets wat die-asandagspan

131

beklemtoon, retensievermo® verbeter. Die multisensoriese

wat in mysi
van die belangrikste hulpmiddels in die leevproses.!3? . Ander
faktore hou verband met die ultleef van die emosionele en
estetiese behoeftes van kinders deur middel van musielcbelew:l.ng‘:I'33

g moontlik 1s, word beskou as een

Uit die voorgasande bespreking blyk dit dat daar bewyse gevind is
van 'n verband tugeen intelligensie en bladleesvaardigheid. As
daarop gelet word dat intelligensie sen van die belangrikste
aspekte van islent is, kan dis korrelaslie tussen ho¥ musikalitelt
en ho¥ bladlevy sardigheid ook aanvaar word. ’

Die bevindinge dat bladlees 'n positiewe invloed op verbale
leepvermodns eu ‘eestegnieke van kinders het, duil daarop dat 'n
toegewyde sistematiese opleidingsprogram in bladlees waargkynlik
die bladleesvsardigheid van kinders ook positief kan beinvloed.
Dle dringende behoefte aan gu 'n opleidingsprogram word hierdeur

weex eens beklemtoon.
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(d) Samevattende opmerkings

Uit hierdie oorsig oor die ooreenkoms en verskil tussen bladlees
en verbale lees blyk dit dat daar sowel spesifieke ooresnkomste as
verskille tussen hierdie leesvorme bestasn maar dat die verskille
indurdaad veel groter is as die ooreenkomste. Die verskille dui
doarop dat klavierbladless 'm veel meer komplekse leesproses as
verbale lees is en dat talle probleme wat in bladlees ervaar word
hiertoe herlei kan word.

Indien daar 'n bale beduidende ooreenkoms tussen bladlees en
verbale lees bestaan, sou die afleiding gemaak kon word dat
vaardigheid in bladlees met oos in verbale lees aanleerbaar mpet
wees, Die twee lessprosesse blyk egter so verskillend te wees dat
tegnieke wat op dia aanleer “yan verbule lees van toepassing is,

nie aonder meer op hla.xlees ‘van :oepsssmg kan wees nie. Dit word
algemeen aanvaar dat by;\u alle mense in die ontwikkelde wéreld wel
leer lees msar ook dat elle mense nic ewe goele verbale legers is
nie. Die algemene sf . n verbale lees is egter aansienlik
hodr as die algemens’ enindbsstandsard in die musiekvdreld.
Hieruit kan twee aspekte gellg word, naamlik die aanleer van die
proses (dus die metodiek Wat reeds breedvoerig bespreek is) en die
leeservaring of hoevdelheid oefeming wat met leesontwikkeling
gepaard gaan. Dit is ongetwyfeld so dat daar in die prakiyk veel
veer geleentheld is em ook geskep word vir die verbale le“set,
waardear leeservaringrmordet word, as wat daar vir die bladleser
bestaan of geskep woxd ovm leeservaring op te doen. In die
daaglikse omgang sal 'n leser met vrymoedigheid en selfvertroue
enige verbale dokwient lees, maar dieselfde kan nle van die
bladleser ges® word sis. Die verskil 12 daarin dat die verbale
leser meesal oor dis vasrdigheid beskik om met gemak te kan lees
terwyl bladlees vir dis ”dm.ll‘snee musikus moelsame ontsyfering
beteken, Hierdie 4 w.atskynlik 'n primére oorsaak vir gebrek aan
geesdrif met betrekiing tot leeservaring, met 'n toenemende gaping

tussen voordragsi.ulisrd en leesstandaard en 'n gevolglike

aftakeling in selfverizoue ten opsigte van bladlees.
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1.2.2.3 Perform (uitvoer, voordra): die derde toevalilige
elenakap van Apel se definisie

Die term word in Engels ook wverklaar as 'execute' of 'play'.lal'

In Afrikasns betekea dit vertolk!3S en vertolk beteken weer

interpreteer of gevoelvol weergae.,wé

Ultvoer of voordra in die geval van musiek kan ook gesien word as
die interpretasie ¢f uitdrukkingsvolle weergawe van uugikale
simbole deur middel van klank.'3 pie verklaring dui dus op 'n
motoriese sowel as 'n affektiewe aktiwiteit. '

Daar bestaan teenatrydige opinles oor die rol van hierdie aspek in
die bladleagproses. Die vraag kan gevra word hoe belangrik
voordrag enm interpretasie tydens bladlees is. Is dit miskien juis
die vermo¥ om die musikale betekenie oor te dra wat nle alleen 'n
belangrike komponent van leegvaardigheld nie, naar veral van
leeskwalitelt varteemwoordig?

Pe:zuld138 s8 dat sy definigile vdn bladlees* nie foutlose
reproduksie tydens bladlees lmpliseer nle, maar eerder dat die
individu voldoende vaardigheid in die begrip en interpretasie ven
die betekenis van die gimbole bekom sodat «'n ho¥ vlak van korrekte
respons ulteindelik bereik kan word, Hy sien die simbole as 'n
aandulding of gida vir aksle waardeur die uitvoerder voortdurend
waardebepalings moet maak tem opsigte van die akkuraatheid van sy
voordrag en gevolglik ook die voordrag moet sanpas by hierdle
oordeel.

Young se definisie 12 klem op die voordragaltiwiteit en nie op die
kealiteit dearven nie.'?® Rubinstein daarenteen dink dat dit
onnedig 1s om die student in die elementdBre en Intermédifre
stadium te belaal mek verantwoordelikhede ten opeigte van
interpretasie, asangesien vaardigheld in basiese elemente gers

"The process of reading and interpreting the various kinds of
music symbols and converting these symbols into sounds.' (Petzold
1960: p. 271)

56
w. N E N s Y I
. . R o

" A" : = g, L ‘ﬂ;‘su v - e, T




benadig word voordat die meer gevorderde aspekte van die immerlike
betekenis van musiek aandag kan genief..“o Hy stel dit sor

Sight-reading 1s doet supposed nor expected to offer a
performance f£inished in all details; therefore, a finished
performance should not be the objective of the sgight-reader.
In fact, one may reasonably believe that an attempt at
perfection of detail which 1s expected when a piece has been
practiced would defeat the purpose of sight-reading and would
result 1n less fluency than that of which the performer were
actually capable. The objective of the sight~reader “‘ﬂ‘f‘d be
to give a general idea of the plece that is being read.

Alboewel hierdie argument praktlese waarde bevak, 1& daar ook
gevaar in die benadering deurdaf: leerlinge die neiging kan
ontwikkel o bladlees te beskou as slegs die speel van die
korrekte note. Ondervinding het getoon dat daar gewconlik weinig
sprake van interpretasie vodrkom by die gemiddelde en swak leser
en dat selfs lesers wat in staat is om 'n redelike akkurate
weergawe van die notebeeld te gee, dikwels die interpretatiewe
aspek afskeep of ignoreer.

Bolton se uitgangspunt is dis teenocorgestelde van dlfe van
Kubinstein:

Never let a pupil play a sight-reading exercise as an exercise
only with no expression marks ... when he pldays the test after
a certain amount of prepsf&tion, te gure he really performs it
and makes it interesting.

Lokaliteit en ritme is belangrike aspekte van bladlees maar 'goele
bladlees' ig haas ondenlbaar sonder uitdrukking van die musikale
betekends van die simbole.

Na aanleiding van die definizie van die begrip 'prima vista' deur
Mozart'4? vra Herrmann: 'Und warum solite sich Lesetechnik ...
nicht mit musikalischer Intelligenz verbinden lassen? pit 1s
interessant dat Herrmann onderskel tussen leeszegtilek en musikals
intelligensie. Ry verwys daarna dat Gerald Moore in sy boek 'Bin
‘teh zu laut?' 'n musikus wat note net so vloelend soos 'n koerant
kan lees, vergelyk met'n 'sattelfesten Stenographen'us en ook s&

dat so 'n leser nog geen kunstenaar iz nie.“’6
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Dit 1s algemeen bekend dat leerlinge tydens die bladleesaktiwiteit

weinig aandag gee aai die musikale betekenis van die simbole. In
die opnames van die bladleestoetse wat hierdie studie voorafgegaan
het rs daar feitlik geen beduildenis van musikale aanblieding gevind
nié: Dpit skyn asof leerlinge onder die indruk verkees dat dit nle
nodig of moontlik is ot musiek te maak wanneer daar van die blad
gespeel word nie. Lees en.speel blyk dus in sinvolle musikale
terme vir Hulle verskillend te wees. Hierdie aspek kan egter nie
vergelyk word met die vraag wat deur Lang gevra word nie (kyk
46). Deur die léerling vanaf die begim dadrvan bewue te maak dat
daar net soveel musikale betekenis opgesluit kan wees in ‘n
Stukkia bladlees as in enige van sy voordragstukkies, kan 'n
positiewe instelling teemoor bladleas ontwikkel word en sal dit
ook vir hom interessanter &nm aangenamer wees om te lees., Hierdeur
kan die grondslag gel& word dat - “terpretasie as'n normsle en
integrerende deel van bladlees beskou Word. Per slot van rekening
is bladlersopleiding nie 'n doel 6p 'sigself nie, maar 'n middel
tot “n elnddoel: betar begrip van die kuns om musiek te maak.

1.2.2:4 Music (musiek): die eerste wesenseienskap van Apel se
definisie

Hierdie term word verklasr as: 'The art ‘of combining sounds with
a view to beauty of form and expression of 'emotion.t147  gok:
‘the science or art of ordering tones or sounds iu succession, in
combination, and in temporal relatiomship to produce a composition
having unity and continuity,’*#8 Dit word ook omskryf as'die kuns
om aangename verbindings van klanke té maak waasrdeur in skome vornm

san gevoelens uiting gegee wotd'.“9

Dit is vir die doel van hierdie studie onnodig om hierdie
wegsenseienskap in Apel se definisle te bespreek. Daar moet egter
op gelet word dat muslek nie slegs as 'aangename verbindings van
klanke' of 'with & view to beauty of form and expression of

emotion' beskou kan word nle.
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1.2.2.5 At first sight (op eerste sig, prima vista): die
vierde toevallige elenskap van Apel se definigie

Die begrip impliseer dat dit wat gesien word aan die leser
onbekend 18 of nog nle voorheen gesienm is nie. Dit is egter slegs
die spesifieke kombinasie en rangskikking van die musieksimbole
wat aan die leser onbekend is, nie die simbole self nie. Daar sou
geargumenteer kan word dat die term 'prima vista' in hlerdie
verband nie heeltemal korrek gebruik word nie aangesien dit

1ik is om onbekende simbole op eerste sig korrek te

interpreteer.

Die argument sluit aan by die volgende kompoment van die definisie
aangesien daar 'f noue verband tussen hierdie twee begrippe is.

1.2.2.6 Without preparatory study (sonder voorbereidende

bestudering): die vyfde toevallige eienskap van Apel se
definisie

*Without preparatory study' in hierdie verband beteken waarskynlik
dat die werk wat gelees word nie vooraf geoefen is nie. Im die
praktyk is dit onwaarskynlik dat 'm bladleser sal begin lees

150 te wy. In

sonder om 'n paar oomblikke aan glylees of loerleeg
enige les- of eksamensituasie wear 'n bladleéstoets afgeneen word,
word daar gewoonlik tyd gegun vir die voorafbestudering van die
leesstuk, Die werk word kortliks, meesal ook slegs gedeeltelik
besigtig, sonder dat dit uitgevoer word. Langley s&: 'When the
piece is given to the pupil sufficient time should be allowed to
look throught 1t'.13! Ketimann!>? stadn ongeveer 30 sekoudes toe
vir voorbereiding; Tichg'33 20 tot 30 sekondes en Lowder!®*

ongeveer 10 sekondes.

Packo maak selfs in sy definisie melding van 'n kort
voorafbesigtiging!® en s& verder dat die student moet leer om die
bladleesmaterisal dewr te kyk voordat hy begin speel.'’® Mater
stel dit so:
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Recommended as one of the first steps to successful plano
sight-reading is the practice of silently surveying the key
and time ¢ignatures and the tempo thus establishing the proper
mental set for the plece ... In other words, the sight-teader
should become familiar with rhythmic melodic contents of
the music before attewpting to read it.

Vaardigheid in die kuns van analitiese glylees kan selfs die kanse
op 'n goele uitvoering van 'n bladleestoets verbeter, aldus Facko:
'The more understanding a student brings to bear on a brief pre-
reading analysis, the better are his chances of giving a good
performance’ 158

Tich§ beskou begrip van die wesenlike vormgewende elemente vosrdat
die leesaktiwiteit plaasvind, as 'n voorwaarde vir 'foutlose
bladlees' en s2 dat hierdie oriéntering, selfs al 1s dit van korte

duur, die korrekte ultvoering aansienlik kaun vetgemaklik.lsg

Keilmaenn sien voorafbestudering as 'n tegniek wat sistematies
aangeleer kan word: 'First the composition of an unknown plece of
wmuslc must be explored, before starting to.-play end to grasp its
important characteristics quickly. Such a technique can be
systematically acquired.'160

Alhoewel glylees belanerik is vir bladlees en ook deur die meeste

navorsers as belangrik beskou word, bevraagteken Young die

espensiéle wastde daarvan vit goele bladlet®:

+++ While these previewing skills wmay be. helpful, are they
essential for successful piano sight-reading? Although a
successful piano sight-reader may ascertain key, time
signature, tempo and look over the rhythm of the first
meanjures, he does not seem to find it necessary 1%& do more,
for he begins to play the plece, and play it well.

Ondervinding het getoon dat vaardigheid in glylees 'n groot bate
kan wees vir bladlees. Indien die leser weet hoe om te werk te
gaan deur byvoorbeeld ocoreenkomste raak te sien, probleme uit te
.1ig en ritmiese herhalings of veranderings te identifiseer, kan
die daaropvolgende bladleesaktiwiteit gedeeltelik verander in 'n
tweede leespoging en nie 'prima vista' soos die definisle aandul

nie.
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1.2.2.7 A plece ('n musiekstuk): die tweede wesenseienskap van
Apel se definisie

Die laaste term in Apel se omskrywing is 'a piece' oftewel 'n
wusiekstuk. Saam met die term 'musiek' is dit een van die twee
sogenaamde wesenselenskappe van Apel se omskrywing. Dit is in die
konteks van hierdie studie nie vatbhaar vir waninterpretasie nie en
daar hoef dus nie veel daaroor ges?2 te word nie. Wel moet daar
opgemerk word dat die graad van kompleksiteit van 'n stuk musiek
uiteraird 'n rol sal apeel in die bladléser se ervaring dasrvan as
'n 'maklike’ of 'moeilike' stuk. Hierdie feit, vir sover dit ook
waar 1s in enige vorm van veoordragspel, het egter nie 'n invloed
op die aard van die bladleesproses en dus op die beredemering van
die probleem nie. Moeilikheidsgraad is implisiet in enige
bladieestoets daar die leesvaardigheid van 'n professionele planis

byvoorbeeld nie meetbear is aan elementére leesmateriaal uie.

1.3 SAMEVATTING EN GEVOL&TRERKINGS

Hierdie ocorslg oor die .+ bi> i rondom die begrip bladlees en

spesifiek klavierbladls, .t die ooreeustemmende leesproses,
bring duidelik aan die 1lig dat die probleem nie alleen van
omvangryke aard is fle maay ook vele fasette behels, sommige
waaroor daar ateeds nie eensgesindheid by musiekwetenskaplikes
bestaan nié. Die kompleksiteit van dle proses het onder andere
tor gevolg dat weinig klavierleerlinge en selfs professionele
planiste uiteindelik 'n ho% standsard im leesvaardigheid kan
berelk.

Die begrip bly steeds moeilik definieerbaar, veral vanwed die
probleenm om al die komponente wat by klavierbladiees betrokke is,
oorkoepelend ssam te vat. Die definisie van Apel omvat w&l die
kernelemente van die globale begrip maar slaag nie volkome daarin
om al die praktlese fasette aan te wys nle. Die sard en karakter
.van bladlees blyk juls in die proses gele¥ te wees, 'n komponent
wat nie deur Apel beklemtoon word nie (vergelyk byvoorbeeld Young,
Klemish en Noble). Die term 'perform' in Apel se definisie laat
ook nie blyk wat die kwaliteit van sodanige ultvoering moet wees
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nle (vergelyk Mozart, Lowder, Facko en Hooper). Vir die huildige
moet daax egter volstaan word met hierdie weliswaar ietwat
gebrekkige definimie.

Nietemin word daar uit 'n sgzmevatting van die vnorgaande
omskrywlings van die begrip bladlees en die bladleesproses, groter
heiderheid verkry oor die wese van bladlees deurdat individuele
skrywers spesifieke elenskappe van veral die leesproses uitlig,
wat uit die eard dasrvan die kompleksiteit van die proses beter uve
vore bring. So beklemtoon Mozart die musikale aard van die
voordrag en Young weer dat die leespoging uitgevoer moet word ten

einde bewyse ti iind dat alles wel gelees word. . Aspelite spos
prima vista (Herrmann, Mozart, Young, Apel) materlaal wat aan die
leser oanbekend is (Herrmann, Young, Rubinstein, Apel) en iees en
gelyktydig uitvoer (Young, Rubinstein, Klemish, Hooper, Noble,
Apel) word redelik algemeen vermeld. Hierdie komponente ip elmal
verteenwoordig in die definisie van Apel en daar sou dus aanvaar
kan word dat genoemde komponente essengieel is in die formulering
van 'n definisie van klavierbladlees. In verdere omgkrywings word
hierdie komponente, in die suiwerste sin, egter weerspreek.

Alhoewel prima vieta en die lees van o‘nbekende materiaal in die
begrip bladlees gefmpliseer word, maak Facko voorsiening vir 'n
kort voorafbeskouing. Hierdie vergunning weerspreek die begrip
prima vista daarin dat dit in die praktyk bykaus gltyd van

toepaseing is op klavierbladlees. Hierdeur word 'n ander dimenmsie
aan dle begrip verleen en word selfs die idee van die lees van
onbekende materisal in 'n mate bévramgteken. Aansluitend hierby
1s Rubinstein se verwysing na dip felt dat konvensionele musiek
soos gevind in Bach, Beethoven en andere nie as suiwer bladlees
beskou kan word nie, ook 'n aanduiding dat die begrip 'onbekende

materiaal' waarskynlik nie so suiwer is nle. Daarenteen
beklemtoon Hooper juils 'n nous assosiasie tussen simbool en
betekenis as belangrik vir bladless.

‘pie vraag kan indexdaad gevra word of die begrip prima vista soos
dit in die Suid-Afrikaanse eksemensisteem toegepas word, optimale

praktiese waarde bevat. Alhoewel daar in musiekeksamens tyd
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ingeruim word vir 'n kort kouing van die bladl .

bly. dit nie voldoende te wees vir die gemiddelde leser om
vertroud te raak met die leesstof nie. Sou dit nie einvol wees om

veel meer tyd te gun vir vooraf ng nie, die leser
se vermod tot vinnige waarneming en begrip ven die totale musikale
beeld getoets word? Hierdeur sou die element vdan spanning en
onsekerheid (wat meesal 'n skewe beeld van die leesvermo¥ gee)

grootliks verminder kan word.

Mozart beskryf 'n byna volmaakte voordrag as sy siening van die
begrip prima vista, maar Lowde: is van mening dat ’'die meeste
note' akkuraat gespeel moet word, terwyl Rubinstein in 'n verdere
verduideliking van die begrip meen dat bladlees nie veronderstel
is om 'n afgeronde voordrag te wees nie, maar sfegs ten doel het
om 'n globale idee daar te stel. Daar word dus onderskei tussen
dle funksie van die afgeronde voordrag en dle funksie van
bladlees. 1In sy bespreking van die begrip bladlees sa Apel dat
die bladleesproses geheel en al ander verelstes aan die leser stel
as die afgeronde voordrag. '

Een van die belangrikste tekortkominge in bladieesopleiding kom
hier na vore. Leerlinge word gewoonlik deeglik ondérrLg in ;:1 die
fasette van die afgeronde voordrag terwyl daar meesal ganvaar word
dat bladleesvaardighelid ook langs hierdie wep moet ontwikkel, met
weinig begrip vir die verskillende vereistes wat die afgeronde
voordrag en bladlees aan die leerling stel. bit bevestig die
vermoede dat daar vir die meeste onderwysers heelwat
onduidelikheid bestaan rondom die asrd em weae van bladlees en ook

dat exrnstige leemtes in die onderwysmetodiek gevind word.

In sommige omskrywices word ouditiewe en visuele waarnaﬁung en
digkriminasie verbind met die komplekse reeks psigo-motorizse
vaardighede wat die bladleesproses bebels (Klemish, Hooper,
Noble). Alhoewel hierdie agpekte nig in die definisie van Apel
vermeld word nie, word dit waarskynlik in ‘n mate deur die woord
‘ability' getmpligeer.
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Dit is reeds sangetoon dat vry algemeen aanvaar word dat

bledleeasvaardigheid aanleerbaar is en nie slegs die voorreg van
die talentvolles is nie. Daar is o6k geen ooglopende rede om te
aanvaar dat hierdie vaardigheid nie onderrighaar is nie. Die
vraag ontstaan dus waarom daar steeds so min sukses met’
bladleesonderrig behaal word. As daar gekyk word na die
kompleksitelt van en vrae oor die proses soos dit tot dusver
behandel 1s, kan weer eens aanvaar word dat onkunde en gebrekkige
kennis by sowel onderwyser as leerling oor hierdie saak grootliks
hiervoor verantwoordelik woet wees. Geen wonder dus dat daar by
gevolg ook nog nie werklik doeltreffende kursusse en metodes vir
die onderrig van hierdie vaardigheld ontwikkel is nie.

Daar is ook gevind dat alhoewel daar spesifieke ooreenkomste
tussen bladlees en verbale lees bestaan, die verskille veel groter
1s as die ooreenkomste. Die proses van klavierbladlees is meer
kompleks as die proses van verbale lees en verdere navorsing word
benodig alvarens helderheid hileroor en sodoendé ook meer
duidelikheid oor die leesproses in musiek, wat nog grootliks
onontgin 18, verkry sal word.

Die belangrikste aspek wat uit hierdie ondersoek na vore gekom
het, is waarskynlik die vraag of bladlees 'n talent is asook die
kwessie van die aanleerbaarheid van hierdie vaardigheid al dan
nie.

As 4in ag ‘geneem word dat intelligensie een van dle belangrikste
elemente van talent 18 en dat daar 'n korrelasie bestaan tussen
hod# intelligensie, ho# bladleesvaardigheid en ho¥ musikaliteit,
kan gestel word dat meer talentvolle én intelligente musicd
waarskynlik ook oor die algemeen beter bladlesers mag wees.
Talent is egter nie aanleerbaar nie, dus kan daar ook nie sonder
meer aanvaar word dat slegs talentvolle musici goele bladlesers is

nie.
‘Die aanleerbaarheid van bladleesvaardigheld hang egter nou saam
met opleiding en die tegnieke wat gebruik word om hierdie

vaardigheid te onderrig. Aangesien die leerproses ten opsigte van
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musiek nog grootliks in duisternis gehul is, met gevolglike gebrek
aan sistematiek en kundigheld oor die opleidingsmetodiek van
leesvaardigheid, kan daar nie met sekerheid gesd word in hoe verre
bladleesvaardigheid wel aanleerbaar is nie. Sover vasgestel kon
word 18 die mavorsing wat oor die ontwikkeling van vaardigheid in
klavierbladlees handel steeds nle voldoende gegrond op
wetenskaplike benaderinga ten opsigte van die probleem nle. 'n
Dringende behoefte bestaan dus aan noukeurige en doelgerigte

opleidingsnaterinal un ~metodiek van klavierbladlees.
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HOOFSTUK II: DIE ROL VAN BLADLEES IN DIE MUSIEKLEWE

2.1 INLEIDING

Om die erns van die bladleesprobleem na behore te kan behandel is -
dit nodig dat dsar 'n begrip gevorm word van die noodsaak vir 'a
goele bladleesvermo¥., In hierdie verband 1s dit miskien goed om
in die eerste plek aansluiting te vind by die verwante em meer
algemeen bekende terrein van gewone verbale lees.

Die swak leser is een van die ernstigste probleme waarmee die
opvoedkundige vandag te kampe het. Indien kinders nie. betyds hulp
ontvang om hierdie onvermo¥ te oorkom nie, kan hul aanpassing op
skool, selfbeeld en toekomstige verhouding met die samelewing
hierdeur benadeel word.l Hierdie stelling vind sy ocrsprong in
die felt dat die leesaktiwiteit so sentrsal staan in die mens .se
lewe en. in die besonder tydena skooloplelding. ~ In die 'vorige
hoofstuk is asngetoon dat die prosesse van bladlees en verbale
lees, hoewel hulle in baie opsigte vergelykbaar is, tog in baie
belangrike opsigte ook verskil. Dit is nietemin so dat die
vermo¥ om te lees in sowel die muéleklewe as die 'gewone' lewe 'n
eenderse funksle vewrig. In belde situasies is lees gewoconlik "o
onontbeerlike eerste stap om vertroud te raak met nuwe kennis.
Dit is dan ook insiggewend dat die probleem van die swak verbale
leser waarna hierbo verwys is, ewe ermstige afmetings in die
musiek aanneem. Carey s tereg dat daar in die skoolmusiek
waarskynlik geen enkele probleem is wat so universeel in omvang is
nte.? Ook hierdie stelling 1s gesetel in die besorgdheid oor die
effek wat 'n gebrekkige bladleesvermod op die volle ontplooiing
van die leerling se musikale vermoéns kan ha.

Dit blyk dat die bladleser nie net vandag nle, maar reeds eeue
lank 'n belangrike rol in die lewe van musicl speel. In 'n
omskrywing van hierdie rol van bladlees sedert 1550, stel Herrmann
dit duidelik dat bladlees van vioeg &f as 'n belangrike musikale
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komponent beskou is. Hy s&: 'Seit je gehdrte das Primavista-
Spiel zum guten musikalischen Handwerk' em noem as voorbeeld van
goele bladlesers musici soos Bach, Beethoven, Liszt, Busoni en
andere.?  Dit is nietemin interessant dat daar sedert die
aanvangsjare van klavierouderrig 'm oordbeklemtoning van
repertoriunstudie ten koste van bladlees uas.4 Rierdie situasie
bestsan dan ook onteenseglik vandag nog.

Met die voorgaande aanduiding van die primére rol van die
leasaktiwiteit in die musikale leerproses asook die histories
belangrike rol daarvan, is egter nog nie sangetoou wat die
werklike aard en betekenit van 'n goele bladleesvermo? in die
musieklewe is nie. Hierby word vervolgens stilgestaan.

2.2 DIE DILEMMA VAN DIE SWAK LESER

Die volgende treffende beskrywing van die dilemma waarin dle swak
bladlieser hom bevind word deur Young gegee:

The unsuccessful piano sight-reader,”who in selfdefemse
turns to memorization for suxvival, has been called
indulent, lacking in innate musical talent, even stupid.
While he usually memorizes with comparative &4se, in his
initial contact with a piece of music his struggle to read
the notation suppresses his knowledge of keyboard artistry
and musical expression, and the result is enough to make
anyone unfamiléar with his other performance skills doubtful
of his talemt.

Young beskryf die vernederende omstandighede waarin die swak
bladleser hom bevind inderdsad bale raak en s& voorts dat die swak
bladleser dit waarskynlik genlet om 'n werk deeglik af te rond
juis as gevolg van hierdie tekortkoming. Hy word n»gter selde
betrek by enlgdets anders as verpligte of noodsaaklike
ensemblewerk., Sy voordragmoontlikhede word dan beperk tot
ongeraelde golo-uitveoeringy en 8if, tesame met ’'n gebrek aan
ensemble-uitvoerings, veroorsask dat sy talent minder bekend is.
In teenstelling hiermee is die goeie bladlaser altyd in sanvraag.
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Dit 1s wel so dat talle goeie bladlesers dit eome moeilik vind om
'n werk te memoriseer en ook nle altyd daarvan hou om 'n werk af
te rond nie sangesien dit hulle weerhou van die genot wat groter
Tepertorium bied. Die goele leser is meesal vertroud met 'n
groter repertorium en kan dikwels nie by bly met die asaniréag vir
sy dienste nie. Dit op sy beurt kan nadeliz wees vir ay
planietiese kwaliteite; veral vir sy kwalitelt as solo~

witvoerder.§

Hierdie beskrywing i1s nie heeltemal vergelykbaar met die Suid-
Afrikaanse situasie nle aangesien daar veel minder geleenthede is
vir pianiste om as beide soliste en ensemblespelers op te tree en
bekendheid te verwerf. Die neiging bestsan alhier om een van die
twee rigtings te bekldmtoon. Soliste tree wel soms as ensemble-
spelers op maar die ougekeerde kom selde voor. Nibtemin bly die
goele leser, ook dle amateurplanis wat goed kan lees, in
asnvradg. Vir die professionele emsemblespeler is baardigheid in
bladlees 'n voorvereiste.

Herrmann wys daarop det sommige kritici waarsku teen vaardigheid
in bladiees aangesien dit volgens hulle kan lel tot verwsarlosing
ven die ho¥r musikale 33 voer as aan

dat die toegewyde musiekdilettant en bercepsmusikus hom skaare
hieraan skuldig sou maak aangesien hy oortuig i1s van die
noodsaaklikheid van 'n otvattende literatuurkennis en bewus is van

d1e feit dat dit nie sender leesvasrdigheid vermag ken Word nie.”

Die goeie leser bevind how besile in 'n beter posisie, ale slegs
ten opsigte van sy eie muplekstudie nie maar ook ten opsigte van
'n groter literatuurkemnis en wyer deelname aan ander
musiekaktiwi‘teite buiten solowerk.

2,3 REPERTORIUMKENNLS VERSUS VQORDRAGSTUDIR

Yoordragstudie word beskou as een van die belangrikste faktore wat
nadelig is vir die ontwikkeling van biadleesvaardigheid. Die
hoeveelheld tyd wat met die instudeer, memoriseer en afronding van

"n beperkte aantal werke gepaard gaan, weerhou die speler vam 'n




deeglike kennis van die omvangryke klavierliteratuur. Die
beheptheid met of gebondenheid aan 'n eksamensisteem en die
gepaardgaande verelstes vir ho# kwalitelt van voordiag, het tot
gevolg dat die gemiddelde leerlipg of student slegs sowat ses
werke per jaar leer. Op tersifre vlak, wear dle kursusse oor drie
of vier jaar strek; kom die gemiddelde ptudent dus meesal met
slegs agtien tot vier-em-twintig werke in aanraking. In die
meeste gevalle is dit ook die omvang van 8y meer gevorderde
literatuurkennis aangesien daar selde tyd of geleentheld gevind
word vir die instudeer van nuwe werke sodra hierdie scud’/ent hom

tot die onderwysbercep wend.

Deutsch s& dat talle amateurplaniste hul klavierstudies mi;t groot.
entoeslasme benader maar dit redelik gou staak omdat daay"“ weinlg
repertorium opgebou word deurdat voordragstudie soveel tyd in
beslag neem en so min bevrediging varskef, dat dit ple die harde
werk regverdig nie. Volgers Deutsch is hierdie student ook slegs
in staat om te werk solank as hy onderrig ontvang, en meer nog,
die klein repertorium wat wel opgebou is word vinnig vergeet.
Hierdie mislukkings kan volgens hom afgeweer word indien
leeevantdigheid in die aanvangsjare beklemtoon word.
Leegveardigheid bied die student toegang tot alle repertorium,

gonder die hulp van 'n cnderwyﬁer.s

Facke silen die Jaarlikse voordrag wat tydens opleiding as
voorbeeld:van musikale groel en prestasie tentoongestel word, nle
slegs as een van die grootste vyande van bladlees. nla, mger ook as
vyand van algehele musikale ontwikkeling.®

Daar word tereg ges@: 'It is conceivable thab a lack of facility
in sight~reading can retard the musical developuent of persoms who
are advanced in other respecte.'m Hierdie standpunt word ook so
ondersteun: ‘'Skill in music reading is considered an egsential
element in both musical underetanding #nd apprecistion, and .of

i dant musical p 11

Deutsh benader hierdie probleem geheel en al vanuit 'n ander
oogpunt. Hly beskou bladlees as so belangrik dat sy hele
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onderwysmetode gebaseer word op die lees van werke en nie op
voordragstudie nie. Hy 8@ dat vaardigheid in bladiees die studeat
in stast stel om konstant en onafhanklik te ontwikkel en sodoende
On hierdie
en dit is nie

uiteindelik die instrument in sy geheel té bemeester,

doel te lik verg slegs Ve
nodig. dat die student gewapen moet wees met 'n besondere
pianistiese talent nie, aangesien bladleesvaardigheid onfwikkel

kan word. Hy stel dit so:

Thus, sight~reading offers a chance to all students,
including the less gifted, which repertoire study offers to
the gifted only.

One cannot master a language merely by learning to recite a
few poems ... How then can we expect a plano student to
acquire a mns:er)lz of the instrument merely by learning a
snall repertoire?

Deutseh beskou vaardigheid in bladlees as 'n vermoé wat nie
verlore kan gaan nile, tfouens hy beweer dat wanneer musieknotasie
eenmaal *n lewendige beeld gevorm het, dit blywend is selfs al sou
die student nie gereeld oefen nie.13

2.4 MEMORISEER

e met king tot

Ren van die grootste nadéle van
bladlees, is die hod waarde wat daar aan die memoriseer van werke
geheg word. Afgesien van die hoeveelheid tyd wat hiermee gepaard
gaan, word bykomende tyd benodig ten einde ‘n werk met voldoende
Dit siuit aan by die
Hy stel dit baie
duidelik dat hy nie verwag om deur middel van ‘m opderwysmetode

selfvertroue van buite te kan speel.
kerngedagte in die onderrigmetode van Deutsch.

wat gegrond is np bladleesvaardigheid as dominante element,
briljante veordragkunstenaars van amateurstudente te maak nie,
maar dat die bladleesprogram elkeen die geleentheid .gee om sy
wusikale en tegnlese vaardighede, kennis van meesterwerke en
diskriminasievermo¥ geleidelik uit te brel.
tot 'n verdieping in die liefide vir ernstige musiek en entoesiasme
vir die klavier.l4

Dpit lei volgens hom
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Die vraag kan gestel word of dit werklik nodig fs dat veral die
gemiddelde student en amateurpianis, tyd aan die memoriseer van
werke moet bestee en of hierdie tyd nie liefs aan die instudeer
van bykomende werke gewy moet word nie. Dat daar noodwendipg meer
aandag gegee word aan detail wanneer 'n werk gememoriseer word, 1s
sekerlik waar. Dit dien ook as stimulus vir dissipline en
noukeurigheid, Daar 1s ook 'n besondere soort bevrediging aan
hierdie vorm van studie verbonde, lets wat by die meer
opperviakkige instelling teenoor repertoriumkennis miskien ietwat
verlore gaan. Die amateurpianis baat egter veel meer by '‘n wyer
kennis van die klavierliteratuur en aasngesien hy nle 'n
uitvoerende kunstenaar is nle, kan 'n groter kenunls van die
literatuur vir hom waarskynlik as meer belangrik geag word. ‘'a
Goele bladleesvermoé is dus hier ook van onskatbare waarde.

2.5 DIE VREUGDE VAN MUSIEKMAAK

Leasvaardigheid verskaf meer vreugde asan die instudeerproses. Die
goele leser iz nie alleen in stast om sy elnddoel gouer te bereik
nie, maar hy werk ook met veel meer selfvertroue aangesien hy die
vernedering van ontsyfering, wat dle lot van die swak lesar is,
gespaar bly. 'Spending weeks if not monthe on every plece, in
order to perfect it is not enjoyment of music. It ig dzudgery.']‘5
Trouens, Padwa wys daarop dat dle omvangryke wlreld van
klavierliteratuur vir die meeste studente gesloté bly eu dat hulle
dit slegs kan meemaak deur na ander te lulster. Hy beklemtoon die

vreugde~aspek op hierdie wyse:

Opne plays :he piano, one does not work or operate it o
What does "playing" mean? It meané freely enjoying doing
whatever one is fnterested in, with no labor and toil
involved, but with sufficlent faciliey for doing it well.
Wny is it then that so many pilano "playing” people have to
work so hard to study a piano piece - 8 plano plece, while
80 many other works ... remain beyond their grasp? Is this
"playing" the piane? Mo, \:ecﬂufg they cannot sightwread the
works they would care to emjoy.
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2.6 DIE PROFESSYONELE PIANIS VERSUS DIE AMATEURPIANIS

Dit ekyn asof daar 'n onderskeid gemsak kan word in die rol wat

bladleegvaardigheid speel by die professionele pianis en die
amateurplanis.

Apel s& dat die professionele pilanis uit die aard van sy

betrokkenheid by *'n aantal voordragstukke, miskien nog kan

17

bekostig om bladiees te verwaarloos. Die professionele pianis

poog steeds om die voordragstandaard van 'n aantal werke te
verbeter en hierdie werke word soms by herhaling onderwerp aan

ge ding en selfs v + Dile gawe om hierin

te volhard behoort aan die uitverkore talentvolles.

Deutsch wys daaxop dat, met dle koms van die radlo en plaat- en
bandopnames, die amateurpianis nie meer Ron kompeteer met die
standaarde van die professionele planis nie. Hy s& dat nie-
professionele musiekstudie as gevolg hiervan belangriker geword
het omdat meer mense hierdeur na musiek luister en daar ook meer
4is wat hierdie musiek graag vir hul eie plesier wil speel.18 Die
steeds stygende voordragstandaard wat grotendeels deur die
perfekele van plaatopnames veroorsaak is, het dus 'n

bevolkd onder die ledere tot gevolg.

Slenczyngka vra ule volgende ten opsigte van die gemiddelde

student:

What happens to the ninety-nine out of a hundred others who
are often equally gifted and potentially sensitive
musicians? The habit of poor reading with too-quick, faulty
memorizing causes frustration and curtﬂls musical
exploration, growth and enjoyable performance.

Dit blyk dus dat, in die 1lig van die groelende aantal
asmateurpianiste, bladlees 'n belangrike rol kan speel en dat daar
in die opleiding van die amateurpianis voorsiening gemaak behoort
e word vir sy besondere situasie. DIt is egter so dat die
professionele planis miskien nie so afhanklik is van vaardigheid
in bladlee¢s nie, maar hy kan slegs baat daarby indien hy ook 'n
goele leser 1s aangesien daar 'n groelende belangstelling is in
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die werke van kontempor&re komponiste, iets wat spesiiieke
vereistes aan die leeevaardigheld van enige planis stel.

2.7 BLADLEES IN DIE ONDERRIGSITUASIH

Young beweer dat daar nog geen onderrigmetode van bladlees gevind
kon word wat waarborg dat musici met od¥nskynlik ho¥ nusikale
bekwaamhede, bladlees tot op 'n ho¥ funksionele vlak kan bemeester
nie, Sy beskou die bladleesvraagstuk as 'n dominante probleem vir

lolnvierendewyaers.w

Dit is bekend dat die bladleesstandasrd van die meeste leerlinge
afoeen in verhouding tot die stygende moeilikheidsgraad van werke
wat instudeer word. Volgens Deutsch faal die meeste leerlinge im
voordragstudie en word verdere studle gestaak nog voordat hulle ‘m
behgorlike kans gehad het om die voordele wat vaardige bladlees
bled, te en:giu.“

Babbini akets die posiele van bladlees in die onderrigsituasie

soos volg:

Competent sightreading is basic. It is a direct result of
complete paturation in the basic fundamentals of noté value,
meter, articulation, and dynamics. Implementive i5 a sound
understanding (theoretical and practical) of the diatonice
and chromatic scales contipually encountered both
fragmentarily and in tonal form. The levels of achieved
sightreading are governed by the lévels attained in each of

the 1ls.: And bly, deflciencies in any
of these argas significantly affect the overall
proficiency .

Hieruit is dit duidelik dat konsepvorming van die grondbeginsels
van musiek in aanvangsonderrig van primére belang is vir grondige
leesvaardigheid.

Bladlees in dle onderrigsituasie kan in drie kategorle¥ verdeel
word:




2.7.1 Die beginner

pit 1s noodsaaklik dat bladlees in dle aanvangs)are van
musiekstudie beklemtoon word. Die beginner is gewoonlik angstig
om te leer speel en hierdie natuurlike nuuskierigheld en
entoesldsme kan deur die onderwyser benut word om leesentoeslasme
te kweek, wat 'n groot bate kan wees sodra die inisiéle opwinding
oor die van die i vervaag en konstante werk ‘n
werklikheid word. Talle leerlinge word ontnugter en ontmoedig
deur die aspel van hérhaling wat noodwendig deel vorm van oefen en

wmusiekmaak. 'n Leerling wat alreeds 'n mate van leedvaardigheid
opgebou het kan ook van verveling gered word deurdat hy nuwe
stukke vinniger leer. Dit is sekerlik noodsaaklik dat die basiese
beginsels van enige veld begryp word voordat daar ontwikkeling in
die meer komplekse aspekte van daardie veld kan plaasvind. Om te
leer lees beteken om die basiese beginsels te leer ken en dit
behoort die hoofdoel in aanvangsonderrig te wees.

2.7.2 Die gevordurde musickleerliug en die musiekstudent

Vir die gevorderde leerling of atudent wat loopbaangerig is, is
leesvaardigheld van onskatbare waarde. 'n Grotexr repertorium, wat
deur vaardige bladlees opgebou kan word, bied dieper musikale
begrip en belangstelling. Vansel 1g die gel
leesvaardigheid benuf kan word ook meer volop. Volgens Facko is

snthed:

waar

die goele bladleser in 'n bevoorregte posisie wanneer hy tersifre
onderrig ontvang., HRy-is in staat om 'n redelike helder beeld te

vorm van enige komposisie deur dit slegs te bladlees: Alhoewel
daar deeltjies is wat oefening sou verg, is hy ook in staat om
sodanige dele dadelik uit te 1ig en is dit nie nodig om note en
tekens te ontsyfer alvorems hy tot gekomsentreerde werk kan
oorgaan nie.’ Onteyfering wat dae en soms weke duur kan lel tot
verveling en gevolglike verarming van die musikale waarde van 'n
werk.23

2.7.3 Die musiekonderwyser

Dit 48 belanmgrik dat 'n onderwyser voortdurend met nuwe werke en




onderwysmateriaal Lkennis maak. Opnames van werke is nie altyd
beskikbaar nie en die onderwyser is dus dikwels op sy

bladles digheid g on nuwe verke te leer ken. Die
neiging bestaan onder swak lesers om gedurig van diegelfde
onderwysmateriaal gebrulk te maak terwyl 'o goeie leser met groter
selfvertroue nuwe materiaal aandurf.

'n Onderwyser wat voltyds lesgee vind weinig tyd vir die instudeer
van nuwe werke of selfs om ou repertorium op 'n redelike
voordragstandaard te hou. Die goele leser is in staat om met
gemak 'n redelike voordrag te lewer met die lees van onbekende
materiaal en hy het ook groter vrymoedigheid om meer dikwels te
lees. Vir die swak leser is daar weinig vreugde in die lees van

nuwe materiaal i (34 tot 'n hot vlak

ontwikkel is en hy meesal deur ey ele swak leespogings ontmoedig
word en gefrustreerd vosl, Dit beteken gewoonlik die einde van sy
aktieve deelname aan musiekmaak. Hierim 1@ waarskynlik die
grootste nadeal van swak leesvaardigheid want 'n onderwyser wat

nie meer speel nie verloor kontak met die instrument eri is later
nie mzer in staat oh 8y leerlinge tem volle te ondersteun em te
lei nie. Demonstrasie bly 'n belangrike komponent van die les em
dit is ook belangrik dat 'm leerling sy onderwyser hoor apeel.

Padwa 88 dat 1 igheid vir 'mn Y sy brood en botter
kan beteken. Die onderwysexr word gedurig gekonfronteer met
bladlees en kan nie voor 'n klas (of vir 'n leerling) om
vergkoning vxa om eers ‘n stukkie tuis te gaan leer nie aangesien
hy veronderatel is om hilerdfs terke te kan speel. Padwa beskou
vaardigheid in bladlees as onvervangbaar vir enige muaikua.24

2.8 BEROEPSGELERNTHEDE

saffir baskou vaardigheid in bladlees as die belangrikate
meganiese vaardigheid, uit 'n ekonomiese oogpunt, in die
musieklewe in die VSA, aangesien repetisletyd vam voordrag-
organisasies geweldlg beperk word deur gebrek aan subsidies. Die
goele leser het 'n veel groter kans o gehuur te word vir
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byvoorbeeld koorafrigting of 'n vakante pos in 'n orkes.2?

Jenkins stel dit so:

4 good sight-reader is held in the highest esteem ... and
with good reagon ... to those who are concerned with buying
the top skills and time of music%gns, the highest premium is
placad on sight-resding ability.

Higrdie aspek is waarakynlik nie universeel ewe belangrik nie
alhoewel dit oral meer toepaslik is op orkesposte en professionale
begeleidingosposte, wat hoofsaaklik afhanklik 1s van
leesvaardigheid.

Volgens Owens het bladlees gedurende die laaste paar jaar 'n
belangrike rol begin speel in Jazz-ensemblekompetisies en -feeste.

Hy glo dst leesvaardigheld 'n belangrike komponent van jazz~
27 .

opleiding moet wees.'

2.9 Dpie mening van hedendaagse musiekonderwysers oor
bladleesyaardigheid

In die reeds vermelde opname wai onder 'n groep onderwysers in die
Transvaal gedoen is; is onder andere gepoog om vas te stel hoeveel
waarde hulle aan bladleeevaardigheld by die leerling heg. Die
antwoorde op hierdie vrae dui op 'n oorweldigende konsensus van
opinie ocor die belangrikheid van bladlees:

- 76,7% van die respondente 1§ van umening dat
hladlees -grdigheld ulters belangrik is;

= 20,4% 46 vin mening dat dit bale belangrik is;

- 0,08% 1a van mening dat dit redelik belangrik is.

Hierdie resultaat bevestig vanuit dle hedendsagse Suid-Afrikaanse
onderwyspraktyk die sterk getuienis wuit die literatuur dat

bladlees 'n essensiéle element in die onderrig van klavierspel is.

Dit is egter belangrik om daarop te wys dat daar ook ’'n skool van

opinie is wat veel minder waarde aan bladleesonderrig heg. n
t)miemoak26 wat in Bngeland ultgevoer is toon dat onderwysers

bladiees as die laagste prioriteit in 'n musiek-opleidingsprogram




geplaas het. Die onderrig van bladlees word deur hierdie groep
beskou as ‘n gevaar vir 'n goele instelling en houding teenmocor
musieck en hulle voel dat die voordele wat leesvaardigheid inhou,
nie die hoeveelheid tyd wat in beslag genecem word om dit aan te
leer, regverdig nie.

Die voigende rudes word aangevoer ter ondersteuning van hierdie

standpunt:

1. Resente ontwikkeling in musieckopvoeding toop dat 'n groot mate
van satisfakeis, wmusikale ervaring em sukses op alle musikale
vlakke moontiik is wonder dat dit afhanklik is van vaardigheid
in bladlees.

2. Talle onderyssers voel dat -hulle ir elk geval weinig sukses
behaal met gl hulle leexlinge in die opleiding van bladlees.

3. Leerlinge voel dat aangesien bale van//~hul helde in die
popuusiek-wireld beroemdheld en sukses béheal sonder hierdie
vaardigheid, dit ocorbedig is om te leer lees.

4. Die frustiasies wat voortvloei ult toegewyde maar vervelende
en verbeeldinglose pogings om Bbladlees te onderrig, rig
.dikwels meer skade asn deurdat leerlinge hisrdeur belangeloos
word en verdere musiekaktiwiteite meesal in 'n doodloopstraat
beland. N

Daar word egter op gewys dat die meéste onderwysers wat vir die
ondersoek genader ig, erken dat hul eie ghhrek san vaardigheid en
selfvertroue op hierdie gebied hulle sku maak vir die taak.

Alhogwel dit verrassend klink is daar heelwet meriete in hierdie
argumente. Sommige kan egter dien as waarskuwingstekens vir die
konsensleuse onderwyser en behoort hom aan te spoor tot
nabetragting ocor eie onderrigmetodes in bladlees.
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2.10 SAMEVATTING EN GEVOLGTRERKING

Dit is duidelik dat bladlees as 'n belangrike kompoment vaa
musiekbeoefening beskou moet word en dat dit ook 'n invlced
ultoefen op die algehele ontwikkeling van musici.

n

Gebrekkige bladleesvaardigheid word deur onderwysers bheskou as
groot probleem en die vrasg kan gevra word of daar 'n sisteem
bestaan wat voorsiening maak vir algehele konaépvoming. Trouens,
Lupton s& dat hy persoonlik nog geen leesprogram in musiek gevind
het wat stadig genoceg voxder vir die gemiddelde en ondérgemiddelde
leeriing nie.2® Die meeste leerlinge, veral in die Qanvangsjare,
is immers gemiddeld of selfs ondergemiddeld ea dit is Jjuis in
hierdie tyd dat opleiding im bladlees so noodsaaklily en belangrik
is.

Die swak leser bevind hom im 'n frustrerende situasie ten opsigte
van sy ele musikale ontwikkeling en die vreugde wat met hierdie
ontwikkeling gepaard behoort te gaan. Sy kennis van literatuur eun
sy algemene musikale ontwikkelimg word ernstlg hierdeur geraak.
Dit is ook so dat die swak leger 'n minderwaardigheid voel wat
bale skade kan aanrig aan sy musikale selfbeeld, Hierdie leser
word dikwels deur goele lesers of professionele musicl as 'n
letwat minderwaardige musikus beakou. §y rol in die musiek~
gemeenskap word inderdaad gerask deur sy onvermod om van die blad
te kan speel, veral wamneer hy die wéreld van professionele nmsici

betree.

Alhoewel die dat bladl gheid nie dsaaklik is
nie, meriete bevat vir diegene wat hul musiekaktiwitelte so
gebruik dat leesvaardigheid oorbodig is, is die voordele wat
hierdie vaardigheid inhou veel groter as die nadele vir die

deursnee mugikus.

Die neiging bestaan wel onder goeir lesers om minder aandag aan
dle afronding van werke te bestee, masr die toegewyde planis sal
steeds, met of sonder vaardigheld in bladlees, poog om sy bes te
lewer met elke werk wat hy wil uitvoer. Afrondingaverk is lets
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wat ook deur sommige swak lesers afgesieep word. Hierdie neiging
hou waarskynlik meer verband met gebrek aan toewyding en ambisie
as met leesvaardigheid. 1In die ernstige beoefening van musiek as
‘n estetiese professie, veral met groelende klem op noukeurigheid
en ho#r standaarde, kan vaardigheid in bladlees slegs voordele

inhou.

Met hierdie kort oorsig oor die belangrike rol wat bladlees in die
musieklewe vertolk is daar genoeg gesé om aan te toon dat die
probleme wat rondom bladleesvaardigheid en -opleiding bestaan, in
tn ermstige lig beskou moet word. Vervolgens kan in meer
besonderhede aan aspekte van hierdie problematiek ssndag geskenk
word.
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HOOFSIUR III: DIR ROL VAN DIE 00C TN XKLAVIFRBLADLERS

3.1 QORSIG OOR _VOORAFGAANDE NAVORSING

Alhoewel vaardigheid in bladlees meesal beskou word as een van die
hoekstene in musiekopleiding maar ook as een van die grootste
probleme in die opleiding van die jong musikus, is dit opvallend
dat die onderwerp van klavierbladlees nog nie soveel aandag van
navorsers ontvang het as wat verwag sou word nie. Sowat sewentig
jaar gelede is daar 'n aanvang gemaak met navorsing op hierdie
gebled maar die onderwerp blyk so omvangryk te wees dat die meeste
navorsers slegs aspekte van die probleem hanteer met die gevolg
dat dit moeilik is om 'n oorsig oor die probleem in dle geheel te
kry.

Die belangrikste navorsing is gedoen ocor die rol van die oog en
oogbewegings in klavierbladlees. Daar word van die standpunt
ultgegaan dat vaardigheid in bladlees eerstems afhanklik {s van
die gebrulk van die oog en dat die grootste probleme waarskynlik
ontstagn as gevolg van die wyse waarop musieksinbole waargeneem
word voordat dit verwerk en uitgevoer word. Die metodes wat
gebruik word om cogbewegings in bladiees vas te stel, s afhanklik
van nie-musikale apparaat en dit is dus nodig om ;n kort
beskrywing van die ontwikkeling van hierdie metodes te gee ten
elnde die bevindinge duldelik te kan stel. .

Aangeslen btladlees dikwels mer sy soortgenoot, verbale lees,
vergelyk word, 1s dit nedig om verbandhoudende navorsing en
eksperinente wat die rol van die oog in verbale lees ondersoek,
kortliks saam te vat.

I.emg1 gee 'n kort opsomming van tegnieke wat gebruik is om die
bewegings van dle oog in verbale lees na te gaan. Hierdie
‘tegnleke is as uitgangspunt gebruik in navorsing rakende die wol
van die oog in klavierbladlees. Dit word vervolgens kortliks
behandel.




3.1.1 Metodes waardeur cogbewegings gemeet woxd

3.1.1.1 Direkte observasie

Die vroegste wasrnemings van die bewegings van die cog in verbale
lees is gedoen deur direkte observasie. Verskillends metodes en
tegnieke 1is gebruik maar die resultate kan uilt dle aard van die
saak nie as bale noukeurig bestempel word nie. Die volgénde is
egter belangrik:

- 'm Telkskoop of mlkroskotp %46 gebrulk om die ocog te vergroot,
terwyl die wearnemer die oogbswegings van die leser tel.

- In die Javal-petode la 'n spiedl lange die leesstof geplaas en
die waarnemer tel die cogbeweging deur die epledlbeeld vah die

leser dop te hou.

= In die Miles-metode is 'n opening Vvan ongeveer 1 cm in die
middel van die bladsy gesny en die waarmemer lou die bladsy
teen sy ele oog en tel so die bewegings van die oog van die
leser aan die ander kant van die leesstof. Rierdeur ken die
aantal fiksasies en regressiebewegings van die laser vasgestel

word. '

3.1.1.2 Meganlese en elektriese opnames

Hierdie metodes vind nie groot byval by navorsers nie omde+dit
immeng met die natuurlike bewegings van die oog.

= ' Mikrofoon word aan die bo-lid van dle oog verbind wasrddur
die klank wat deur die oogbewegings gemaak word, opgene“‘@m
word. Die navorser tel die bewegings deur na dfe klankopnari“\‘e
te luister. 5

-~ 'n Apparaat word aan die kornea geheg en ‘n druktoestel aan
die ooglid aangebring, waardeur die bewegings deur middel van

'n reeks hefbome op spesiale gerookte papier aangedui word,
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Pneumstiese kapsuleés wat op verskele maniere ondersteun word,
rus liggies teen die bo-lid en die beweging vaun die oogbal,
wat deur wmiddel van 'n rubberbuisie aan die kapsules yerbind
is, word met behulp van 'n kimograaf op gerookte papier

aangedul.

3.1.1.3 Fotografiese wetodes

Kinetoskoplese foto's: In hierdie metode word klein stukkies
'Chinese White' op die kornea geplass en die hele gesig word
gefotografeer met direkte of gereflekteerde sonlig vir
beligting, Hierdie foto's word dan deur 'n projektor vergroot
en die ko-ordinasie van die vogheweglngs kan weargenecem word.

Spiedl-vaslegging: 'n Klein spledl word oor die toe 1id van
een oog gehou en soos die oog gedurende die leesproses beweeg,

word die 1ig wat vanaf die spiedl reflekteer, gefotografeer.

Rornea-refleksmetode: 'n Helder ligkollet)ie wat vanaf die

kornea gereflekteer word, word op bewegeade film vasgel soos
die oog in dic leesproses beweeg.

ZTelevisie oog-merker: <Twee geslotebaan televisiekameras wat

1ik een beeld p » word gebruik. Die <en kamera
verskaf die beeld van die leser se visuele veld en die ander
een projektear die ligkolletjie wat vanaf die kornésa
reflekteer op 'n tweede skerm. Deur hierdie twes beelde in
oorheenligging te plaas, dien die gereflekteerde lig as 'n
oog-merker en word die bewegings van die cog vasgel@.

3,1.1.4 Rritick op metodes

‘lco\mz2 lewer breedvoerlg kritiek op die voorgenocemde metodes en

hierby word kortliks stilgestaan.

Volgens haar 1& die mees kritleke probleem in die studie van

, by die & e wat gebrulk word om bewegings van

die ocog vas te 18. Alhoewel talle vernuftige metodes geskep is,




Enige meganisme wat die

is daar blywende basiese probleme.
bewegings van die oog vaslé, meet in staat wees om hierdie
bewegings te alle tye en onder alle omstandighede tydens die
leesproses te meat. 50 'n mepanisme moet dus 1o staat wees om
bale vinnige bewegings te fotografeér sonder om die natuurlike
beweglngs van die gog te inhibeer. Meer nog, inligting oor die
bewegings van die oog kan alleen meer insiggewend wees indlen dit

waarna gekyk word gelyktydig in beeld vasgeld kan word.

7. nge

In die direkte observasi de word die
volgens frekwensie en hoeveelheld pouses deurdat die waarnemer
gebruik maak van sy ele visle en soms selfs sy visie vergroot.
Volgens Young kan ooghewegings egter soms so fyn en vlug wees dat
dit nie deur die blote oog wasrneembaar is nie. Die waarnemer se
ele visie is ock nie konstant beskikbear nie aangesien hy sy ele
o¥ moet knip en sy normale oogbewegings ook moet voortgaan

gedurende die observasieperiode.

Die meganiese metode bestaan ult 'n fmeganisme wat teen die ooglid
geplaas word waarmee Veranderiunge in druk of beweging vasgeld
word, waardeur dle frekwsnsie en duurte van die bewegings: gemeef
Young s& dat hierdie gebruik pyalik en selfs skadelik vir
die oog kan wees en in elk geval slegs in stadt is om die

word.

frekwensie van die oogbewegings en.die duurte van die frekwensies

te meet.

Oogbewegings kan volgens Young ten beste vasgelé word ‘deur middel
van die fstografiese metode waarin 'n klédin kolletiie
gereflekteerde lig met 'n gewone film, rolfilm of televisiekamera
Die kledn wit kolletjle wat deur die oog

word deur 'n ligbron wat onafhanklik van die

verfilm word.

gereflekteer word,
kop van die leser staan, of deur 'n ligbron wat aan die kop van
die leser verbind is, geproduseer. beweeg
die kolletjie op die oog. Die bewegings word op 'n stadige
vertikaalbewegende film vasgele. Die resultaat is 'n weergawe van

Soos die oog beweeg,

die fikeasies en inter~flksasies van die oog. Aangesien slegs die
bewegings van die oog verfilm word enm nie die leesstof nie, word

mexrkies aan die uiterstes wan die leesstof asngebring sodat die




afstand wat dle oog beweeg in verband gebring kan word me: e
afstand wat die oog veronderstel 1s om te beweeg. Die leser wdrd
gevra om veoraf na hierdie merke te kyk.

Young wys daarop dat probleme ondervind word met die plasing van
die iigbron, want, indien die ligbron onafhanklik van die kop
geplaas word, alle bewegings van die kop ook as bewegings van die
oog registreers Beweglugs vait die kop kan ook nie volkome beheer
of uitgesluit word nie. Hierdie probleem word opgelos deur die
ligbron sowel as die kamera aan die kop van die leser te verbind.
Aangesien die gewig van die kamera en ligbron verdere hindernis
veroorsaak,; word hierdie gewig geneutraliseer deur die apparaat
aan die plafon vas te mask sodat die kop van die leser sonder
hindernin kan beweeg.

3.1.2 Eksperimente vir die meat van oogbewegings in
klavierbladlees

3.1.2.1 Jacobsen se ekspsrimente met die optalmograaf

'n Opta i 'n & wat die b van die oog

tydens lees fotografeer. 3

Een van dle vroegste studies op die gebied van oogbewegings in
bladlees is gedoen deur Jacobsen.A Ry maak gebruik van 'n
optalmograaf om die bewegings van die cog tydens lees te
fotografear. 'n Ligatraal wat iun die o¥ geprojekteer word,
reflekteer 'n wit kolletjle waardeur die beweglings van die oog
waargeneem kan word. Die posisle van die kollétjile word
gefotografeer en geanaliseer. TIn Jacobsen de eksperimente Lg- die
kawera voor die loser geplaas en is probleme dus ondervind omdat
die natuurlike bewegings van die liggaam, soos asemhaling, die
verfilming van sulwer oogbewegings benadecl. In 'n poging om
hierdie probleem op te los het Jacobsen 'n kopklem gebruik ten
einde bewegings ven die kop te beperk.

In sy studle is die oogbewegings van ervare (mature) en omervare
{immature) bladlesers van instruientale sowel as vokale musiek

20




geanaliseer. Hy gaan van die standpunt uit dat spoed en
akkuraatheid 'n kriterium is vir leesvaardigheid. Hierdie
vaardighelid word bepaanl wvolgens die sogenaamde 'eye-performance-~
span' - die oogspan* ~ asook deur dle omvang van waarneming.-"

Alhoewel Jacobsen met hierdle projek waardevolle baanbrekerswerk
gedoen het, kan d.Le novkeurigheld van die resultate bevraagteken
word. Die natuurlike bevegings van die bladleser word geinhibeer
deurdat die kop met 'n klem vasgehbou word, wat onnodige hinternis
veroorsaak en ook diz konsentrasie van die leser kan beinvloed.
Asemhaling en die knip van die o¥ 18 natuptlike bewegings en selfs
die hartklop veroorsaak subtiele bewbgings wat foutlewelik as
oogbewegings verfilm kan word. Young wys daarop dat selfs die
afdruk van die toetse 'n bale geringe liggaamsbeweging verooraaak
wat die subtiele waarneming op die film be¥nvloed en ay s8 ook dat
die optalmografiese films wat deur Jacobsen gebruik is nle in

staat was om uiters klein 1g te i nde.b

Dle metode waarvolgens foute genoteer is kan ook nie as bale

noukeurig geag word nie aangesien Jacobl nie van ‘o

gebrufk gemaak het waarmee die klankbeeld vasgeld kon word vir
analise nie. Alle foute is dus direk tydens die leesproses
genoteer. Dit is onmoontlik om alle foute tydens een leesproses
waar te neem en gelyktydig te woteer, waarskynlik die rede waarom
Jacobgen foute nie gekwalifiseer het nie.

3.1.2.2 Weaver se eksperimente met die optalmograaf plus
ossillograaf

Volgens die Verklarende Afrikaanse Woordeboek is 'n ossillograaf
‘a toestel om ossillasies van'n wisselstroom op 'n skerm sigbaar

of fotagrafeerbaar te msak.7

Aansluitend by Jacobsen se studle, is 'n studle gedoen deur

.Wenvet.s Hy maak ook van 'n optieme kamera gebruik om die

Volgens die Psigologiewoordebock (1982) beteken oogspan die
aantal letters of woorde wat gedurende 'n enkele fiksering van die
od waargeneem word, veral tydens lees.
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oogbewegings van lesers van drie verskillende teksture van
klaviermusiek na te gaan. Hy verdeel die teksture in drie groepe:

1. Harmoniese urganisasie.
Z. Melodiese srganlsasie.
3. Enkelmelodie met onders

'n Analise van die leesvoorbeelde van wyftien opgelelde musicl is

gemaak,

Dieselfde metode as in die Jacobsen—studle word gevolg maar ‘n
ekstra word bygi g om nge verder te verminder.

Ten spyte hiervan kon alle bewegings steeds nie ultgeskakel word
nie pelfs waar tbdetslinge gevra is om te probeer om nie hul o¥ te

knip nie,?

Afgesien van die analise van oogbewegings het Weaver 'n stap
verder, gegaan deur ’'n osgillograaf aan die toetse te verbind
waarmee dle oog-hand~span van die leger waargeneem kon word. Deur
die resultate van beide eksperimente in ’ecrheeﬁligging te plaas,
kon vaegestel word hoe vexr dig o# voor die klankmoment As, . met .
ander woorde, wat die oog—hnnd-;span van elke leser is. Ongelukkig
het Weaver probleile ondevvind om hierdie twee toetse noukeurig te
kcrz‘eleer.m (Kyk voorbeeld 1.)

Dle gebruik ven bekende musiek deur Weaver, paamlik die Menuet I
uit die eexste Partits van Bach as bladleestoets word

bevraagteken. Alhoewel die resultate van twee kandidate wat
genoem het dat hulle die musiek voorheen gelees het nie vir
analise gebruik £s nie, kan dit wees dat van die ander kandidate
die uusiek al voorheen gehoor het, al sou hulle dit nie self
gelees het nie. Sodra die musirk selfs in 'n geringe mate aan die
leser bekend is, word die leesvasrdigheid daardeur belnvlced.

In ‘n verdere studio wat Weaver saan met Van Nuysu ondernéem het,
}.s daar gepoog om vas te stel wat die invloed van sekere ritmiese
en melodiese eleriente in musiek op die okul&re en manuale gedrag
ven bladlesers is. Diesglfde apparaat as in die vorige studie is
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gebruik om die oog-hand-span van cwaalf bladlesers te meet. Dis
omvang van. die oog-hand-span word bepazl deur die hoeveelheid
materigal wat visueel beskou kan word en perseptueel georganiseer
en behou kan word totdat dit met die hande ultpevoer kan word.
Musici beweer dat 'n wye oog-hand-span belangrik is vir goeile
bladlees masr die invlced van melodiese en ritmiese elemente op

bladlees was tot nog toe onduideik.13

Vir die doel van hierdie studie is Arie groepe toetse gebruik:

1. Toetse waarvan die nootwaardes wissel, souder variérénde

toonhoogte.

2. Variéreande met e
3. 'n Kombinasie vauwrvaridrende toonhoogte en variérende

nootwaardes. (Kyk vgovbeeld 2.)

'n Poging is ook met hierdie studie sangewend om die relatlewe
moeilikheidsgraad van verskillende notekombinasies, wat algen en

in musiek voorkom, vas te stel.

In hierdie toetse is die metode om die oog-hand-spen te meet,
gewysig. Die leestoetse is vir die duur van 2.8 sekondes vertoonm,
waartydens die kandidsat dit moes lmes sonder ,om dit te speel.
Nadat die voorbeeld verwyder is, mpes die toetsling poog t;vh die
toets van geheue te speel. Later (s die metode gewysig sodat die
toetsling kon speel terwyl hy lees omdat daar gevind is dat die
metode van lees sonder die gepaardgaande uitvoering, nie 'n

not ge 8 van die oog d-sp: F nie.

3.1.2.3 Lang se eksperimente met dle optalmograsf om verbsle
lees en bladlees te vergelyk

In 1961 word 'n deeglike studie deur Lang13

gepubliseer waarin die
poreenkomste tussen die oogbeweégings in verbale lees en bladlees

ondersoek word.

Vir hierdie sksperimeute maak Lang gebruik van twintig pro-
fessionele muslici en gevorderde, Hy fo
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die bewegings van die o¥ deur middel van 'n optalmograaf, in die

lees van prosa asook in twaalf kort voorbeelde van bladlees.
Horiscntale en vertikale ocogbewegings word vir analise vasgeld
deur middel van bewegende film sowel as foto's. Hy &naliseer die
leesgewoontes van leaers in glylees* sowel as in bladlees teen 'n
normale tempo, deur aan die lesers die taak te stel om die eerste
vier vourbeelde so vinnig as moontlik te lees en die orige agt
voorbeelde teen die normale leesspoed van elke individuele leser.
Hierdeur kon spesifieke leesgewoontes in bladlees geldentifiseer
word wat hierna vergelyk is met dieselfde proses in verbale lees.
voldoende bewyse is gevind dat die deursnee leser 'n groot
hoeveelheld tyd vermors deur onnodige stadige leesgewoontes. Lang
vind ook insiggewende ooreenmkomste tussen die leesgewoontes in

verbale lees en in bladlees.

3.1.2.4 Young se eksperiment met die optalmograaf plus
ossillograaf

Scos te wagte kon wees het hievdie vroed ekoperfuente aanleiding
gegee tot 'n baie deeplike en omvangryke ondersoek wat later met

meer gesofistikeerde apparaat deur Young gedoen 1#:t4

In haar
studie gee sy 'm breedvoerige ulteensetting van die vorige
projekte an word die knelpunte baie deeglik bespreek.l®

Young waak ook gebruik van 'n optiese kamera (optalmograaf) tesame
met 'n ossillograaf. 1In haar eksperimente word die kemera egter
aan die kop van die toetsling vesgemaak en die gewig hiervan deur
'a verbinding asn die plafon liseer. Me prob met
natuurlike bevegings, behalwe die knip van die o¥, word hierdeur
uitgeskakel deurdat die kamera kasm met die gerlungste

liggaamsbeweglng ook beweeg.

Volgens die Paigologlewoordeboek (1982: 106) beteken glylees
die selektiewe lees van sekere inligting met die doel om
spesifieke brokke inligting te vind of om ‘n idee te vorm waaroor
die batrokke leéesstof handel. Ook loerlees of vluglees genoem.




Vir hierdie eksperiment gebruik Young 'n stukkie musiek wat
bestaan uit ses mate in 2 tyd. Viernoot-akkoorde in kwartnote en
een viernoot~akkoord in halwenote verteenwoordig die ritmiese
rasmwerk. Varidrende nootwaardes sou waarskynlik die resultate
beitnvloed het. Al die udte is ouk blane die notebalk geplaas met
die laagste op dle eerste lyn in ilie onderste balk en die hoogste
op die vyfde lyn in die boonste balk. Die omvang is dus tot die
notebalk beperk. Hierdie ¥yoorbeeld kan mouliks as
verteenwoordigend van 'n algewene bladleestoets beskou word.
Young noem egter dat hierdie analige die eerste van agt beoogde
eksperimente is. (Kyk voorbeeld 3.)

3.1.2.5 Bean en Ortmsnn ee eksperimente met die tzgistoskoop

Die tagistoskoop is'm apparaat wasrmee visuele stimuli soos
letters, woorde, syfers of ander visuele beelde vir kott en
akkuraat gereguleerde tydsdure aangebleil kan word en wat in die
psigologle veral gebruik word in die studie van visuele

Jeer en 1 rking W8

Die volgende twee navorsingsprojékte oq‘:r die rol wvin die oog in
bladlees, beklémroon die gestalt-iteorie »‘;F.n handel houf‘suklik oor
die leas van greap« note of riimes pgf 'n eenhetd. Die Duitse
woord 'Gestalt' deteken vorm of fafkoen en het in hierdie,
ekaperimente betrekking op die yorm of: fatscen van 'n groep Hete

17 3esn en Ortmann vas van die eerste

of 'n ritmlese eeaheid.
navorsers oor bladlees, wat hierdie jedagte na bladlees herlel
het. Beide maak gebruik van die tagistioskoop in hul eksperimente.

Beant®

poog om die kompleksiteit van musikale patrone wat met een
cogopalag waargeneem kan word deur individue met winselende
fivaiekopleiding, te ldentifiseer, usock om die effek van cefening
wmet dle tagistoskoop op &ie wasrneminpspan van hierdie individue
op 'n verskeidenheld materlisal, vas td ptel. Hy wys daarop dat
die hoeveelheid note wat in 'n patroon ingeslult is slegs een van
‘die faktore is wat in ag geneem moet word; die rangekiklking van
die note op die mnotebalk, hul verwantpkap, assook hoe dit Flink
wanneer dit gespeel word, is uitevs belangrik. Optie.., on

5o
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wmusikale kompleksiteit kan dus as twee onafhanklike aspekte van
die bladleasproses beskou word aangesien 'n groep note visueel
wvolledig 88 'n gestalt ,\kan voorkom maar musikeal onvolledig kan

wees. Di¢ omgekeerde is ook slgemeen.

In hierdie studie word 'n dubbele tagistoskoop aan die klavier
verbind en die materisal wat gelees word, op kaartjies van 3 duinm
(7,5 em) by 2 duin (4,75 cm) aangebring. In sommige gevalle is
kombinasies sasmgestel uit gedrukte materisal maar waar geen
geskikte materiaal gevind kon word nie is voorbeelde met die hand
uitgesktyf.lg Die gebrulk van handgeskrewe voorbeelde veroorsaak
egter onnodige leeshindernisee wat die resultate kon "heinvloed.

N 2
“oorbeelde is in drle tipes musiek verdeel, naat{ik welodies,

{fontes en harmontes.?0 T

Vir elke tipe is 'n groepie Véorbeelde gebruik wat vaiiégr vanaf
eenvoudig tot kompleks. Y

k1

Tydens die 1 het Bean noukeurig versleg gehou van &l e
foute deur middel van 'n soort smelekrif om die lokaliteif van

ei)}e fout aan te dui. Hy beweer dat, asngeslen hy oor dbsolute

gehonr beskik, asook ervare is in die analise van nusiek op
gehoor, dit nie vir hom nodig was om op die toersbord te kyk ten
einde fouts te identifiseer nie. Sy vertroudheid met elke
voorbeeld het ock tot gevelg dat elke. fout onmiddellik 'in sy
onderbewussyn' registreer sodat yeen probleme hiermee ondervind is
ate.2t

it is onwaarskynlik dat alle foute tydens 'n eenmalige leesproses
novkeurig geldentifiseer en tegelykertyd ook genotear kan word.
Selfs die hulp van absolute gehoor kan nie as voldoerfde beskou
word nie sangeslen die toetse nie gekontroleer kan word aie. Dasy
1s dus geen bewys dat alle foute in Bean se studie wel aangedul is
nie.

22

In een van gy studies analipeer Ortmann*“ die veld van helder slg

an 88 dat die visuele span van 'n leser grootliks afhanklik ise van




die pativoon wet deur die rangskikking van die note geévorm word.
Dit wotd onder andere be¥nvloed deur die hoeveelheid note in die
veld vah helder sig, die area wat deur die plasing van die note
gedek word, die kompleksiteit of simmetrie van die notsbeeld asook
die harmoniese of melodiese betekenis van dle nctebeeld.

3.1.2.6 Enkele verdere opmerkings

Alhoewel dié studies wat bier bespreek is hoofsaaklik handel oor
die waarneming van notasie, 'werp hulle h¢elwat lig op verskele
prohleme in klavierbiadlees wat verdere komplikesies inhou soos
byvoorbeeld die weergee van ritues, die lees van Intervalle,
hulplyne; skuiftekens, skkoorde em toonsoorttekema: Dit wil
veorkom of hiexdie asook talle ander probleme wat die
klavierbladleser ondervind, in groot mate herlel kan word tot die
wyse wasrop die o¥ funkeloneer en gebruik word.

Lang - pe ptudie dul ook op 'n sterk coreenkoms tugsen.swak en

nadelige verbale leesgewoontes en dieselfde gewoontes in bladleas.
Hy wys daarop dat die lwesapoed van diz tibiese verbale leser deur
middel van die toepasolng van wetangkaplike metodes jaanglenlik
verhoog word en sy leesvermod dus vadikasl kan verpeter 2
Aangenien dsar soveel ooreenkomste in die leesgewoontes en
uiteraard die gebralk van ciie oog tussen hierdie twee leegvormé
bestaan, bshoort sdortgelyke metodes ook op die bladlespr en die
verbetering van veardigheid in klavierbladlees van toepagsing te
wags.,

Ten einde nou 'm boter oorsig cor die rol van die oog ln die
bladleeaproses te verkry word verskeie elenskappe en bewsgings van
die oog vervelgens van nader beskou.

3.2 SPRSIPIEKE EIENSKAPFE EN BEWEGINGS VAN DIE 00G

.Heelwat feite 18 I kend oor die anatomiese, patologiese en optiese
aapekte van die oog, maar minder kon nog vasgestel word aangaunde
die funksionele prosesse van hierdie optiese sisceem.“

Spesifieke aapekte wat 'n integrale deel van die visuele proses




van bladlees vorm; is wel gelXsoleer en dit is hulle wat hierna aan
die orde kom.

Inleldend moet opgemerk word dat in alle vorme van lees die oog

met 'n reeks rukbewegings beweeg waartydens daar geen helder visle
is nie. Waarneming van die materimal wat gelees word, vind slegs
tydens die pouses (fiksamsies) tuseen hierdie rukbewegings plsas-zs
In verbule lees vorm die fiksasies ongeveer 94% van die .'Leest:)rd.26

In bladlees beweeg die oog wmet baie vinnige rukbewegings :n
27

fiksasies van veridrende lengte.

3.2.1 Spoed en lyn van baweging ;

Die spoed waarmee die oog van een fiksasiepunt tot. die volgende
beweeg 18 100 tiot 200 grade van ™n trillingsboog per gekonde in

baie klein bewegings en 200 tot 500 grade van 'n. trillingsboog by
groter l:ewegi.ngs.z8 In groter afetande tussen fikeasies beweeg

die oog in 'n reeks wat as ' des' (sakkadiese
beweginge) bekend stasn. Alhoewel hierdie viugge bewegings slegs
0,02 of 0,03 sekondes duur en die lesex dit evvaar as son die oog
i1 'n reguit lyn van een fiksasiepunt na die volgende beweeg, is
bewyse gevind dat die oog nie.'n direkte lyn van een fiksasie na
die ander veolg nle, maar'n onegalige kutwe vo!.g.29 Regult. lyne
kom egter soms wel voor waar ciie oog van een prt ma 'n andexr op
*n horisontale as beweeg. Die spoed van ¢ie oogbeweging is
vinniger by die aanvang van dle beweging as teen die einde van die

bewaging, asook ietwat vinniger in horisontale as in vertikalp
30

bewegings.

3.2.2 Zipes oogbewegings

Oogbeweginge word normaslwag in drie kategoxlet geklasaifisser:

~ Ongedwonge bewegings.
=  Refleksbewegings. R f
- Navol {pursuit ) wat ook ressorteer onder

ongedwonge beweglngs.




Ongedwonge bewegings is byna altyd sakkadiese bewegings selfs al
sou die leser poog om die buitelyn van 'n objek glad te volg. 1In
navolgbewegings beweeg die oog in 'n gladde aaneenhoudende
beweging mits die voorwerp wat gevolg word nie vinniger as die
navolgvermo¥ ygn die oog beweeg nie. Hefleksbewegings wat
ontstaan wanné‘l&: iets nuuts die periferale area betree, is

atadiger as ongedwonge bewegings.31

3.2.3 Graad van bewéy.ng

Normaalwég beweeg die oog nie meer as 20-30 grade na boj 30 grade
van links na vegs en 60-75 grade afwaarts sonder dat die kop
beweeg nie:’ Op 'n afstand van 56 sentimeter vanaf die leesstof
(die aanvasrde normale afstand vir die oog van die gemiddelde
bladleser vanaf die boek) verteenwoordig dit 'n area van ongeveer
60 sentimeter wyd en 180 sentimeter hoog, Die kop word egter
gewoonlik beweeg voordat die uiterste in vfsie bereik wo:d.32

o

3.2.4 Fiisering

Fiksering is 'die kot tydperke tydens lees of ander visuele
waarnemingstake waartydens die od op een punt (die fikseringspumt)
gerig bly. Waarneming vind slegs gedurende fikserings plaas en
die duur daarvan is g 200-250 willi by 1
lesers.'33 Die nantal fikeasles sowel as die duurte van fiksasies
varieer ten opsigte van die materiaal wat beskou word msook di€
doel van die 1eesaktiwiteit.34 Jacobsen vind dat fiksasles by
goaie lesers kort is en dat swak lesers vaﬂ eqn fiksagie per noot
of selfs twee op lang note gebruik maak~35 Young vind egter dat
die oof in staat is tot soveel as veertig Fikeasies per sekonde an
dat daar ook van meervoudige fiksasies gebrulk genaak wm.'cl.36
Herfiksasies kom ook dikwels voor wasrskynlik omdat waarneming nile
tydens die inisi¥le fikeasie plaasgevind het nie.37  (Kyk
voorbeeld 4.)

Young vind ook dat die hoeveelheid en duurte van fiksasies
verskillend kan wees. In 'n astudie van oogbewegings by die lees
van advertensies, is gevind dat 'n gemiddeld van vier fiksasles
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per sekonde gemaak is en indien geen detail in die advartensie
besondere aandag trek nile, die oog eerstems op die wmiddel van disg
advertensie filseer en dan opwaarts na die linkérkant beweeg.”
Young wys daarop dat selfs by die afwesigheld van 'nm punt van
fiksasie, die oog nie stil gehou kan word nie en dit slegs stop om
op fyn detatl te Fikseer.?

Yang identifiseer 'n verskil tussen swak en goeie lesers ten
opsigte van dle akkuraatheid waaymee fiksasles gemaak word.
Hierdie waprneming is gebaseer op die ontleding van vertikale
oogbewegings. Stadige, akkurate lesérs nelg tot langdradigheid en
fikseer intensief en noukeurig op dig verskillende aspekte van die
partituur, met ‘n gevolglike lae waarnemingspan. In hierdie
gevalle is die vertikale ougbewegings ook relatief groot. Vinnige
onakkurate lesers nelg weer om vinnig en onakkuraat oor ¢le musiek
heen te kyk; met minder fiksasies en relatief kleiner vertikale
oogbewegings. Hierdie lesers toon 'n gabrek aan konsentrasie en
neig om slegs op sekere aspekte im die partituur te konsentreer,
mer die gevolg dat die waarnemingspan teoreties verhoop, maar dat

dde begripsspan verlaag. 40

Lang 88 dat vertikale oogbewegings meer inspanning deur die leser
verels en dat goele lesers ongetwyfeld io staat la om ekonomies te
werk te gaan deur 'n optimale ‘balans te behow tussen die
hoaveelheld fikessies en die vertikale hewegings van die oog.“

Die begrip, fikseer of fiksasle, word dikwels deur voorgemelde
navorsers as 'filksasle~pouse', 'leespouse’ of slegs 'pouse'
beskryf. In hierdie studie sal die term fikseer of fikeasie
deurgans gebrulk word om verwarring te voorkom.

3.2.5 Mikronistagmus

Nevorsing bewys dat die retoriese ultdrukkings fikseer en pousess;
letwai foutiewelik gebruilk word nangesien die oog nile konstant in
een pualsie gehou kan word nle. Terwyl die oog fikseer bly dit in
'novi wat k word deur die teenwerking
van die splere wat dit in posisie hou of laat beweeg. ' Hierdie
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toestand staan hekend as mikronistagmus. Paar bestaan

uiteenlopende menings oor die frekwensie van hierdie bewegings
maar daar word asnvaar dat dit ongeveer vyf tot tien maal per
sekonde voorkom met groter bewegings 6ngeveet elke twee sekondes.
Die vibrerende beweging vergroot ook wanneer die duurte van die

fiksasie verleng.’?

3.2.6 Areas van die visuele veld

Die visuele veld, dus dit wat vanaf 'n spesifieke afstand deur die
oog gesien word, omsluit 'n klein sentrale area wat duidelik in
fokus is - die area van sentrale visie - met 'n area wat ietwat
onduidelik is rondém hierdie sentrale area bekend as die
periferale area. Daar bestaan 'n interafhanklikheid tussen die
twee primére areas van visle, die sentrale area waarmee fyn detail
waargeneen word en die periferale area waarmee teenwoordigheid,
beweging en relatiewe grootte waargeneem word. Wanneer die
petiferile avea 'n verandering in die totale veld sein, beweeg die
sentrale area onmiddellik 4n hierdie rigting om detall waar te

neem. 43

3.2.6.1 Sentvale area

Wanneer die oog ongeveer 56 sentimeter van die mnotebalk is, het
die mikronistagmiese bewegings 'm verskulwing ven die area van
sentrale visie, van ongeveer 5 mm in oiwvang tot gevolg. Dit is
interessant dat hierdie beweging die area van helder visie eintlik
vergroot aangesien die area van sentrale visie hierdeur ocor ‘'n
groter gebled beweeg.z’l’ Ag gevolg van mikronistagmiese bewegings
asook ander optiese en fisiese kwaliteite van die oog, kan die
presiese omvang van die sentrale visie nie met sckerheid vasgestel
word nle. Dit is egter wel bekend dat hierdie area baie klein is.
In klavierbladlees, met dle od onmgeveer 22 duim (56 cm) van die
boek, is die area van elder sig onmgeveer } duim (14 mm) in
deursmee. Die omvang van sentrale visie hou direk verband met die
afstand tussen die o¥ van die leser en die leesstof. Die
kwaliteit wvan visie buite hierdie area verswak met ongeveer die

s




Ortmaen vind dat die visuele veld 'n omtrek van }‘"-%"

46

helfte,45

(6 mm - 8§ mm) beslaan.

Dit is omgeveer gelykstsande agn die

area wat in beplag geneem word vanaf die noot onder die eerste lyn

van 'n notebalk tot die noot bokant die boonste lyn van disselfde

balk,*’ ortmann msak geen melding van die feit dat die grootte

van notebalke ook kan verskil nie.

" 3.2.6.2 Pperiferale area

Hgelwat -is neg onbekend asangaande die afbakening tussen die

sentraie #rss spidie periferale avea, asook oor die funksies van

elk. Alhoewel die. kwaliteit van wvisie in Jdie periferale area

drasties verswak in verpmiyslug mat dfe. sgntrale area, word

periferale visie as die meer essensi®ié vap die twee tipes vigis

beskou. Dit is bekend dat die mens sy dasglikse Lewenspatroon kim

voorteit met verswakte sentrale visie, maar ‘m verlies ..z

periferale visie lsat die mens feitlik blind selfs al kan fyn
48

detsil nog gesiem word. Eksperimente het .aan die lig gebring

dat, indien die oog op sy beste fikseer, die kwaliteit vam die

pexiferale visie verhoog kan word deyr dle aandag na die

periferale ares te verskuif. Die graad van verbetering in die

visuele kwaliteit van die periferale area is egter minder as die

ocoreenkomatige verlies aan kwsliteit in die sentrale area.’?

3.2.7 Linire vergpreiding van note

Ortmann vind dat die Iini3re verspreiding van note in ag geneem

woet word by die bepaling van die visuele veld. Hy wys daarop dat

die afstand in verbale lees beperk word deur die hoogte van die

letters sn ock dat die oog gecefen .Ls om slegs in 'n horisontale

rigiing te lees. Volgens hom is dit moontlik om met een o0gopslsg

meer as slegs eeén derde van 'n duim (8 mm) in af$tand te kan lees.

Dieselfde resultaat is in musieklees gevind waar note op een lyn

en die nassliggende spasie gerangskik is.

‘Daar is ook gevind dat note wat naby meksar gedruk is, malliker

lees as note wat wyer gespasieer word. Tog het die eksperiment

een uitsondering geidentifiseer: ’'n Toontros wat bestaan uit die




opeenvolgende note a, b en ¢, saamklinkend, verskaf leesprobleme
as gevolg van die feit dat die randjies van die note aan mekaar
rask wat waarskynlik visuele verwarring vercorsaak. ?

3.2.8 Dimensionaliteit en dimensionele rigtinmg

Ortmann toon voorts, op grond van bepaalde bladleestoetse, aan dat
die visuele span befnvlced word deur die dimemsionaliteit van die
note. Note Ip een dimensie word makliker korrek gelees, met 'm
gemiddelde korrekte uitslag van 82% en 'n omvang wat wissel tussen
69% en 98%.
dimensie gebruik word is 58%7 met 'n omvang wisselend tisaen 42% en
82%.
Ortmann gebruik is,
aspekr.e.51

Die gemiddelde korrekte antwoorde waar ieer as een

Die een-dimensionele voorbeelde wat vir hierdie toetse deur

bevat horisontale, vertikale asoock diagonale

Hy bevind ook dat drie note wat in horisontale of vertikale
dimensie gerangskik 1s, ietwat makliker gelees word as drie note
in enige diagonale dimeunsie. Dat die horisontale dimenzle
makliker leesbaar is, word toegeskryf aan die horisontale rigting
van die notebalk wat dien as rigtinggewer vir waarneming en ook
aan die repeterende karakter van note in 'n horisontale lym.
11k deur die

- deur die feit dat die verspreiding reghoekig geplaas word met die

band asook

Vertikale dimensie word

notebalk.’?  Diagonale patrome kom egter in groot verskeidenheid

voor. .

3.2.9 Visuele patrome

ortmann se toetslinge is sonder uitsondering van mening dat die
geometriese omlyning die meea fundamentele aspek in dle waarnemiug
van mote is. In &y toetse 1s dile geometriese patrone 100% korrek
waargeneem en selfs in toetse met akkcordformasies was die

e bale hoog. Hy vind ook dat ‘n
groepie van drie note wat in twee en een gegroepeer kan word,
X bit 1s dan ook

makliker lees as waar elke noot selfstandig staan.
logies dat simmetriese patrone makliker lees as asimmetriese
patrone.53  (Kyk voorbeeld 5.)
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3.2.10 Fokus

Die tyd wat benodig word vir die o# om te fokus varleer grootliks
en kan selfs wissel tussen die twee of van een perscon. Hierdie
spoed word befnvioed deur fisiese en mentale spanning waar dit
word weinig be¥nvloed deur oefening. Dit is waarskynlik 'n
' belangrike faktor in klavierbladlees. Dit neem ongeveer twee
honderdstes van 'n sekonde langer om van ver na naby te fokus as
andersom. Wanneer 'n bladleser dus af kyk na die toetsbord moet
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die o# herfokus en volgens Young het dit waarskynlik 'n iavloced op
die leeskwaliteit. Dit is egter bekend dat die tydsduur van

herfokus met ouderdom verlengﬂ' ~ tog vind ons uitstekeade

bladlesers selfs op hot ouderdom.

3.2.11 Laterale dominansie van die o

In 'd studie oor die laterale dominansie van die o# 1s gevind dat

net soos die yngel 11 dig of T dle verskynsel

links-oglg (left-eyed) of regs—oglg (right-eyed) ook by die mens

voorkom. Beter prosa-lesers blyk regs-ogig te wees met 'n sterker

visie in die linkse periferale veld en swakker lesers, links-ogig

met 'n sterker regse periferale visie. Daar 1s ook gevidd dat, in

‘n toets met agt-letter woorde, met die flksssie op die middel van

die woord, die eerste paar letters, Jus die lettérg aan die
55

linkerkant, beter herken word as die aan die regterkant.

3.2.12 Aantal mote per fiksasie

Bean vind dat professionele musici in staat is om 1-9 note met een

oogopslag te reproduseer. In melodiese organisasie 1is'die

gemlddelde aantal note wat akkuraat geregroduseer kan word 4,723

in polifoniese organisasie 4,9 en in akkoordformasie 3,59. Nie-

professionele musici is in staat om 1-7 note met een oogopslag te

reproduseer. In nelodiese organisasie is die gemiddelde aantal

note wat korrek gereproduseer word 2,73, in polifoniese konteks
2,15 en in akkoordformasie 3,06.%%

Ortmann vind dat akkoorde wat ult meér as drie note bestaan minder

akkuraat weergegse kan word ‘em dat daar 'n styging in

onakkuraatheid 1s in verhouding tot die aantal note in die

kakeord. Hy wys egter daarop dat daar selde met die presiese

santal note gefouteer word.5’ Dit 1s dus moontlik om bewus te

wees van die aantal note in 'n akkoord maar nie noodwendig van die

lokaliteit of posisle van die not2 op die notebalk nie. Jacobsen

meen dat ervare lesers van minder fiksasies gebruik maak em dat

hierdie fiksasies van gemiddelde duurte is, térwyl onervare lésers
58

talle fiksasies gebruik en dat die fiksasies ook langer duur.




Volgens Weaver bestaan die gevaar dat die gemiddelde hoeveelheid
note wat per fiksasie gelaes word, beskou kan word as ekwivalent
van die hoeveelheid note wat met elke fiksasie deur die leser
gesjien word. Dit ig volgens hom nie noodwendig die geval nie. Hy
vind dat, in "n toets in melodie plus begeleiding, die gemiddelde
hoeveelhelid note per fiksasie wat waargeneem word, in die
iinkerhand, dus die onderste balk wat die begeli:iding bevat, hodér
is (1,77) as in dle boomste balk wat die melodie bevat (1,37).
Daar word dus minder note per fikspsie wasrgeneei in die melodie.
Weaver skryf dit toe aen 'n noukeuriger benadéring tot die boonmste
balk wat volgens hom logles fs ar asnvear word dat die melodiese
party as meer belangrik beskou kan word aanggsien foute in hierdie
party meer opvallend is en dat daar dus van ervare lesers verwag

kan word om hierdie party versigtiger te leea.sg

3.2.13 Tempo ven waarneming teenoor gkkuraatheid van uitvoering

nle leesprobleme van dle onsuksesvolle bladleser is volgens Young
gesetel in die spoed van waarneming, die spoed van devke, of die
wyse waarop die oog gebruik word. Hoe langer daar oor ‘n simbool
gedink word, hoe stadiger is die leesspoed. Daar is gevind dat
die retinale tyd - dus die tyd wat die rrtina veem om dit wat
geslen word, te reglstreer - veel korter is as die totale tyd wat
die cog op 'n sekere punt fiksaer. 50 varlasie in die spoed
waarwee visuele stimuli aangebled word toon dat "n verhoging in
die spoed van aanbieding die reaksietyd van die leser verminder en
die akkuraatheid ven die respons verlaag. 'n Verlaging in die
tempo van aanbieding verhoog wel die reaksiityd maar verhoog nie
die akkuraatheid van die uitvoering diencoreenkomstig nie. Met
ander woorde, die bladleser wat in tempo speel mag vinniger
reageer en minder akkuraat speel masr die verlaging van dis tempo

waarborg nie akkuraatheld nie.61

Lang vind dat die gemiddelde duurte van fiksasles by goele lesers
konstant is en dle verskil tussen die gemiddelde duurte van
'fikuasies by goele en swak lesers hoogs betekenisvol is. Stadige,
akkurate lesers bestee veel meer tyd aan fiksasle, met die gevolg
dat tyd verlore gean selfs nadat (le materiaal begryp is. Hy vind
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ook 'n betekenisvolle verskil in die leesspoed van vinnige
onakkurate lesers teenoor die leesspoed van stadige akkurate
lesers. Spoed word dus ingeboet ter wille van akkuraatheid. Lang

bestempel beide hierdie groepe ae ¥wak lesers.S?

Tich§ gee interessante ocefenings wat gemik 1s op optimale
benutting van die retinale tyd. Deurdat die leser' gedwing word om
die oog in 'n onvoorspelbare rigting, teen 'n vasgestelde tempo te .
beweeg, (met bebulp van 'n metronoomspoed) is dit moonlik om die
totale tyd wat die oog op 'n sekere punt fi\kseer, te verminder
deur op vinnige waarneming te konsentreer. Die feit dat die note

p onegalige afstand van mekaar gersngskik is en die afstand wat

oog moet beweeg, asook die duurte van die nootwaarde grootliks
verskil, verskerp die konsentrasie en dus ook die
ngapan.63  (Xok yoorbeeld 6.) i

3.2.14 Rigting van ooghewegings

Weaver identifiseer twee rigtinge of patrone waarin die oog tydens 3
klavierbladlees beweeg neamlik 'n vertikale leesrigting en 'n
horisontale leesrigting. In die vertikale rigting beweeg die
visuele lyn van waarneming van die een helfte van die notebalk na
die snder en weer terug (byvoorbeeld van dle boonste balk na die
onderste en terug). Gereelde afwisneling van fiksasles op die
twee helftes van die notebalk
van byna vertikale bewegings van die cog, ie kenmerkend vap . -

met ‘'n hol e ¢

hierdie leespatroon.

In die horisontale rigting vit# kovieontale bewegings op een
helfte van die notebalk plaae <iur byvoorbeeld twee opeenvolgende
fiksaeles op dieselfde balk. Horisontale bewegings op dieselfde
balk met 'n minimum vertikalé bewegings kemmerk die patroon van'
die fiksaeies in hierdie leespatroon. *n Kombinasle van belde
rigtings kom meesal voor en vorm dug ‘'n derde leespatroon. Alle
lesers maak van beide patrone gebrulk maar daar word oorwegend
'verciksal of horigontaal gelees afhangende van die materiaal wat
beskou word. 64 (Ryk voorbeeld 7.}
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3.2.15 ¢ knip

Young vermoed dat die knip van die o# ook 'n invloed op
vadrdigheld in bladlees het. Dit neem ongeveer 0,05 sekondes om

die coglede toe te maak eu die of bly toe vir 0,15 sekondes waarna
die ocopmaak van die ooglede 'n verdere 0,2 sekondes neem. Die oog
is dus vir 0,3 sekondes in totale duisternis. Die frekwensie
varieer asnstenlik vdn een pergoon tot 'n ander sfhaugende van die
individuele senustelsel en die emcslonmele toestand van die
fndividu.63

3.2.16 Oog-hand-span

Daar is algemenekozsénsus’ onder muslel dat die od in die
bladleesprosas heelwat vooruit moet kyk, met ander woorde, dat die
ok voor die voordragmoment moe: wees. Opinles verskil egter oor
hoe ver daar vooruit ge' ‘Boort te word. - Aanbevelings wissel
van een of twee po.. . '8soveel as'‘'n aantal mate of 'n hele
vladsy.%6 Dit dui bok dadfop dat die oog-hand-span van individue

grootitks varieer, maar ook dat bevindinge dikwels onbetroubaax
&7
is.

Hierdie aspek van bladlees word meesal vergelyk met oog-woord-span
in verbale lees. Die kompleksiteit van klaviermusiek en veral die

vergpreiding van die slibole oor twee notebalke, kan nouliks met
die beeld van wooide op die leesstuk in verbale lees vergelyk
word.

Young vind dat swiwesvolle lasers nle so ver vooruit kyk as
onsuksesvolle lersrs nie on skryf dit daarasn toa dat sukaesvolle
lesers waarsk 14k meer bewus is van noukeurigheid as

onsuksesvolle laar .58

3.2.17 Regressi: hausgings

'Afgesien van die verskynsel dat die oog hoofsaaklik vooruitkyk
tydens die leesproses en in vertikale, horisontale en diagonale
lyne beweeg, kom herfiksasles (regressiebewegings) na voorafgaanda




of verafgele® polaslae ook voor, waarna die ocog na die
oorspronklike posisie van fiksasie terugkeer. Die oog spring ook
soms ver voorsit.5? Hierbenewens vind die herlees van 'n peer

note ook soms plaas.

Lang vind dat belde goeie en swak lesevs regressiebewegings maak.
Hy vind ook dat die hoeveelheld regressiebeweginge by swak lesers
min of meer in verhouding is tot die hoevealheid fiksasies.m

3.2.18 Leesrigting

Daar word meesal aanvagr éat musieknotasie van onder na bo gelees
word a8 gevolg van die harmonlese konstruksle waarop dit berus.
96% van die bladlesers wat deur Ortmann ondervra is, sé dat hulle
van onder na bo lees. Daar moat egter op gewys word dat hierdie
legers die antwoorde van Ortmann se toets, wat ult akkoorde
bestaan, moes neerskryf. Hy meld ook dat die toetslinge wat vir
sy eksperimente gebruik is, ervare is in die skryf van akkoorde en
dat die assosiagie met die bou van akkoorde by hulle sterk
ontwikkel is. Hy 88 egter ook dat hierdis resultate geen bewys
lewer dat opwaartse lees meer voovdelig is as afwaartse lees
nie.7?

Jacohsen vind weer dat goeie lesers afwaarts lees en dat swak
lesers een noot per fiksasie lees; selfs in akkoorde. Swak lesers
begin ook net Bo dikwels van bo as van onder.

Na aanleiding van hlerdie teemstelling het Young 'n deeglike
analise van die ocoghewegings van beide suksesvolls en
onsuksesvolle lesers tydens die lees van akkoorde gemaak en gevind
dat die inisidle leesaktiwitedt van beide groepe, in die middel
van die akkoorde sentreer en dat die onderste noot deur beide
groepe die minste gebruik word as sanvangspunt vir die lees van
akkoorde.”3

bnderhoude met 'n paar bladlesers toon dat daar onsekerheid
bestaan oor hierdie aspek en dat lesers waarskynlik meesal nie
bewus 1s van die rigting waarin hulle lees nie.
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3.2.19 Qorkruislees

In die analise van die toetse wat vir die huldige studie gebruik
is, is gavind dat lesers dikwels met die een hand 'n polsslag of
deel daarven voor die ander hand speel en dat hierdie kruising van
poleslae of deal daarvan (genocem ocorkrulslees) soms selfs vir 'n
geruime tyd voortduur. Hierdie k 1 ia sover 1 kan

word, nog nie voorheen deur navorsers gaidentifisecr nie. Hierdie
aspek word lateér volledig bespresk. (Kyk voorbeeld 8,)..

3.,2.20 Op-die-hande-kyk

Een van die mees algemene redls in klavierbladlees is dat daar so6
min aa moontlik op die hande gekyk moet word tydens die
le¢sproses. Toetsbordvertroudheid speel 'n belangrike rol in
lee¢svaardigheid. 1In die analise van bladleeatoetse wat vir
hierdie studie onderneem ia, is gevind dat goele sowel &s swak
lesers dikwels op die hande kyk. Goele lesers kyk meesal met
vinnige bewegings van nlege die o¥ na die toetse terwyl svek
lesers neig om met opvallende kopbewegings na die Korrekte toetse
te soek. Die neiging kom ook veral by swak lesers veoor om eers
regs, dan links en hlerna terug na die notebalk, te kyk. Dit is
op die video-opnames duildelik deurdat die regterhand, veral in
akkoordspel, eerste beweeg terwyl daar ook na die hand gekyk word
en soms selfs die korrekte posisie vind voordat die linkerhand
beveeg. In uiterste gevalle word daar selfs nadat die toetse
efbeweeg 1s, weer eens na die toetse gekyk voordat die volgende
akkoord gelees word.

tok hierdie aspek word iater volledig behandel.

3.2.21 Samevatting en pevolgtrekking

Uit die voorgaande behandeling van die rol van die cog ip bladlees
18 dit duidelik dat verskeie eleupkappe en bewséglings van die oog
'ln integrale deel vorm van klavierbladleesa. Qe bevindinge van
navorsers wat die gedrag van die oog tydens klavierbladlees

nagegaan het, werp heelwat iig op aspekte wat oorweeg kan word by
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die verbetering van bladleesvaardigheid. Die leser kan
waarskynlik gekondisioneer word om die oog optimaal te benut en om
onnodige en onwenslike bewegings té beperk of ult te skakel.

'n Aantal vrae ontstaan, 800s byvoorbeeld of dit moontlik is om:

- fiksasies ekonomies te gebrulk en dus doelbewus van minder
fiksasies per noot of akkoord gebruik te maak;

- regressiebewegings en onnodige verafgeledé fiksdaies te vermy;

- 'n spesifieke leesripting, veral in skkoordspel, te leer volg
en dus afwaarts of opwaarts te leer. lees asook om 'm

horisontale of vertikale leesrigting aan te leer.

Behandeling van die tema gee ook ssnleiding tot 'n paar voorstelle

ter verbetering van leesvaardigheid:

(a) Aangesien die afstand tussen die oog en dle notebalk die veld
van helder visie beinvloed, behoort 'n geskikte sitposisie
vir elke leser gevind te word sodat die visuele veld optimaal
benut kan word, veral met inagneming van fokus en herfokus,
mikronistagmiese bewegings en 'n. groter seatrale en
periferale visuele area. In die toetse wat vir die huidige
studic gebruik is, 1s gevind dat lesers dikwels opvallend
naby aan die notebalk sit en dat hulle ook dikwels, versl in
gevalle van onsekerheid, nader san die boek beweeg. Dit ig
moontlik dat redes soos verswakte ok hiervoor verantwoordelik
is maer sangesien dit veral by die laer grade (I en ILI)
voorkom en ook asngesien dit meesal die swakker leser is wat
hierdie neiging toon, kan die redes ook elders gesoek word.
Lesers is waarskynlik nle bewus van hierdie nelging en die
nadelige gevolge hiervan nie. :

(b

Die leser behoort toetsbordvertroudheid op te bou sodat dit
nie nodig s om dikwels op die hande te kyk nle. Hierdie
neiging verbreek nie alleen die oog-hand-span nie maar
veroorsaak ook dat die oog moet herfokus aangesien die
afstand tussen die boek en die oog en die afstand tussen die




hande en die oog verskil, Waardevolle waarnemingstyd wat op
8y beurt kontinuiteit kan benadeel, gaan hiermee verlore.

(¢) Aangeslen die retinale tyd veel korter is as die totale tyd
wat die oog op 'n punt fikseer, is dit duldelik dat dasar
onnodige tydverkwisting plaasvind deurdat daar waarskynlik
oox die simbool nagedink word terwyl die betekenis van die
simbool reeds geregistreer het. Hierdle aspek rsak een van
die grootste probleme ten opsigte van waarmeming in bladlees.
Die leser behoort bewus gemaak te word van die retinale
vermo¥ van die oog en daar behoort 'n deeglike verband gevorm
te word tussen hierdie vermod en die vertroudheid met die
betekenis van die simbool, sodat dit nie nedig is om oor die
simbool of betekenis dasrvan nd te dink nie.

Bladlesers behoort dus vanaf die begin bewus gemaak te word van
die rol wat die oog in klavierbladlees speel en die oog behoort,
net Boos die oor em die vingers geoefer te word om optimaal te
funksioneer. Trouens, Young wys daarop dat in navorsing wat
gedoen is oor dle verband tussen visle en leesvaardigheid, gevind
is dat visie 'n vaardigheid is wat sangeleer word en wat
geleldelik ontwikkel deur middel van visuele ervaring. Daar word
ook gesd dat dasr nie voldoende asandag 2an die ontwikkeling van
die oog in die onderrig van verbale lees gegee wntd nle.’® Die
gebrulk van die oog in verbale lees word beskou as n aangeleewde
vaardigheid, want, net soos Qosterlinge moet aanleer om letters en
woorde vertlkaal te lees, so moet Westerlinge horisontale letters

en woorde lLeor lees.’>

Covello g& tereg: 'Whether we are reading musical notes or words,

the mechanism of the eye greatly influenéns how we learn to

+76. Hy s& voorts dat onderwysers wat hul onderrig van die

read.
aanleer van noke baseer op 'n logiese reeks stappe wat die
leeskapasiteit van die oog baklemtoon, mag vind dat hul leerlinge

vinniger leer en 'n beter retensievarmo¥ openlmm'.77




Dit het dus tyd geword dat die funksie en bewegings van die oog
nouer betrek word by klaviarbladlees sodat die onnodige probleme
wat deur gebrek aan kennis oor hierdie aangeleentheid bestaan,

uitgeskakel kan word.
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BOOPSTUK IV: ANALISE VAN NLADLEESTOETSE
4.1 INLEYDING: DIE VERSKYNSEL VAN OP-DIE~HANDE~KYEK

Dit blyk uit die vorige hoofstuk dat daar reeds prominente en soms
diepgaande navorsing gedoen is oor die rol vaii-die oog in die
proses van klavierbladlees. Verskele willekeurige en
onwillekeurige bewegings asook elenskappe van die oog wat
betrekking het op waarmeming van die notebeeld, het ook aan die
orde gekom, maar dit is tog opvallend dat die bekende probleem van
afwisselend op die hande eu in die boek kyk, nie deeglik in die
literatuur behandel word nie. Tich§ stel hierdie probleez soos
volg#

Vort #hnlichér Bedeutung f£ilr den Blattspleler ist das
Blindspielen, d.h. das vdllige L¥sen des Blicks von der
Xlaviatur. Rein unbekanntes Werk kaun auch aur
einigermaszen befriedigend wiedergegeben werden, vweng der
Blick immer wieder von den Noten zu den Tasten wandert.

Fuszek beskou dle neiging om op die hande te kyk as bale nadelig
vir bladlees en sg:

Good sight players keep their eyes on the music, and poor
sight players are constantly shifting their gaze back and
forth between the keyboard and the music ... in order to
play mueic at sight, the student wust develop a way to keep
track of fingers and music without havieg to look to f£ind
out what was goiug on ... You are using your eyes to
replace your seunse of touch'.

Kellmann ondersteun hlerdie siening en s2 die volgende:

In learning to play at gight, one has to treat the
functioning of eyes and hands separately. Since both have
to grasp much at the same time and within fractions of a
second, they must learn to become fully independent of
eachother (slc). The eyes are solely directed at the image
of the notes, and the fingers must learn to dominate the
keys blindly. This eliminates the double duty by the eyes
of reading music snd also looking for the keys. The most
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important premise fgr sight reading, therefore, ie the blind
attack of the keys.

Bervoann is van mening dat die neiging om afwisselend in die boek
en op die toetsbord te kyk toe te akryf is aan dle gewoonte van
klavieronderwysers om langs die leerling te sit en self
afwisselend op die toetse ¢n in die boek te kyk. Die onderwyser
maak dus dieselfde kopbeweginge as die leerling em %5 nie in staat
om die 41:ngaamabewegings van die leerling dop te hou nie, Deurdat
die onderwyser ook te ne asn die toetshord sit, word die
toetsbordruimte van die leexling beperk. Herrmann s& dat die
belangrikste aspek, naamlik ontwikkeling van tassin deur blinde
oriEnterlng as gevolg van hierdie praktyk verwsarloos word. Hy
. stem saan met C.P.E. Bach dat tassekuriteit opgebou kan word deur

gememoriseerd in die donker te oefen.t

pie gebruik van 'n video-apparaat vir die gelyktydige visuele en
ouditiewe vaslegging van die bladleestoetse wat tydems die
empiriese deel van hierdie studle afgencem i5, het die geleentheid
gebled om die voorkoms van die probleem van op-die-hande-kyk en
die implikasies daarvan vir bladlees, te ondersoek. Daar word dus
vervolgens aandag geskenk aan hierdie neiging en die verband
daarvan met die mees algemene foute wat in die toetse gemaak is,
naamlik toonhopgtefoute, ritmliese foute, stop en herstelling,
asook met die tydsduur van die leespoging.

L.astens word 'n ynsel wat, sover 1 kon word, nog nie
aandag van navorsers ontvang het nie en wat in hierdie studie as
foorkruielees’ bekend staan, ook ondersoek. Alhoewel hierdie
neiging nie direk verband hou met die ueiging om op die hande te
kyk nie, hou dit egter verbund met die bewagings van dle oog en is
dit daarom belangrik om ook hieraan aandag te skenk.

Die neiging wat klsvierbladlesers toon om op die hande te kyk
tydens die leesproses kom in die praktyk algemeen voor, Daar kan
mnie met sekerheld ges? word of daar na die hande en of daar na die
toetse gekyk word nie. In hierdle studle word die neiging as op~
die~hande~kyk beskryf.
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Die oorsproug Van op-die-hande~kyk is waarskynlik gesetel in

ge ver d met die P fie van die klawerbord.
Dit is egter ook moontlik dat hiexdie slegs 'n swak gewoonte is
aangesien lesers otinskynlik nle bewus is dat hulle op die hande
kyk nle. Die neiging kom ook hoofsasklik voor waar leerlinge
werke ongememoriseerd speel en waar die blik dan yryelik van die
partityi® na die toetsbord en terug verskulf omdat werke wel
gedeeltelik gememoriséer 1s en dit nle nodig 1s om die note te
lees nle. Dit word dus 'n gewoonte om tydens klavierspel ns
willekeur in die partituur en op die toetsbord te kyk, ~ 'n
gewoonte wat waarskynlik ook onbewustelik in bladless toegepay
word. -

Groter helderheid oor die voorkoms van hierdie neiging sou
waarskynlik verkry kan word indien vasgestel kan word wanneer en
ook waarom daar tydens bladlees op die hande gekyk word, .b-kan
byvoorbeeld nagegasn word of die kompleksitelt van die partituur,
groot spronge of wye vertikale intervalle ensovoorts, hiérdie
neiging versterk. Aangesien die leespogings van die toetse wat
vir hietdié doel geanaliseer is, op videoband vasgeld is en elke

ng van op-did yk beskikbaar is vir enalise, sou dit
ook moontllk wees om vas te stel of daar oi) dieselfde plek in die
partituur deur sl die kandldate op dle hande gekyk word. Vanwed
die omvang van hlerdie studie 1ls jetwat teensinnig beslult om

hierdie aspek te laat vir verdere onderaoek.

Vir die huidige kan gestel word dat algemeen aanvaar word dat die
neliging om dikwels op dle hande te kyk nadelig vir
bladleesvaardigheid is en ook dat dit 'n swak gewoonte 1s wat deur
bewustelike oefening beperk kan word. Dit is w&l so dat goeld ‘en
swak lesers op die hande kyk maar dit skyn asof die £/ éensie
daarvan by goele lesers aansienlik laer is as by #swak lesers.
RKontimuiteit en vloelende spel, aelfs ten koste van die korrekte
weergawe van die notebeeld, is van die belangrikste vereistes in
bladlees. Gebrek ‘nn kontinuiteit word meesal toegeskryf aan die
neiging om dikwels op die hande te kyk. Die afstand tussen die
o en die partituur en dle o¥ en die toetsbord, verskil meesal
cok. Indien 'n leser dus dikwels op die hande kyk, verhoog die




frekwensie van fokus en herfokus (kyk p 108) en die vermoede
bestaan dat hierdie aspek ook kontinuXteit kan benadeel.

Vroedr @  genoem dat daar in totsal 3% toetse afgeneem en
geanalisearn is. Hoewel, om prakiiese redes, slegs vier van
hierdie toetse vervolgens in besonderhede behandel word, word daar
interressantheidshalwe gemeld dat gevind is dat 111 van die 112
kandidate wat die 31 bladleestoetse afgel® het, op die hande gekyk
het. Een kandidast (uit die graad III-toetsgroep) het noolt op
die hande gekyk nie, maar die leespoging was s6 swak dat dit nie
vir analise gebruik kon word nie. In een stadium was die hande
ongeveer 'n oktaaf verwydar van die korrekte klawers.
Hiexfbenewans kan genoem word dat een graad VII-kandidaat in 'n
toets soveel as 195 keer op die hande gekyk het en een graad V-
kandidaat, op die ander uiterste, slegs 16 keer. Die neiging om
op die hande te kyk blyk 'n algemene probleem te wees, trouens
Wilson s2 dat sy o# in 'n bladleestoets van 26 mate 261 onnodige

verskuiwings gemaak het.’

vir die doel van die analise wat hierna volg, is vier graad V-
bladlesstoetse nit die tweede groap toetse gebruik (kyk p 7). Elk

van die toetse is deur 28 kandidate geleess

4:2 METODE VAN ANALISE

4.2.1 Xdentifisering ven op-die-hande~kyk

Die getal kere wat die leser op die hande kyk is getel vanaf die
aanvang van die eerste klank tot op die oomblik waar die laaste
klank bedindig is. Daar is gevind dat lesers dikwels, selfs nadat
die laaste noot of akkoord gespeel is, weer cens na die hande kyk.
In enkele gevalle is probleme ondervind om te onderskei tussen die
koip van die o# en uvp~die-hande~kyk. Slegs onbetwisbare gevalle
ie in berxekening gebring.




4.2.2 Identifisering ven toonhoogtefoute

Drie tipes tonahoogtefoute 1s geldentifiseer:
- Foutiewe toophoogte, in ander woorde die aanslaan van tone

anders as in dle partituur aangedui.

- bie weglaat van tone, dit wil s& tone wat nleé aangeslaan word

nie.

- Die herstelling van tone. In hinrdie geval is slegs die
eerste poging in berekening gabring.

Bogenoemde foute is gekwalifiseei en die foutiewe note in rooi op
die partitusr sangebring. Hierna 1is die fout ook met 'n roul
kolletiie bo~ of cnderxkant die noot aangeduil sodat foute makliker
getel kou word. Note wat weggelaat is, is ook met 'n rooi
kolletjle mangedui en 'n groen hakie is by hierdia kolletjle

om dle d tupsen foutlewe toonhoogte en die

uwitlagt van tone aan te dul, Foute in die boonste en onderste
notebalke {dus die ragterhand en die linkerhand) 1s apart bereken.
Hierdeur kon ook vasgestel word met welke notebalk daar die meeste
probleme ondervind 1s. Foute met skulftekens en toongoortiekens
is ook apart bereken, alhotwel modanige foute vanselfsprekend ook
as toonhoogtefoute gereken 1s. Sodoende kon daar byvéorbeeld
vasgestel word dat daar meer foute met toonsoorttekens as met
skuiftekens begaan is. Laastens is die aanslaan van oorgebonde
note ook as toonhoogtefoute geklassifigeer.

4,2.3 Identifisering ven ritmiese foute

Wagr die dusrte van '‘n noot of akkoord afwyk van die normale
lengte van daardie nootwaarde of nootwaardes (dus verkort of
verleng wordj binne die algemenw tempe van die leespoging, 1p dit
as 'n ritmiese fout beskou. Subtiele afwykings soos ritardandi
wat ter wille wan uitdrukking voorkom, is nie as ritmiese foute
bereken nie. Problemea 1s ondervind met hlerdie stelsel aangesien
dit moeilik was om ritmiese foute noukeurig te identifiseer. Daar
is gevind dat die ritmiese spel van die meeste kandidate bale swak




was. So kon byvoorbeeld konstante polsslag nie gemeet word nie

aangesien 'n konstante polaslag in die meeste gevalle afwesig was.

Daar is dus besluit om alleen ritmfese foute waaroor geen twyfel

bestaan nle, as sodanig te klassifiseer. 'n Noukeurige analise

van alle afwykings sou 'm studie op ey ele verg en aangesien die

ritmiese aspek slegs 'n deel van die huidige studie vorm, is

hierdie metode, hoewel nie totaal bevredigend nie, as voldoende

beskou. {'n Noukeurige toetssisteem is wél gebruik vir die

ritmiese toetse wat spesfaal vir hierdie doel saamgestel 15 er wau

by ‘n later geleentheid ondersoek sal word.) Die ritmiese fout is

met 'n blou kolletjie bo~ o¢f onderkant die noot aangedui en dies

hande 1s ook apart bereken. Voorbeelde ven ritmiese foute is op

die telkaarte .genoteer.

4.2.4

Identifisering van stop

*Stop' word.beskou as daardle punt waar die musiek tot wtilstand
kom. Dit kan 'n onderbreking in die klank beteken maar dit is ale
noodwendig die geval nie.

Die identifiserinz wan hierdie adpek

van die leespoging het ook probleme meegebring aangesien hierdie

foute gepaard gaan met ritwiese foute en dus ook as sodanig beskou

kan word. Stop word vanselfsprekend ook as 'n ritmiese fout

bereken maar die duurte van die stilstand is in die geval vaan stop

veel langer, wat die identifisering daarvan as 'n bykomende

verskynsel regverdig. Die basizse polsslag van die leespoging is

as uitgangapunt geneem en daarvolgens ie stop bereken as minstens

Voorbeelde van stop
Qok in

die helfte van die duurte van die polsslag.

tot soveel as die duurte van vyf polsslse is gevind.

hierdie geval is slegs onbetwisbare voorbeelde in berekening
'n gwart vertikale streple

gebring. Hierdie verskynsel is met

sangedui.

4.2.5 JIdentifisering van herstelling

*n Leesfout wat gekorrigeer word en waardeur die ritmiese beweging

dan ook meesal versteur word, is as herstelling beskou. Daar is

gevind dat kandidate soms tone herhaal of 'berstel' selfs al is

hierdie note in die eerste plek korrek gespeel. Dit het ook soms




voorgekom dat 'n noot wat in die eerste plek korrek uitgevoer is
herstel word en dat die tweede poging foutief is. 1In albei
gevalle 1s slegs dile eerste poging in berekening gebring.
Sodanige foute is met 'n swart horisontale streple bo- of
onderkant die noot aangedul. Meervoudige herstellings op een noot
1s van meer streples voorsien.

4.2.6 Identifisering van tydsduur

Pie tydsduur van die leespaging is bereken vanaf die asnvang van
die eerste noot tot aan die einde van die laaste klank. Hierdie
aspek is belangrik geasg sangeslen sommige lgsers die tempo-
aanduiding ignoreer en geneilg was om bale stadig maar red?uk
korrek te lees, veral wat toonhoogte betref. Sodanige leespogings
kan nouliks as goed bestempsl word daar die logika en karakter van
die werk verlore gaan. In hierdie verband kan daar verwys word na
die bevindinge van Lang (kyk p 45) wearin stadige noukeurige
lesers otk as swak lesers beskou word. Die neiging bestaan dan
ook by hierdle lesers om meer dikwels op die hande te kyk as
vinnige lesers. Die tydsduur (dus die leesspoed) is met 'n
Citizen fQuartz stophorlosie gemeet en op die telkaart asngebring.

4.2.7 Identifisering ven oorkruislees

Die kruising of vermenging van polsslae of dale van polsslae wat
oor die twee notebalke versprei is en dus deur albei hande
gelyktydig geapeel moet word, is as 'oorkrulslees' getipeer. Die
voorkoms van hierdie verskynsel is met 'n rool pyl, wat die
posisie van die kruising aandui, gemerk.

4.2.8 Ondersoek van gegewens

Vir die ondersoek van die gegewens wat ten opsigte van elk van die
voorgenoemde aspekte verkry is, is daar soos volg teé werk gegaan:

~  Eerstems s die verspreiding van op-die-hande-kyk in al vier
toetse met mekaar vergelyk.




Die verspreiding van toonhoogtefoute is vervolgens ondersoek.

Hierna is die 28 kandidate in twee groepe van l4 elk verdeel
nagulik 'n minimum-totale groep bereken vanaf die %andidaat
wat die minste op die hande kyk, en 'n makeimum-totale groep,
bereken vanaf die kandidaat wat die meeste op die hande kyk.
Elke toets {(dus 4 toetse) is apart bereken. Dle getal
toonhoogtefoute wat deur hierdie twee groepe gemazk is, is
hierna met mekar? vergelyk.

Aangesien dsar gevind is dat dit telkens so te s& dicselfde
kandidate was wat in elke groep die eerste vier plekke
jnneem, is 'n verdere verdeling gemaak nasulik 'n minimum-
ekstreme groep (dus die eerste vier kandidate in die minimum
groep) en 'n maksimum-ekstreme groep (dus die eerste vier
kandidate in die maksimum groep). Die getal toonhoogtefoute
wat deur hierdie twee groepe op~die-hande-kykers gemaak is,
1s ook met mekaar vergelyk.

Vervolgens is die gegewens van die ckstreme groep met die
gegewens van dle totale groep vergelyk.

Die vier oorblywende aspekte (ritme, herstelling, stop en die
tydsdeur) is hierna, met 'n paar ultsonderings, op dieselfde
wyse ondersoek.

Gerieflikheidshalwe word daar in hierdie hoofstuk na minimum~
kykers en maksimum~kykers, of slegs 'kykers' verwys in plaas van
minimum- of maksimum op-die-hande-kykers. Die verkorting van die
begrip op-diz-hande=kyk na 'kyk' word ook om dieselfde rede
gedoen.

Ten slotte is die voorkoms ven oorkruislees ondersoek. Aszngesien
hierdie verskynsel nie - soos met op-die-hande-kyk die geval was -
by al die kandidate voorkom nie, kon dit nle op dieselfde wyse as
voorgaande aspekte verwerk word nie.
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4.3 ANALISE 1: OP-DIE-HANDE-KYK

4.3.1 Verspreiding van op-die-hande-kyk: toetse 1-4
TABEL 1

Getal kere op-die-hande~kyk, toetse 1-4

Kandidaat Toets 1 Toets 2 Toets 3 Toets 4
nr. (17 mate} (12 mate) (20 mate) (22 mate)

1 79 47 61 92
2 67 - 50 69
3 76 53 51 76
& 63 31 48 59
5 61 26 32 52
6 65 35 44 57
7 46 24 36 48
8 64 41 30 66
9 74 39 35 61

Totaal 1764 1064 1191 1715

ol




Ondersoek van Tabel

Volgende aan die lig:

TABEL 2

1 asook Bylae E, tabelle a~d, bring die

Getal

Toets
mate

Totaal
kyk

Minimum

Gemiddeld
kyk L kyk

Maksimum
kyk

1 17 1764 63,00 18 17
2 12 1064 39,40 16 71
3 20 1191 42,50 17 26
4 22 1715 61,18 21 101

Waarneming en bespreking

- Een leser (kandidaat 16 op tabel 1) het im al vier toetse die
minste op die handé gekyk.

- Een luser (kandidaat 24 op tabel 1) het in al vier toetse die
meeste op die hande gekyk.

- ple gemiddeld in toetse 1 & & is veel hodr as die gemiddeld
in toetse 2 & 3 (tabel 2),

- Die winimum sowel as die maksimum in toetse 1 & 4 iz hodr as
die minimum en maksimum van toetse 2 & 3 (tabel 2).

- Toetee 1 & 4 1o meer kompleks as toetse 2 & 3 wat waavskynlik
die neiging laat ontstasn om meer dikwels op <:. hande te kyk.

- Waar die neiging by kandidate bestaan om dikwels op die hande
te kyk, 1s hierdie neiging in al vier toetse waarneembaar
(kyk byvoorbeeld kendidate 24, 15, 27 en 1 op tabel 1).

- Waar die neiging by kandidate bestaan om minder dikwels op
die hande te kyk is hierdie neiging ook in al vier toetse

waarneembaax (kyk byvoorbeeld kandidate 16, 12, 13 en 26 op
tabel 1).




4.4 ANALTSE 2: TOONHOOGTEFOUTE

4.4.1 Verspreiding van toonhoogtefoute

'(8) Yerspreiding van toonhoogtefoute: toets 1
{Ryk Bylae D, toets L en Bylae E, tabel a)

TABEL 3

Note in RE

Note in ILH

Totale getal note RH (121 x 28)
Totale getal note LH (85 x 28)
Totale getal foute R

Totale getal foute LH

600 = 17,70%
497 = 31,692

-
&
-9
Y

Waerneming en bespreking

Alhoewel daar meer note in die boouste balk (dus im die
regterhand) van hierdie toets voorkom, wat die geleentheid bied

tot meer h , word daar egawys minder foute
in die regterhand gemaak. Die verskil is beduidend.

Die volgende redes kan moontlik hiervoor aangevoer word:
. Daar word gewoon meer noukeurig na die boonste balk gekyk.

. Daar word meer aandag aan die boonste party geskenk omdat
daar meer note is wat gelees moet word.

. Daar word meer op die boonste balk gekonsentreer omdat dit
gewoonlik die melodie bevat.

. Daar word meer noukeurig na die boonste balk gekyk omdet daar

'n groter vertroudheid met die notasie op die boouste balk is.
In hierdie verband kan daar verwys word na Weaver se reeds gemelde
bevinding dat daar minder note per fiksasie in die boonste party
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van 'n toets in melodie en begeleiding waargeneem word (kyk
p Ll1). Weaver maak die aflelding dat die melodie noukeuriger
gelees word asngesien foute in die melodiese lyn meer opvallend is
as foute in die begeleiding en dat die melodie dus belangriker
geag word. Alhoewel hierdie toets (toets 1) nie as melodie en
begeleiding beskou kan word nie, mag die redes wat Weaver aanvoer
ook hier van toepassing wees.

In dfe analise van al die toetse wat hierdie studie voorafgegaan
het (uitgesonderd die 4 suiwer ritmiese toetse, dus 27 hoetse x 28
kandidate) is ook gevind dat daar sansienlik meer foute in die
linkerhand as in die regterhand gemask word. Daar word ook meer
note in die linkerhand uitgelaat as in die regterhand. Hieruit is
dit baie duidelik dat die notasie op die boonste balk asnelenlik
noukeuriger gelees word as die notasle op die onderste balk.

Leesrigting (ven onder of van bo) speel ook in hierdie verband
moont2ik 'm rol. Dit kdn wees dat die kandidate hoofsasklik van
bo na onder lees en dus Juls as gevolg hiervan minder foute in die
boonste balk maak (kyk p 115).

In die akkoordtoetse vir graad V wat ook deur bogenoemde 28
kandidate gelees ig, 1e #gter gevind dat daar met die boonste unoot

in die regterhand die meeste foute gemaak word, hilerna met die
onderste moot in die linkerhand. Die minste foute word met die

onderste noot in die regterhand en die boonste moot in die
linkerhand gemask. Hierdie gegewens stem weer coreen met die
bevinding van Young {kyk p 115) dat die oog akkoorde rondom die
middel, tussen die twee balke binnedring en nie by die boonste of
onderste noot nie.

Dit skyn dus asof 'n onderskeld gemsak kan word in die bewegings
van die oog tydens die lees van akkoorde, melodie en begeleiding
en die lees van tweestemmige kontrapuntale lyne soos byvoorbeeld
toets 1. Oor hierdie sangeleentheid kan dear egter nog nie
sekerhetd verkry word nie.
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TABEL 4

(b) Verspreiding van toomhoogtefoute: toats 2
(Kyk Bylae D, toets 2 en Bylae E, tabel b)

Totale foute RE

273 w 17,13%

Note in RH ¥ 59
Note in LH N : 56
Totale getal note RH (59 x 27 ) i 1593
Totale getal note LH (56 x 27) + 1512

Totale foute LB 300 = 19,84%

Waarneming en bespreking

Alhoewel die kompleksiteit van hierdie toets in beilde hande
ongeveer gelykwaardig is, word daar ietwat meer foute deur die

linkerhend gemaak. .

Twee aspekte van die gegewens wat ult hlerdie toets verkry is,

moet van nader bekyk word:

1ik uit drie
intervalle) ‘evolg deur 'n tweeklank besteande uit

- Die toets bestaan (horisontale

gepunteerde kwartnote (vertilkale interval). Hierdie patroon

word om die beurt deur die hande afgewissel. Nadere
ondergoek toon dat 39,56% van dle toonhoogtefoute met die
met die link

by die vertikale interval voorkem. Dit is onk opvallend dat
die vertikale interval in dle linkerhand dikwels uitgelaat
word, veral in mate 3, 8 & 9 waar opeenvolgende vertikale
intervalle in die linkerhand voorkom. Dit lyk dus asof die

oog geneig 1s om die bewegende agstenocot-figuur te volg

regterhand, en 55% van die

waartyders die vertikale interval verontagsasm word.

* In hierdie toats is dle gegewens van slegs 27 kandidate gebruik

as gevolg van 'n kragonderbreking tydeab die opname van die
leespoging van kandidaat 2.




Hierdie verskynsel hou waarskynlik verband met Weaver se
bevinding dat daar 'n horisontale, en vertikale leesrigting,
agook 'n kombinasie van die twee, bestaan (kyk p 1li). Dit
14 moontlik dat die oog deur die agatenote gelel word en dus
afwisselend van die een bslk na die ander beweeg terwyl die
statiese party op dle and. ® balk verontagsaam word of slega
gedeetelik waargeneem word. (Kyk voorbeeld 9.)

Voorbeeld 9

-
i T
R
e bded
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Daar mag egter ook ander verklarings wees. Toets 2 is geskryf met
die oog op die lees van horisontale en vertikale intervalle.
Indien die gegewens met 418 van dle intervaltoetse uit groep 1
(kyk p 7) vergelyk word, sou dit moontlik wees om vas te stel of
daar tussen die ooreenkomstige gegewens op digulfda wyse
gefouteer word. Soortgelyke toetse is ook deur die graad ITI- en
graad VI en 'n king van al hlerdie

gegewens sou ook waarskynlik meer lig werp op hiewvdie aspek.
Eenderse gevalle as wat hiarb§ beskryf ds, is ook in dle grasd
ITI~toetse gevind. (Kyk voorbeeld 10.)

Voorbeeld 10

Moderato
4y e ! =
: f U 5
»
5= 2 :
e
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- Al die kandidste ondervind probleme in minstens aen of meer
van die volgende mate: 2, 3, 7, 9, 11. In hierdle mate word
die horisontale intervalle vir belde polsslae deur dieselfde
h‘and gespeel terwyl die ander hand slegs twee vertikale
intervalle speel. (Kyk Tabel i en voorbeeld 11.)

TABEL 1

mate 2 3 7 9 1

getal kandidate 20 25 19 9 21
fouteer

Voorbeeld 11

Mate 2, 3 & 11 bevat heelwat groter horisontale intervalle; wmaat
9 is 'n kombinasie van kleiner intervalle en trapsgewyse beweging
terwyl maat 7 elegs ult trapsgewyse beweging bestaan, Wt is
opvaliend dat die minste probleme in mast 9 ondervind word. Dit
skyn asof 'n kombinasie van groter intervalle in een hand en 'a
vertikale interval in die ander meer leesprobleme vervorsaak as
kleiner intervalle plus 'n vertikale interval.

Die hoé frekwensie foute in maat 7 1s moeilik te verklaar. Dit is
moontlik dat die skielike verskyning van trapsgewyse beweging,
terwyl die voorafgaande agstencot-figure uit spronge bestaan, die

leser letwat omkant betrap en dus meer foute tot gevolg het., Daar
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1s ook gevind dat verskele kandidate die teupo in hierdie maat
vergnel. In teenstelling hiermee is ook gevind dat kandidate wat
wél minder toonhoogtefoute in hierdie maat begaan, ritmies bale
meer foutser en gelfs dikwels stop. Verklarings hiervoor is in
hierdie stadium moeilik te vind.

(c) Yerspreiding van toonhoogtefoute; toets 3
{Kyk Bylae D, toets 3 en Bylae E, tahel ¢)

Totale foute RH
Totale foute LH

565 = 18,85%
43 = 18,948

'FABEL 5
Note in RE + 107
Note in LR H 82
Totale getal note RH {107 x 28) t 2996
Totale getal note LH (82 x 28) : 2296

Waarpeming en beepreking

Die kompleksiteit van hierdie stukkle is in beide hande ongeveer
gelykwaardig. Daar word weinfig meer foute met die linkerhand as
met die regterhand gemaak.

Twee aspekte fs egter beduidend ten opsigte van die vergpreiding
van die leesfoute in hierdie toets:

- Die toets toon ‘n ooreenkome met ‘taets 2 deurdat die hande
ook afwlseelend aktlef is en daar ook 'n paar mate voorkom
wasrin die honde ongeveer ewe aklef is. Die meeste foute
word gemaak in mate 3, 4, 7, 8, 13, 14, 15, 16. (Kyk
tabel L1 en voorbeeld 12.)

TABEL 44
. maat 3 4 7 B 13 14 15 16
getal kendidate 27 26 28 27 15 28 25 128
fouteer
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' Voorbeeld 12

In mate 7, 14 & 16 word daar deur al die kendidate fouteer.

Die volgende afleldings kan hieruit gemaak word:

T~ —

S s s i
e e
g gy
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et iy

7k —

i ot

= vt

Die meeste probleme word ondervind waar die hande galyktydig
apeel.

Probleme word omdervind waar dubbelnote van skuiftekena

voorsien is.

Aangeduide vingersetting tesame met skuiftekens wat gevolglik
die notebeeld oorlaai, het skynbaar leesprobleme tot gevolg.

Inmese 3, 7, 8 & 16 kom 'n leeshindernis in die vorm van 'n
oorgebonde noot voor. Al die kandidate ignoreer een of meet
van hierdie oorgebonde note (dus minstens een ult die vier
voorbealde).

TABEL 111

getal oorgehonde
note 1 2 3 4

getal kandidate 1
fouteer
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Verdere analise toon dat die laaste voorbeeld (msat 16) slegs deur
1 kandidaat korrek gelees 1s. (Ryk voorbeeld 13.)

Voorbeeld 13

(d) Verspreiding van toonhoogtefoute: toets 4
{Eyk Bylae D, toets 4 ep Bylae E, tabel d)

TABEL 6

Note in RE 111
Note in LH 102
Totale getal note RE (111 x 28) 3102
Totale getal note LH' (102 x 28) 2852

Totale foute RH
Totale foute LH

521 = 18,24%

Waarneming en bespreking

In hierdie stukkie word die lees van toonl 11k
getoets. Nietemin word daur meer foute deur die linkerhand as deur
die regterhand gemaak.

Verdere analise toon dat die meeste probleme ondervind word in die
‘mate waar daar toonlere voorkom naamlik mate 3, 6, 7, 9, 11,13 &
19. (Kyk tabel iv en voorbeeld 14.)




TABEL iv

" mate 3 6 7 9 1 13 19

getal kandidate 22 9 18 25 21 14 19
fouteer

Voorbeeld 14

Al die kandidate ondervind probleme in een of meer van die mate
waarin daar. toonlere voorkom.

Maat 9, waar die toonleer in beide hande voorkom, versorsask die
neeste. probleme. B

Die volgende afieiding kan uit bogenoemde gegawens gemaak word:

. Toounlere wat in die verloop van 'n bladleestoets voorkom,
word nie as sodanilg deur die lesers geidentifiseer nie en
veroorsaak dus leesprobleme. Aangesien toonlere meesal
sonder die notevoorbeelde aangeleer word en dus vanaf die
begin gememoriseerd gespeel word, word dit waarskynlik nie as
sodanig in die verloop van 'n hladleestoets gefdentifiseer

nie.

In hierdie toetse is ook gevind dat die normale vingersetting van
, betrokke toonlere, gelfs waar dit sangeduil is, meesal gelignoreer
word en dat 'n verpgkeidenheid onlogieme vingersettings in die plek




hiervan gebruik word. Hierdle aspekte sal by 'n latere

geleentheid volledig ondersoek word.

(e) Samevatting

- In al vier toetse word daar meer toonhoogtefoute deur die

linkerhand as deur die regterhand gemaak.

- Die meer komplekse toetse 1 & 4 het meer toonhuogtefoute tot

gevolg ag die minder komplekse toetse 2 & 3.

Dit skyn asof die leser geneig is om:

. meer noukeurig na die boomste bulik jte kyk;

. meer vertroud met die note van die boonste balk te wees;

. ult gewoonte, omdat dit meesal die melodie bewnt, die boonste

balk moukeuriger wasr ve neem;

. die bewegende party te volg en 'n statiese party wat daarteen

geskryf 1s, te verontagsaam;

. meer probleme met noukeurige wearneming te ondervind indien

albei hande gelyktydig moet speel;

- note te

. toonlere, waar dit in die verloop vam 'n bladleestoits

voorkom, nie as sodanig te ideutifiseer nfe.

4.4.2 Vergelyking van toonhoogtefoute tussen minimum- ean
maksimumkykers: totale groep

Ten einde 'n duideliker beeld van die verband tussen op-die-hande-
kyk en toonhoogtefoute te verkry, word die toetsgroep vervolgens

in 'n minimum totale kykersgroep en 'n maksiimm totale kykers-—

groep verdeel (kyk p 131). Elke groep bestaan uit 14 kandidate.
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{a) Verpelyking van toonhoogtefoute tussen minimum- en

mekeimumkykers: toets I

MINIMUMKYKERS MAKSIMUMKYKERS
TOONHOOGTEFOUTE

Totaal 665 248 246 1099 352 251
% var

groottor, 37169 41,33 49,49 62,30 58,66 50,50
(Groottot.) 1764 600 497 1764 600 497

N =28

Waarneming

- In die regterhand is daar volgens berekening 'n groot verskil

tussen die getal foute wat gemaak word deut die minimum— en

die maksimumgroep; ' verskil van 17,33 persentasiepunte, of

anders gestel, die makeimumgroep mask 41,9% meer foute.

- In die lYinkerhand %s daar weinig verskil tussen die getal
foute wat deur die twee groepe gemask word, te wete 1,01

persentasiepunte of 2% meer foute deur die maksimumgroep.

- Die minimumgroep maak meer foute in die linkerhand as in die
¢ naamlik 8,2 epunte of 19,8% meer.




- Dle makslmuméraep tiagk meer foute in die regterhand as in die
bt naamlik 8,2 epunte of 16,2% meer.

[

Vergelyking van toonhoogtefoute tussen minimum- en

mekeimymkykers: toets 2

MINIMUMKYRERS MAXSIMUMKYKERS

TOONHOOGTEFOUTE
KAND. K¥K RH LR KAND.  KYK RH LH

16 16 6 9 24 71 7 6
12 21 11 20 15 60 3 10
18 23 17 22 14 58 5 3
7 24 12 13 27 57 6 6
13 25 4 3 19 54 2 3
5 26 16 19 17 54 4 7
22 30 13 15 3 53 16 39
26 30 6 8 1 47 15 24
& 31 12 14 20 46 16 12
10 31 11 12 28 46 3 7
23 33 10 26 8 41 & &
6 35 24 33 9 39 11 9
25 37 .8 3 11 38 17 20

Totaal 362 150 197 702 123 133
% van

groottot. 34,02 54,94 59,69 65,97 45,05 40,30
(Groottot.) 1064 * 273 330 1064 273 330
N =27 .

Vasrneming

- In die regterhand is daar ‘n redelike verskil tussen die
getal foute wat gemask word deur die minimum~ en die
maksimumgroep. In hierdie toets maak die minimumgroep meer
foute, en wel 9,89 persentasiepunte meer of dan 21,95% meer
foute.

- In die linkerhand is die verskil tussen dle getal foute wat
deur die twee groepe gemaak word veel groter. QOok hier word




die wmeeste foute deur die minimumgroep gemaak en wel 19,39
persentasiepunte meer of anders gestel 48,1% meer foute.

In hierdie toets word daar dus meer foute in beide hande deur
die minimumgroep gemaak. Die verskil in beide hande is ook
beduidend.

Die minimumgroep mask meer foute in die linkerhand as in die
3 naamlik 4,8 epunte of 8,7% meer.

bie maksimumgroep maak meer foute in die regterhand as in die
11 h naamlik 4,8 epunte of 11,97 meer.

Vergelyking van toonhoogtefoute tussern minimum~ en

maksimumkykers: toets 3

MINIMUMKYRERS MAKSIMUMKYKERS

‘TOONHOOGTEFOUTE

Totaal 431 273 209 760 292 226
% van

groottor. 36,18 48,31 48,04 63,38 51,68 51,95
J(Groottot.) 1191 565 435 1191 565 435

N= 28




Waarneming

- In die resterhand is die verskil in die getal foute wat deur
die twee groepe gemaak woid, klein. Die maksimumgroep maak

3,37 persentasiepunte meer foute, dit wil e2 7% meer.

- In die linkerhand is die verskil ook klein en die
makeimumgroep maak hier 3,9 persenmtasiepunte meer foute of te
wel 8,1%.

- Die verskil tussen die getal foute in beide hande wat deur
hiexdie twee groepe gemazk word is nie beduidend nie.

- Hierdie toets verteenwoordig ook die kleinste
persentasieverskil tussen die twee groepe asook tussen die
getal foute wat deur albel groepe in beide hande gemaak word.

- Die minimumgroep wezk letwat meer foute iw die linkerhand,

naanlik 0,3 persentasiepunte of 0,6%.

- Pie maksimumgroep maak ook iletwst meer foute fn die
1ink naamlik 0,3 lepunte of 0,6%.




Vergelyking van toonhoogtefoute tussen minimum- en

meksimumkyker: toets &

TABEL 10
MINIMUMKYKERS MAKSIMUMKYKERS
TQONHOOGTETOUIE
KAND. KYR RH LH KAND. KYK RA 1H
16 21 2 7 24 101 23 21
12 21 8 20 1 92 24 30
13 39 6 7 27 86 13 9
26 44 3 15 15 86 5 3l
10 46 12 9 19 79 7 10
7 48 12 20 3 76 20 28
23 48 9 36 28 75 14 19
22 49 21 9 11 72 29 34
2% 52 3 3 14 69 1
5 52 24 33 2 69 3 24
18 53 27 36 17 67 12 5
6 57 25 43 8 66 12
25 58 2 11 20 £3 u 17
4 59 5 20 9 61 18 11
Totaal 633 159 269 1062 19 252
% van
groottor. 38,07 44,78 51,63 61,92 55,81 48,3
(Groottot.) 1715 355 521 1715 355 521
N =28
Waarneming

- In die regterhand is die verskil tussen die getal
toonhoogtefoute wat deur die twee groepe gemaak word redelik
groot. Die meksimumgroep maak 10,43 persentasiepunte of
43,3% meer foute.

- In die linkerhand is die verskil in die getal foute heelwat
kleiner. Hier maak die mi 3,27 p Lepunte of
6,7% meer foute.

- In hierdie toets woxd daar dus in die regterhand deur dle
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waksimumgrbep meer forieer maar in die linkerhand deur die
minimumgroep meer fouteer.

Die minimumgroep maak meer foute in die linkerhand naamlik
6,9 persentasiepunte of 15,4%.

Die maksimumgroep maak meer foute in die regterhand naamlik
6,9 persentasiepunte of 14,3%.

(e) Vergelyking van toonhoogtefoute tussen minimum= en

maksimumkykers: toetse 1-4 gesamentlik (kyk tabelle 7-10)

TABEL 11
MINIMUMKYKERS MAKSTMUMKYRERS
RE L RH & LH RH LH RH & LH
Toonhoogtefoute 827 921 1748 968 862 1830
% van groottot. 46,12 352,53 48,85 53,71 47,17 51,15
(Groottotaal) 1795 1783 3578 1795 1783 3578

Waarneming

In totaal word daar letwat meer foute deur die maksimumgroep
gemaak en wel 2,3 persentasiepunte of 4,7% meer.

Die maksimumgroep maak meer foute in die regterhand as die

p en wel 7,6 epunte of 16,5% meer.

Pie minimmgroep maak meer Ffoute in die linkerhand as dte
maksimumgroep en wel 5,4 persentasiepunte of 11,4% wmeex.

Die maksimumgroep maak meer foute in die regterhand as in die
11 en wel 6,4 epunte of 13,9% meer.

Die wininumgroep maak meer foute in die liunkerhand as in die
en wel 6,5 punte of 13,9% meer.
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(£) Semevattins

- In toetse 1 & 3 word dle meeste foute in albel hande deur die
wmakeimumgroep gemaak.

- In toets 2 word die meeste foute in albei hande deur die
minimingroep gemaak. .

- In toets 4 word dle meeste foute Iin die regterhand deur die
naksimumgroep gemaak en die meeste foute in die linkerhand
deur die¢ minimumgroep.

- Die makoimumgroep maak in totaal meer foute in die regterhand
en die minimumgroep maak in totaal meer foute in die
linkerhand.

Die volgende is belangrik:

- Toets 2. In hierdie toets word die meeste foute deur die
nminimumgroep gemaak. Die grootste verskil in die getal
toonhoogtefoute wat deur dle twee groepe gemaak word, word
ook in hierdie toets gevind (RH 54,94% teenoor 45,05%;
LH 65,66% teencor 44;33%). Die redes hiervoor is in hierdie
stadium onduldelik. Dit is moontlik dat minimumkykers meer
geneig is om foute te maak in hierdie intervaltoets juis
omdat daar minder op die hande gekyk word en hulle dus die
interval misvat.

=  Toats 4. In hierdie toets word die meeste foute in die
regterhand deur die mekelimumgroep gemaak, maar hulle taak
daarenteen die minste foute in die linkerhand. Die
verklaring hiervoor is ook in hierdie stadium onduidelik.

4.4.3 Vergelyking van toonhoogtefoute tussen minim’um- en
' maksimumkykers: ekstreme groep

Vervolgens word de gegewens van die eerste vier landidate van elke groep as dle
wirimm en makeimm ekstveme groepe mat mekaar vergelyk (kyk p 131).
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(a) Vergelyking van toonhevostefoute  tussen minimum— en

makeimumkykers: toetse 1~4

TABEL 12

MINIMUMKYKERS

K¥X RH LR

RAND. RYK

TOETS 2

Totaal

% van ;groottot.
{Groottot.)

26 10 23
38 9 9
42 13 26

TOEYS 2

Totaal

% van groottot.
{Groottot.)

24
15

84
25,50 6
330

46 64
8,70 72,00
67 89 '

TOETS 3

Totaal

% van groottot.
{Groottot.)

17 9 12
18 19 22
23 5° 5
27 17 15

85 50 54
24,106 39,40 45,00
353 120

TOETS 4

Totaal

% van groottot,
(Grootiot.)

127
21 2 7
27 8 20
38 6 7
b4 13 15

24

15

31 2

1 6 49
26,40 28,60 35,00
496 91 140

7
3
5
6




L S AR

Waarneming
Toets I

- In die regterhand word daar meer foute deur die
makeimumkykers gemask. Die verskil is 19 persentasiepunte of
46,9%. Hierdle verskil is beduldend.

- * 1 ie linkerhand word daar meer foute deur die minimumkykers
pi: <k, nasmiik 19,2 persentasiepunte of 47,64 meer. Hierdie
verpkil is eweneens beduidend.

- Die minimumgroep meak meer foute met udle linkerhand as met
die en wel 20 epunte of 44,4% meer.

- Die msksimumgroep mask meer foute met die regterhand as met
die linkexhand en wel 19,1 persentasiepunte of 47,3% meex.

Toets 2
- In die regterhand word daar meer foute deur die minimumkykers

gemaak. Die verskil is 37,4 persentaslepunte of 119,5% meer.
Dit 15 'n bale beduidende verskil.

- In die linkerhand word die messte foute ook deur die
minimumkykers gemaak. Hier is die verskil 44
persentasiepunte of 156,6%. Die verskil is ook bale
bedutdend. "

- Die minimumkykers maask meer foute met die linkerhand as met
dle regterhand en wel 3,3 persentasiepuunta of 4,8% meer.

- Die maksimumkykers maak meer foute met die linkerhand as met
die regterhand en wel 3,2 persentasiepunte of 1l,4% meer.
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Toets 3

- In die regterhand word daar meer foute deur die

naksimunkykers gemaak en wel 21,2 persentasiepunte of 53,8%

meer.

- In die linkerhand word daar ook meer fezte dzur die

maksigunkykers gemeak. Hier 1s die verskil 10

persentasiepunte of 22,2%.

- Die
die

- Die
die

Toets &

minimumkykers maak meer foute met die linkerhand as met
regterhand en wel 15,3 persentastepunte of 63,5% meer.

meksimumkykers maak meer foute met die regterhand as met
linkerhand en wel 5,6 persentasiepunte of 10,2% meer.

- In die regterhand word daar meer foute deur. die

maksimunkykere gemask -en wel 42,8 persentasiepuite of 149,7%
meer. Hierdie verskil iu baie beduidend.

- In die linkerhand word dasar ook meer foute deur die

maksimumkykers gemaak en wel 30 persentasiepunte of 85,7%
meer. Hierdle verskil ie beduldend.

- Die

wininumgroep maak meer foute in die linkerhand as in die

- Die

en wel 6,4 epunte of 22,4% meer.

waksimungroep maak meer foute in die regterhand as in die

14

en wel 6,4 epunte of 9,8% meer.
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(b) Vergelyking van toonhoogtefowte tugsen minimum- en

‘maksimunkykers: toetee -4 gesamentlik
(kyk tabelle 7-10)

TABEL 13

MINIMUMKYKERS MARSIMUMKYKERS

RH LH RH & Li A L& BR & W

Toonhoogtefoute 167 232 399 212 225 437
% van groottot. 44,10 50,80 47,70 55,90 43,200 52,30
(Groottotaal) 379 457 836 379 457 .

Waarneming

= “'Vn totaal word daar letwat meer foute deuf die maksimm
gemaak (volgens berekening, 9,5% meer).

- Die maksimumgroep mssk meer foute in die regterhand ‘as ¥

winimumgroep (26,6% meer).

- Dlie minimumgroep msak meer foute in die linkerhand as die
meksimumgroep (3,3% meer).

- Die minimumgroep msak meer foute in die linkerhand as in die
regtethand (28% meer).

o - Die maksimumkykers maak meer foute in die regterhand, as /in
SR dte linkerband (5,77 meer).
o
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gegsamentlik

TABEL 14

MINIMUM-  MAESIHUM- MINIMUM- MAKSIMUM-
KYRERS KYKERS KYKERS KYKERS
RH RA LE LH

Toets 1
Ekstreme groep 40,542 59,46% 59,634 40,37%
Totale groep 41,33%  58,66% 49,497 50,502

Toets 2
Ekstreme groep 68,70% 31,30% 72,00% 28,10%
Totale groap 54,94% 45,05% 65,66% 44,33%

Toets 3
Ekstreme groep 39,40% 60,60% 45,002 55,00%
Totale groep 48,31% 51,68% 48,04%  51,95%

Toets 4
Ekstreme groep 28,60% 71,40% 35,002 65,00%
Totale groep 43,942 55,21% 55,637 48,36%

Waarneming

Toets 1

- 1n dle regterhand stem die gegewens van die ekstreme gro;p
ooreen met die gegewens van die totale groep daarin dat daar
in beide groepe meer foute deur die maksimumkykers gemaak
word. Die verskil by die ekstreme groep is volgens
berekening letwat groter as die verskil by die totale groep
(46,9% teencor 41,59%).

~  In dle linkerhand verskil die gegewens van die ckstreme groep
met die van die totale groep, In die totale groep maak
. makgimumkykers 2% meer foute sg minimumkykers, maar in die
ekstreme groep maak die minimumkykers 47,6% meer foute as die

maksimumkykers. Dle verskil tussen dile twee groepe is

(e) Vergelyking van toonhoogtefoute tuspen minimum- en

maksinmumkykers: ekstreme— en totale groepe, toetse i—4




beduidend. Die botsende gegewens 1s in hierdie gtadium
moellik verklaarbaar.

Toete 2

- Die gegewens van die ekstreme groep stem ovoreen met die
gegewens van die totale groep. In beide hande word die
meeste foute deur minimumkykers gemaak.

- Daar is egter 'n groot verskil in die frekwensie foute tussen
hierdie twee groepe. In die regterhand ig die verskil tussen
minimum- en maksimumkykers in die totale groep 22% terwyl die
verskil tugsen minimum~ @2nr maksimumkykers in die ekstreme
groep 119,5% 1s. Dit is beduidend. In die linkerhand is die
verskil tussen minimum- en maksimumkykers in die totale groep :
32,5% en in die ekstreme groep 156,1%. Dit 1s ook beduidend.

Toats 3

- Dle gegewens van die ekstreme groep stem ooreen met die
gegevens van die totale groep. In beide hande word die
meeste foute deur maksimumkykers gemaak. o

- In hierdie toets is daar ook 'n verskil in die frekwensie
foute tussen die twee groepe. In die ragterhand is die
verskil tussen ninimum- en maksimumkykers in die totale griep
klein, nasmlik 7%, eun by die ckstreme groep ies die verskil
aansienlik groter (53,8%). In die linkerhand is diegelfde
verskynsel waarneembaar, naaulik 'n verskil van 8,1% in die
totale groep en 22,2% in die ekstreme groep. :

Toets 4

- In die stem die van die groep

ooreen met die gegewens van die totale groc, in beide
groepe maak die nmaksimumkykers meer foute as die
minimunkykers. Die varskil in die ekstreme groep is;
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aanelenlik groter as die verskil in die totale groep naamlik
149,7% teenoor 23,3%.

- In die linkerhand is dle resultate omgekeerd. In die totale
groep maak die minimumkykers iletwat meer foute as die
maksimumkykers en wel 6,7% meer. In die ekstreme groep ie
die verskil aansienlik. Hier maak makgiwumkykers 85,77 meer
foute as minimumkykers. Die verskil tugsen die twee gruepe
is beduidend.

(d) Samevatting

- Die patroon wat deur die kykers van die eketreme groep gevolg
word toon meesal 'n ooreenkoms met dié van die kyiers in die
totale groep.

~- In toets 1 toon dle resultate van die ekstreme groep in die
regterhand dieselfde patroon as dié van die totale groep,
maar die resultate. in die linkerhand ig omgekeerd. In die
totale groep ms'k die maksimumkykers meer foute in die
linkerhand maar in die ekstreme groep mask die minimumkykers
meer foute in die linkerhand. Die verskil is ook beduidend
(32,3%).

- In die ander drie toutse is daar deurgaans 'n ocoreenkoms in
die patroon wat gevolg word in die twee groepe.

- Die verskil in die resultate van die ekstreme groep in toets
1 {linkerhand), toets 3 (regterhand) en toets 4 (linkerhand)
is aansienlik groter ag die ooreenstemmende resultate van die
totale groep, naamlik:

toete 1 (linkerhand) 32,2% teemoor 2%
toets 3 (regterhand) : 35% teenoor 6,5%
toets 4 (linkerhand) 43% teenoor §,3%

Die neiging om &f umeer foute in die een band as die ander, &f
minder foute in die een hand as dle ander te maak is by die




ekstreme kykersgroep duideliker waarnsembaar as by die totale
groep. Hieruit kan die afleiding gemaak word dat bogenoemde foute
'n sterk verband toon met dle frekwemsie van op-die-hande-~kyk.
Die botsende resultate in toets ! is egter moeilik verklaarbaar.
Dit dul dan ook daarop dat die verskynsel soos jn toets 1, 3 en 4

hierbo nie gonder ui ng voorkom nle en dat daar
nie sonder twyfel bevind is dat daar 'n korrelasie tussen op~die-
'

yk en in alle tipes toetse bestaan nie.
Hierdle resultate sal met die ooreenstemmende toetse vir graad IIT
en -VII vergelyk moet word voordat groter helderheid verkry kan
word,

4.5 ANALISE 3: RITMIESE FOUTE

4,5.1 Inleiding

Vervolgens woxd die verspreliding van ritmiese foute in dieselfde
vier toetse behandel, waarna die vergelyking van ritmiese foute

tussen oie mi en word.

ULt die navorsingsliteratuur is dit duidelik dat veel meer
probleme ondervind word met die lees van ritme: as met enige ander
aspek in klavierbladlees. Die gegewens wat vir hierdie studie
ingewin is Jui dan ook daarop dat die meeste probleme in feltlik
al die toetse, met die lees van ritme ondetrvind ig. Vanweé die
belangrikheid van hierdie musikale ‘aspek ir bladlees en ook
vanwed die uiteenlopende aard van ritmiese foute; behoort hierdie
aspek In ele rep ondarsoek te word. Die nitstaande kenmerke van
die ritmiese foute wat in toetse 1-4 voorkom'sal ook dus nie hiex,
soos In die geval van die *oonhoogtefoute (kyk p 134-143) belig

word nie.

Daar moet egter op gewys word dat, alhoewel dis verspreiding van
ritmiese foute in al vier toetse ondersoek word, die oogmerk met
toets 1 die lees van ritmiege patrone was. Probleme i{s ondervind
met die analise van die leespogings van twee kandidate (kandidaat
6 en kandidaat 27) deurdat die pogings so swak was dat ritmiese
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foute nle gekwallifiseer kon word nie. Daar kon geen verband
gevind word tugsen die ritmiese betekenis in die partituur en die
weergawe daarvan nie.
belangrikste faktor in die toets is, 1s besluit om die twee

leespogings as 'onmeetbaar!

Aangesien die lees van ritmiese patrone die

te klassifiseer eerder as om hul
weergawe van alle nootwaardes as foutlef te klassifiseer.
Statisties is nie een van die keuses bevredigend nle, maar daar
die invlced hiervan vir die doel van hierdie studie nie so

belangrik is nie, ls beslult om hiermee te volstaan.

4.5.2 Yerspreiding van ritmiese foute

(a) Verspreiding van ritmiese foute: tosts 1
(Kyk Bylae D, toets 1 en Bylae E, tab, 3

TABEL 15
Ritmiese items in RH H 131
Ritmiese items in LH % : 86,
Totale ritmiese items RH (131 x 26 ) T 3406
Totale ritmiese iteams LH (86 x 26) s 2236
Totzle ritmiese foute in RH ©3 2178 + 63,957
Totale ritmiese foute in LH ¢ 1396 + 62,432
Waaxneming

- Alhoewel alegs die gegewens van 26 kandidate (en nie 28 eoos'
in die ander gevalle nie) gebrulk is vir hierdie ondersoek,
is die parsentasia foute wat in albel hande gemaak is
aaneienlik. As in ag peneem word dat die twee kandidate wat

uitgelast 1s as die ewakete lesers in hi&rdie aspek (ritme)

Indien die

berekening so uitgewerk sou word dat kandidate 27 en 6 die

en LH 86) sou dies

beskou kan word, sou die persentasie holr wees.

makaimum foute begaan het (dus RH 131

Die ritmiese spal van twee kandidate was s6 swak dat dit nie
‘bereken kor word nie.
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persentasie foute in die regterhand 66,6% en in die
linkerhand 65,1% waes.

Daar word ietwat meer foute in die regterhand as in die
linkerhand gemaak. Die verskil is egter volgens berekening
nie beduldend nie naamlik 1,51 persentasiepunte of 2,4%.

Daar word egter 'm hod persentasie foute in beide hande
gemagk, trouens, ho#r as in dis orige drie toetsé,

) Verspreidiug van ritmiese foute: tosts 2
(Kyk Bylae D, toets 2 en Bylae E, tabel b)
TABEL 16
Ritmiese items in RH t 46 -
Ritmivse {tems in LH g 46
Totale items in RY {46 x 27) v 1242
Totale itews in LE (46 x 27) r 1242
Totale foute in RH tx,, 437 = 35,22
Totale foute in LH . t - 470 = 37,842

Hadrgoming

- Daar word letwat meer foute in die linkerhand gemaak. Hoewel
die ritmiese kompleksiteit vam hisrdie tvets in beide hande
pelykwaardig is, is daar noghans 'n geringe neiging tot weer
foute 4n die linkerhand. Die verskil is tie beduidend nle,
naamlik 2,64 persentasiepunte of 7,9%.
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Verspreiding van ritmiese foute: toets 3
(Kyk Bylae D, toete 3 en Bylae E, tabel c)

TABEL 17

Ritmiese itetas in RH
Ritmiepe items in LH

Totale items in RH (63 x 28)
Totale items in LH (54 x 28)
Totale foute in RH

Totale foute in LH

589 « 33,392
515 = 34,06%

Uaarneming

- Daar word letwat meer foute in dié ligkerhand gemask.

Hoewel

die ritmiese kompleksiteit van hierdie toets minimaal is vir
graad V, is die persentasie foute nogtans redelik hoog.

- Die verskil irn foute tussen die twee hande is nie beduidend

nie naamlik 0,7 peraentasiepunte of 2,1%.

(d) Verspreiding van ritmiese foute: toets &
(Kyk Bylae D, toets 4 en Bylae E, tabel d)

TABEL 18

Totale foute in RH

961 = 29,58%

Ritmiege items in RH 116
Ritmiege items in LH ¢ 114
Totale items in RH (116 x 28) 1 3248
Totale items in LH (114 x 28) i 3192

Totale foute in LH

1061 = 33,23%

Weerpeming

- Daar word meer foute in die linkerhand gemaak.

In hierdie '

toets is die riimiese komplekeiteit in dle twee hande ongeveer
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gelykwaardig, nogtans word ‘daat ietwat meer foute deur die
linkerhand. gemaak.

Daar is 'n groter verskil in die getal foute wat met die twee
hande- gemaak word as by die vorige drie toetse naamiik 3,65
persentasiepunte of 12,3%.

Samevatting

In toets 1 wovd daar meer foute in die regterhand as in die
linkerhand gemaak. Die verskil is egter hale klein (2,4%).

In toetse 2, 3 en 4 word daar meer foute in die linkerhand
gemaak, In ‘toetse 2 en 3 is die verskil nie beduidend nie
(toets 2 = 7,9%; toets 3 - 2,1X). In toets 4 is die verskil i
i letwar groter - 12,3%. -

- In tosts 1 wat ritmles meer kompleks is as die ander drie
toetse word daar in totaal aansienlik meer foute in beide
Yande gemaak, naamlik 63,94% en 62,43% teencor 35,20% en
37,84%; 33,39% en 34,06%; 29,58% en 33,‘231 vir die énder
drie toetse ondersleidelik.

pit skyn due asof komplekse ritmiese patrone moeiliker korrek
gelees word as minder komplekee ritmiese patrone,

4.5.3 Vergelyking van zitmiese fouye tussen minimum=— £
makeimumkykers: totale groep

Jeryolgens word die kandidate weer eems in die minimum= an

makeimum-totule groepe verdesl sodat die gegewens vergelyk kam
word.
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(a) Vergslyking vam ritmiese foute tusses minimum- en
makeir. kykers: toets 1

TABEL 19°

MEINIMUMKYKERS MARSTMUMKYKERS

RITMIESE FOUTE

4 63 57 41 2 67 106 65

Totaal 665 1019 660 1099 1159 736

ﬁ,‘f,f,':‘m. 37,69 46,78 47,27 62,30 53,20 52,70

(Groottot.) 1764 2178 1396 : 1764 2178 1396
N = 26

Hiexdie gegewans word as& ~ienlik beInvloed deur die feit daf
kandidate 6 en 27 weggelaat word. Daar is dus slegs B5,7%
ver ging in die e sou dug

. heélwat anders daar uitaien indien daarop gelet word dat kandidgt:e

6 en 27 in hierdis toets die swakste lesers was.

Waarneming

- In die regterhand word daar meer foute deur die
maksimumkykers gemaak, Die verskil volgens berekening is

. 6,42 persentasiepunte of 13,7%,




- In die linkerhand word ook meer foute deur die maksimumkykers
gemeak, naamlik 5,43 persentasiepunte of 11,5%.

Hierdie gegewens kan egter nie as 'n heeltemal bstroubare beeld
van die resultate van toets 1 baskou word nie vanwey die weglating
van kandidate 6 en 27, Indien die makeimum moontlike getal foute
aan hierdie kandidate toegeken sou rord, sou die maksimumkykers in
die regterhand 65 24% foute en in die linkerhand 65,04% foute
gemaak het. Dile verskil tussen die getal Ffoute wat deur die
makgimun- en minimumkykers gemaak word is dus in werklikheid

groter as deur

(b) Vergelyking van ritmiese foute tussen minimum- en
maksimumkykera: toets 2

TABEL 20
MINIMUMRYKERS MAKSIMUMKYRERS
RITMIESE FOUTE '

KAND., K¥K  mR oL KAND. KYK i

16 6 1 1 24 712l 18

12 21 9 13 15 60 8 12

18 23 3 8 14 58 26 25

7 24 2 3 27 57 28 29

13 25 7 7 19 54 25 23

5 20 5 5 17 54 15 22

22 30 10 17 3 53 33 29

26 30 14 7 1 47 16 23

31 20 14 20 4 14 18

10 31 35 29 28 46 23 23

23 33 6 U 8 81T 17

6 35 24 2% 9 329 30

25 37 19 18 11 38 13 17

21 8 24 4

Totaal 362 155 157 702 282 313

zt';::m, 34,02 35,47 33,40 65,97 64,33 66,70

(Grootgot,) 1064 437 470 064 437 470

N =27
* Kyk voatnota p 136.
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Waarneming

- In die regterhand woérd daar meer foute deur die

naksimumkykers as deur die minimumkykers gemask. Die verskil
15 beduldend naemlik 29,1 persentasiepunte of 82%.

- In.'die linkéerhand word daar ook meer foute deur die
maksimumkykers as deur die minimumkykers gemask. Die verskil

is selfs ietwat groter as die verskil in die regterhand

nsamlik 33,3 persentasiepunte of 99,7%.

(e

Vergelyking van ritmiesé foute tussen minimum-_ enm
maksimumkykers: toets 3 .

TABEL 21

R - MINIMUMKYKERS MAKSIMUMKYKERS

RITMIESE FOUTE

Totaal 431 186 172 708 403 343
% van

groottot. 36549 31,57 33,39 59,96 68,42 66,60
{Groottot.) 1181 589 515 1181 589 515

Waaraseming

- Tndfe regrerhand word dasr mesr foute dewr dle meksimvilykers gemask. Die
versiil is beduldend, nammlik 36,85 persentasiepunte of 116,7%.
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0ck in
gemaak -

die Jinkerhand word meer foute deur die maksimumkykers
Pie verskil is insgelyks beduidend nasmlik 33,21

persentasiepunte of 99,5%.

Yergelyking van ritmiése foute tussen minimum—
maksimumkykers: toets 4

(d),,

en

TABEL 22
HIRTSIMKYKERS MARSIMUMKYRERS
8 RITMIESE F{UTE
KAND. KYK RH W WARD, KWK RH j:4

Totaal 653 333 376 1062 628 685

% van

groottor. 38,07 34,65 35,43 61,92 €5,34 64,56
961 1061 1715 961 1061

{Groottot.) 1715
N =28

Vaarneming

neksimunkykers gemask.

In die regterhand word daar meer foute deur die
Die verskil is beduidend naamlik 30,7
persentasiepunte of 88,6%.

In die linkerhand word daar ook meer foute deur die

maksimmkykers gemask nesmiik 29,1 persentasiepunte of 82,1%.




(e) Vergelyking van ritmiese foute tussen minimum- en maksimum
totai. groep: toustse 1-4 gessmentlik

TABEL 23

MINIMUMKYKERS MAKSIMUMKYKERS

RE 18 RA & LE RH LB RH & 1LH

Totaal 1695 1365 3018 2427 2077 4549
% van groottet. 40,70 39,70 30,00 58,30 60,30 60,00
(Groottot.) 4122 3462 7564 4122 3442 7564

Waarneming

- In totaal word daar meer foute deur die maksimumkykers gemagk
(50,7% meer).

- Die ninimumkykers maak meer foute in die regterhand as in die
linkerhand (2,5% meer),

- Die maksimumkykers maak meer foute in die linkerhand as in
die regterhand (3,4% meexr).

- Die paksimumkykers mask meer foute in die regterhand as die
winimunkykers (43,2% meer).

- Die maksimumkykers mask ook meer foute in die linkerhand as
die minimumkykers (51,9% meer).

[¢4

Samevatting en bespreking

- In al die toetse word die meeste foute deur die
makeimunkykers gemaak.

- In toets 1 is daar slegs 'n klein verskil tussen die twee
kykers-groepe. Die gegewens van hierdie toets is egter nie
volledig nie as gevolg van die feit dat kandidaat 6 en 27
uitgelaat moes word.




Toetse 2, 3 en 4 toon 'n aansienlike verskil in die getal
foute wat deur die twee groepe gemaak word. Die gegewens van
toets 2 is egter ook nle volledig nie.

In al vier toetse word die meeste foute in albel hande deuw
die maksimumkykers gemaak.

In al die toetse word die meeate foute deur die
1in die gemaak.

In toetse 1, 3 en 4 word die meeste foute deur die
wi in die 11 gevask.

In toets 2 mask die minlmmkykers die meeste foute in die regtethand.

Toets 1 wat ritmles koupleks i vir die grasd V-bladless-standaard, toom 'n
Klein verskll in dle getal foute wat deur dle twee: gproepe ‘gemask sdrds
Selfs in die tweede berekenivg (kyk p 159} s dle w=rekil steeds kletn.
Daar kan afgelel word dat dle ritmlese kowpleksiteit van dle stukidle vir
beide groepe probleme terwyl die vepl, minder
ritmlese problems in dle ander drie tostse fervind.

Die maksimriykers mask in al vier toetse die meeste foute in die regterhend
terwyl die minimnicykers slegs in toets 2 meer foute in die Tegterhard mask.
Dit wil voorkom asof hierdie gegewens ook ooreenstem met Weaver ge
hwindinge, masr dit ken in hierdie stadiun nie as bewys dien daarvoor dat
beter lesers die boonste balk nouleuriger wmarneem as die onderste baik nie
Gk p 111).

4.5.4 Die vergelyking van ritmiese foute tussen minimum- en
makeinumkykers: ekstreme proep

Vervolgens word {le gegewens van die eerste vier kandidate In elke
groep as die minimum- en van die groep mét

mekaar vergelyk (kyk p 131). Daar moet op gelet word dat
kandidaat 27 in toets 1 weggelaat word as gevolg van die

voorvermelde swak leespoging.
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Vergelyking van ritmiese foute tuesen minimum-—

maksimumkykers: toetse 1-4

TABEL 24

en

MINIMUMKYKERS

" RITHIESE FOUTE

MAKSIMUMKYKERS

Totaal

% van groottot.

{Groottot.)

124

161

110

25,30 37 80 38,70
426

It

286

EISL 16
12

Totaal

2 van groottot.

{Groottot.)

84
25,50
330

15 25
15,30 23,40

98

TOETS 3

16
12
13
26

1
8
11
1

107
3 24
8 19
9 15
16 1

246 .8 2
74550 84,70 76,70
330 8 107
74 26 19
68 43 34
65 18 19
61 33 30

Totaal
% van groottot.
{Groottot.)

8; 31 3
24,10 20,80 26,10

353

148

TOETS 4

16
12
13
26

8
1l
8
28

i38
12 24
12 1
9 27
37 15

101 46 43
92 55 57
86 51 58
86 27 33

Totaal
% van groottot.
(Groottot.)

131

70
26,40 23, 50 26,80

496

236

261

365 179
73,60 76,50 73,20
496 23’ 261

T




Waarneming
Toets 1

- 1n die regterhand word daar meer foute deur dle maksimum-
kykers gemaak. Die verskil ie beduidend mnaamlik 24,4

peruentasiepunte of 64,6%.

- In die linkerhand word dear ook mger foute deur die
waksimumkykers gemaak. Hierdie verskil is ook beduidend
naamlik 22,6 persentasiepunte of 5i,4%.

~  Daar moet op gelet word dat die maksimumkykers slegs deur

drle kandidate verteenwoordig word. indien daar aangeneem
word dat kandidast 27 alle ritmiese items foutief gespeel her
sou die resultate so dear uitsien: RE 71,2% teenoor die
pinimumkykers 29%; en LH 70,3% teencor die minimumkykers
29,7%. Aangesien kandidaat 27 ss die swakste riimiese leser
in die maksimum-ekstreme groep beskou kan word, kan ook
aangeneem word dat die tweede berekening, hoewel nie korrek
nie, nader asn die waarheid staan. Die verskil tussen die
twee groepe is due aansienlik groter os wat die eerste

berekening aandul.

Toets 2

- In die regterhand word dear meer foute deur die
waksimumkykers gemaak. Die verskil is hoogs beduldend

naamiik 69,4 persentesiepunte of 453,6%.

- In die linkerhand word daar ook meer foute deur die
maksimumkykers gemaak. Dile verskil ewenezne is hoogs

beduidend naamlik 53,3 persentasiepunte of 227,8%.

Toets 3

- In die regterhand word daar meer foute deur die maksimum—
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kykers gemaak. Die verskil is bale beduidend naamlik 58,4
persantasiepunte of 188,4%. '

- In die linkerhand word daar ook meer foute deur die
wmaksimumkykers gemask. Hierdle verskil is ook baie beduidend

naamlik 47,8 persentaslepunte of 132,8%.

Toets &

- In die regterhand word dear meer foute deur die
wméksipumkykers gemaak. Die verskil is beduidend naamlik 53
persentasiepunte of 96,4%.

- In die linkerhsnd word daar ook meer foute deur d?'.e
maksimumiykers gemsak. Dile verskil e vok beduldend naanlik
46,4 persentasiepunte of 66,3%.

{b]

Samevatting en bespreking

- In al vier die toetse word daar deur die maksimumkykers meer
foute in die regterhand gemsak. Die verckil is bedeidend.

- In al vier die togtse maak die maksimumkykers ook meer foute
in die linkerhand as die minimumkykers. Hierdie verskil,
alhoevwel dit ietwat kleiner is as die verskil by d&ie
regterhand, is ook beduldend. )

- Ten spyte dearvan dat die makslmumkykers in toets 1 slegs
deur drie kandidate verteenwoordig iz, word staede meer foute
deut hierdie groep as deur di: winimumkykers pemaak.

- Die gegewens van die ekstreme groep toon 'n ooreenstemming

met di&é van die totale proep ten opaigte van die volgende:

' . In al die toetse word deaar meer foute deuy die
maksimumkykers gemaak as deur die minimumkykers.




Toets 4

(b) Samevatting en bespreking

kykers gemaak. Die verskil is bale beduidend naamlik 58,4
persentasiepunte of 188,4%. '

In die linkarhand word daar ook meer foute deur die
makeinumkykers gemaak. Hierdie verskil 1s ook bale beduidend
naamlik 47,8 persentasiepunte of 132,8%.

In die regterhand word daar meer foute deur die
waksimumkykers gemaak. Die verskil is beduidend nsamlik 53
persentasiepunte of 96,4%.

In die linkerhand word daar ook meer foute deur die
maksimumkykers gemaak. Die verskil is ook beduidend naamlik
46,4 persentasiepunte of 66,3%.

In al vier die toetse word daar deur die maksimumkykers meer
foute In die regterhand gemask. Die verskil is beduidend.

In al vier die toetse maak die muksimumkyke‘rs ook meer foute
in die linkerhand ss die minimumkykers. Hierdle verskil,
alhoewel dit letwat kleiner is as die verskil by die
regterhand, is ook beduidend.

Ten spyte daarvan dat die meksimumkykers in toets 1 slegs

deut drie kandidate verteenwoordig 1s, word gteeds meex foute
deur hierdie groep ss deur die minimumkykers gemask.

Die gegewens van die skstreme groep toon 'h ooreenstemming
met d1é van die totale groep ten opsigte van die volgende:

. Ian #' o> s.8e word daar meer foute deuyr die
maksin:ise .. jemeak as deur die minimumkykers.




. In al vier toetse word die meeste foute in albel hande

deur die maksimumkykers gemaak.

Alhoewel daar in al vier toetse minder foute deur die
minimumkykers a8 deur die maksimumkykers gemsak word, verskil
die gegewens van dic minimum ekstreme groep met die gegewens
van die minimum totale groep ten opsigte van die volgende:

. In al vier toetse word die meeste foute deur die
ekstreme groep, in die regterhand gemaak terwyl die
totale miniuumkykers slegs in toets 2 meer  foute’in die
regterhand &s in die linkerhand maak.\\' Hierdie sterk
aanduiding weerspreek die moontlikheid dat hierdie groep
minimumkykers meer sandag aan die ricmies‘é aspek op die
boonste balk ges. Daar kan egter ander redes wvir

hierdie verskynsel wees wat eers duidelik sal word
indien die asrd van vitmiese foute ondersoek word.

4.6 VERGELYKING TUSSEN TOONHOOGTEFOUTE EN RITMIESE FOUTE

Vervolgens word die veraprei‘d;ng van ritmiese foute mét die
ding van vergelyk sodat die verband tussen

die probleme wat met hierdie twee dimensles van musieknotasie en
die neiging om op die hande te kyk ondervind word, ondersoek kan
word, Stap san, dus die versprelding vam toonhoogtefoute et
ritmiese fouco in elke toets afsonderlik word ultgelast en die

gegewens van die minimum en maksimum totale groep eerstens

vargelyk.
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4.6.1 Vergelyking van toonhoogtefoute en ritmiese foute tussen
winimum- en makgimumkykers: totale en ekstreme groepe
(kyk tabelle 7-10 en 19-22)

(a) Vergelyking tussen tosnhoogtefoute en ritmiese foute: totale
groep, toetse 1-4

TABEL 25

¥
MINIMUM-  MAKSIMUM- MINIMUM~  MAKSIMUM-~
KYKERS KYKERS KYKERS KYKERS
RH RH kE:S LH

Toetg 1 .

Toonhoogtefoute 41,33% 58,66% 49,49% 50,50%
Ritmiese foute . 46,78% . 53,20% 47,27% 52,70%
Toets 2 h
Toonhoogtefoute 54,94% 45,05% 59,697 40,30%
Ritmiess foute 35,47% 64,53% 33,40% 66,70%

Toets 3 }

Toonhoogtefoute LS 51,68% 48,04% 51,952
Ritmiese foute 31,07 1 68,422 33,392 66,60%
Toets & ’

Toonhoogtefoute 44;78% 55,20% 51,63% 48,36%
Ritmiese foute 34,65% , 65,34% 35,43% 64,562

Waarneming
Toets 1

- In die regter’rand word daar meer ritmiese foute as
h daye die mi gemask, 'n verskil van

5,45 persentagicpunte of 13,22
- In die regherbens widrd dasr weer toonhoogtefoute as ritmiese
foute deur d&is walksimumkykers gemaak, 'n verskil van 5,46

’ persentasiepvi:# of 10,3%.

- In die linkerhand word daar ietwat meer toonhoogtefoute ag




ritulese foute deur die minimumkykers gemaak, 'n versiil van
2,2 persentasiepunte of 4,7%,

~ In die linkerhand word daar meer ritmiese foute as
det  die gemaak, nasmlik 2,2
persentasiepunte of 4,4%.

-~ Die minimumkykers maak dus meer ritmlese foute in die
maAr mear 11t #ie ldakerh

- Die maksimumkykers maak dus meer toonhoogtefoute in die
regterhand maar meer ritmiése foute in die linkerhand.

Daar moet op gewys word dat die maksimumkykers nle voltallig is
nie. Die resultate ken dus iletwat anders dear uitelenm.

Toets 2, 3 mn 4

- In al drie die toetse mask die minimumkykers meer
in die d asock in die inkerhand.

- In al drie die toetse mauk die maksimumkykers meer ritmiese

foute as toonhoogtefoute in beide handa.

{b) Opsomming

~ In toets 1 maak die minimumkykers meer ritmiese foute in die
4 d maar meer in die hand. Dile

maksimumkykers maak weer meer toonhoogtefoute in die
regterhand maar meer ritmiese foute in die linkerhiand. Die
gegewens van hierdie toets is in elk geval nie volledig nie,
dus 1s dit moellik om enige afleidings uit hierdie wisselende
gegewens te maak. Nieteémin ig dit fnteressant dat die

van die mi net dis

. van al drie die oorblywende toatse.

- In toetse 2, 3 en 4 word daar in beide hande meer
toonhoogtefoute as ritmiese foute deur die minimumkykers
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gemaak terwyl dle meksimumkykers in hierdie toetse in belde
hande meer ritmiese foute begaan.

(e) Vergelyking tussen toonhoogtefoute en ritmiese foute,
minimum~ en makeimumkykera: ekstreme groep, toetse 1-4
(kyk Tabelle 12 en 24)
TABEL 26
MINIMUM~ — MARSIMUM- MINTMUM~  MAKSIMUM-
KYKERS KYKERS KYKERS KYKERS
RH i LR LR

Toets 1
Toonhoogtefoute 40,50% 59,50% 59,60% 40, 40%
Ritmiese foute 37,80% 62,20% 38,70% 61,30%
Toets 2
Toonhoogtefoute 68,70% 31,30% 72,00% 28,10%
Ritminse foute 15,30% 84,70% 23,40% 76,70%
Toets 3
Toonhoogtefoute 39,40% 60,60% 45,00% 55,00%
Ritmiese foute 20,80% 79,20% 26,107 73,90%
Toets 4
Tounhoongtefoute 28,60% 71,40% 35,00% 65,002
Ritmiese foute 23,507% 76,50% 26,80% 73,20%
Waarneming

- In al vier toetse word daar deur die minimumkykers in beide
hande meer toonhoogtefoute #s ritmiese foute gewaak. Die
verskil ie beduidend.

- In 8! vier toetse word daar deur die maksimumkykers maer
ritmiese foute as toonhoogtefoute gemaak, Hierdie verskil ias
ook beduidend.

- In toets 1 word in beide gevalle die kleinste verakil

aangetref. Daar moat egter op gelet word dat die
maksimumkykers in toets 1 slegs 75% verteenwoordig word.
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(d) Samevatting

- Dit is duidelik dat mi van die groep in
verhouding meer probleme ondervind met die lees van

toonhoogte as met die lees van ritme, terwyl maksimumkykers
aansienlik meer ritmiese foute as toonhoogtefoute maask. By
laasgenoemde groep sou die afleidimg gemaak kan word dat daar
ter wille van lokalitelt op die hande gekyk word.

- 'n Vergelyking van die gegewens van die totale groep met die
gegewens van die ekstreme groep in toets 1 toon egter 'n
verskil (kyk tabelle 25 en 26). 1In die regterhand mask die
totale groep minimumkykers: ‘eer ritmiese foute as

toonh. en die meer

as ritwiese foute. Die gegewene van die ekstreme groep toon
in die die t 1de neiging. Hier mask die

minimumkykers meer ritwlese foute en maksimumkykers meer

toonhoogtefoute.

- In toetse 2, 3 en 4 is daar 'n tussen die

van die ekstreme grosp enm die van die totsle groep. Hierin
word sterker bewyse gevind dat die minimumkykers minder
toonhoogtefoute in albei hande maak as ;naksimumkykers en ook
dat maksimumkykers meer ritmiese foute—in albel hande maak &g
minimumkykers. Dit sakyn dus asof daar wel ter wille van

lokaliteit op die hande gekyk word.

In al die toetse, ook in die graad I~, III~ en VII-toetsgroepe
word daar aansienlik meer foute met ritme as met toonhoogte
gemaak. 'n Vergelyking van hierdie aspek in toetse 1-4 toon
dieselfde neiging.




{e) Vergelyking tussen toonhoogtefoute en ritmiese foute, toetse
1~4 gesamentlik ,
(Kyk Bylae E tabelle a, b, ¢, d)

TABEL 27

::4 1H il W R jeid R H

hoogte- 17,702 31,6% 17,137 19,84% 18,85% 18,94% 11,427 18,24%

Rtmless ool .43 BK WSA  BIW BT 0,5 B2K

Waarneming

- In sl vier die toetse word daar meer ritmiese fojte.as
toonhoogtefoute 1n albei hande deur al die kykers gesamputlik

gemaak.

- In toets 1 word dasr meer ritmiese foute in die regterhand as
in die linkerhand gemaak en meer toonhoogtefoute in die
Link d as in die

~  In toetse 2, 3 en 4 word daar in die linkerhand meer ritmiese
sowel as toonhoogtefoute gemask.

(£) Semevatting

Vit die voorgaande ondersoek is dit duidelik dat daar in toetse
1-4 veel meer probleme met ritme as met die lees van toonhoogte
ondervind word. Dit skya asof lesers ter wille van lokaliteit op
.die hande kyk en gevolglik die ritmiese dimensie van die simbool

VETONtageanm.
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In die Inleiding tot hierdie studie is gemeld dat die aspek
'polsslag' nie vir toetsing ingesluit kon word nie aangeslen daar
tydens die analise van die bladleestoetse gevind is dat kandidate

byna sonder ui ng, nie 'm polaslag tydens die

leesproses kon handhaaf nie, In die literatuyr asock die praktyk
is getulenis gevind dat die lees van die ritmiese dimensie van
musieknotagie veel groter probleme verskaf as die toonhoogte-

dinmensie.*

Dle resultate van bogenoemde vier toetse dul onteenseglik daarop
dat ritme veel meer probleme tot gevolg het as lokaliteit, maar
ook dat daar wel met beide aspekte probleme ondervind word.

4.7 ANALISE 4: STOP

‘#t Aspek wat nou verbonde is aan die neiging om op die hande te

kyk en ook ritmiese foute tot gevolg het, 1s die verskynsel dat
lesers die musiek tydens die leespoging tot stilstand laat kou.
Anders as ritmiese foute word hierdie neiging gekenmerk deur 'n
verbreking in kontinufteit of selfs 'n omderbreking im klank,
terwyl ritmiese foute 'n afwyking van die nootwaarde beteken. Vir
die doel van hierdie studie word die neiging tot onderbreking as

'stop' getipeer.

A

In die hieropvolgende behandeling van bogenoemde aspek, word weer
eens gebruilk gemaak van die gegewens van die minimum~ en
maksiounkykers ev word die kandidate ook weer in die minimum~ en

makeimum totale sowel as ekstreme groepe verdeel. .

Uit die vraelys aan musiekonderwysers in die Transvaal (kyk
Bylae A) is die volgende gegewens ingewin: In 'n vraag met watter
dimensie leerlimge die meeste probleme ondervind, is die opinies
soos volg uitgedruk:

11,6% is van mening dat toonhoogte die wmeeste probleme
verskaf.

24% is van mening dat ritme die meeste probleme verskaf.

61,64 is van mening dat daar eweveel probleme met toonhoogte
en ritme ondervind word.




As gevolg van ‘n onderbreking in die krag:oevoer'tydens dle opname

van dle toétge, is die gegewens vap een kandidaat in toets 2 nile

beskikbaar vir analise nie. Hierdie toets gal dus deur glegs 27

kandidate verteenwoordig word.

4.7.1 Verspreiding van stop: toetse 1-4
(Kyk Bylae E, tabelle a, b, ¢, d)

"n Ondersoek van tabelle a-d brimg die volgende asn die Lig:

TABEL 28

Getal kandidate Minimum  Maksimum
Toets top Totaal Gemiddeld stop stop
1 22 262 9,35 [ 40
2 19 (uit 27) 6,59 [ 20
3 22 10,30 [ 22
4 21 9,47 [ 37

~  Slegs twee lesers het ... géen toets gestop nie (kandidate 5
en 18).

~, Een kandidaat (27) het in al vier toetse die meeste gestop.

- Twee kandidate (5 en 18) het in geen toets gestop nile.

~  Waar die neiging bestaan om dikwels te stop, word hierdie
neiging in al vier toetse deur dieselfde kandidate getoon.

- Waar die neiging bestaan om weinlg te stop, of om glad nie te

stop nie, word hierdie neiging ook in sl vier toetse deur
dleselfde kandidate getoon (kyk tabel 28).




TABEL 29

Kandidaat Randidaat 1

4.7.2

Vergelyking ven stop tussen minimum- en maksimumkykers:
totale groep en ekstreme groep

Gerieflikheidshalue word die gegewens van al vier toetse
vervolgens in een tabel geplaas en nie in, aparte tabelle ‘soas in
qig geval van die analise van toonhoogtefoute en ritmiese foute

nie.
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{a) Vergelyking van stop tussen minimxr en maksimmkykers: totale groep,
toetse 14

L 30
TOETS 1 ‘I0ETS 2 'I0ETS 3 TOETS &

RAND. KYK STOP KAND. KYK SIOP KAND, KYK STOP KAND. KSK SIOP

1% 1B 3 16 s 0 16 70 16 2L 3

2 2% o 1 2 0 2 B 1 2 27 0

3 8 0 18 23 0 1B 2B 3 1 B 1

% @ 3 7 % 0 % W & % M 5

2 @ 1 1B 25 0 . 8 B U W 6 2

B & 0 5 % 0 B 2 0 7 & 0

7 6 2 = ®» O 5 % 0 B 4 5

2 s 7 % ® 4 B B 5 B B 4

0 53 7 & a2 9 35 8 21 2 2

2 5% 20 10 31 W 7 % [ 5 52 0

» & U 2B B O W F 9 1B B 0

5 @ 0 6 B 1% 2 % b 6 ¥ 1

4 & o 3 ¥ u m % 2 5 B O

8 & % 2 ~ - L © 0 4 3 0

Tl | 665 %4 % 4 @ o6 63 6l
Z:::m. 7,69 2,06 %, 26,40 3,19 27,35 38,10 24,60
(Groontot.) 1764 262 1064 178 s 223 15 27

TOETS 1 TORIS 2 'TOETS 3 TOETS 4

KAND. XYK SIOP KAND. K¥K STOP KAND. KK STOP KA, KK sIop

% W 4 % 7L 3 % T 8 2% 100 1

5 % 0 15 6 4 18 & 20 1 % 0

Yo o W 8 1 15 6 3 27 8 %

W o8 s 2 ¥ 20 1 6 % 15 & 6

1o 2 19 ¥ 15 @ %2 1M B 0

W o® oW ¥ %1 U %y 3 %Y

v mo1s 3 % 1B 8 % 5 B 75 A

3 % L % &4 2 W N 4 U T 8

9 7 9 W 46 4 3 5L b W &8 9

% B ou W 62 2 N 0 2 W 3

u om0 8 a0 4 B 2 17 & 1

3 MR 9 ® 7 6 kU 8 &6 13

2 & 15 W B 5 W &8 Y 0w @& B

& & » 2 B B 25 &1 9 6 9

Totssl 1099 178 702 1L 70 162 1062 186
: ;ﬁ‘m 2,3 67,9% 65,97 73,59 63,81 72,64 61,9 75,60
L (Groottot.) 1764 262 064 178 s 23 s 2
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Vaarneming

- In al vier toetse is daar 'n groter meiging by msksimumkykers
om dikwels te stop as by minimumkykers.

- In toets 1 is hierdie verskil fetwat kleiner as in die orige

drie toetse, 5008 vervolgens aangedul:

Toets 1: 35,84 persentasiepunte of 111,8%,
Toets 23 47,20 pe’rszm’.asiewnte of 178,9%.
Toets 3: 45,29 persentasiepunte of 165,67,
Toetm 4t 50,70 persentaslepunte of 206,6%.

- Hierdie verskille is egter bale bedulidend.




ekgtreme groep, toetse l-4

TABEL 31

Vergelyking van stop tussen minimum- en maksimumkykers:

MINIMUMKYRERS

RAND. KYK 8TOP

STOP

TOETS 1 16 18

Totaal 124 6
g % van groottot. 25,30 10,90
i {Groottot.) 491 55

TOETS 2 16 16 24 71 3
T 12 2] 15 60 4
Totzal 84 4 246 7
% van groottot. 25,50 9,80 74,50 90,20
(Groottot.) 330 41 330 1
TOETS 3 16 17 9 24 74 8
12 18 1 19 68 20
13 23 3 15 65 3
26 27 6 1 61 14
Totaal ’ a5 10 268
. % van groottot. 24,10 18,20 75,90 81,80
4 ¥ (Grootror.) 353 55 35
1 e
SR TOETS 4 i6 21 3 2 101 10
L . 12 27 0 1 92 [
13 39 2 27 86 6
) 26 44 5 13 86 9
§ Totasl 131 9 352 2
% van groettot. 27,10 26,50 72,90 73,50
(Groottot.) 483 34 83 3
3
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Waarneming

In al vier die toetme is daar 'n gro*“er neiging by
mkaimufmkykers om dikwels te Brop as by minimumkykers. Die
verskil is soos volg:

Toats 1: 78,2 persentasiepunte of 717,4%.
Toste 2t 80,4 persentasiepunte of 820,4%.
Toets 3: 63,6 persentasiepunte of 349,5%.

Toets 4t 47,0 persentasiepunte of 180,8%.

Hierdie verxskille is hoogs beduidend.

(¢} Vergelyking van stop tuesen minimum- en maksimumkykers:
totale en ekstreme groep
{Kyk tabelle 30, 31 en 32)
TABEL 32
ToRTS 1 TO8YS 2 T0ETS 3 TCETS &

K SR KK STOP KK o R S0P
Mintmm
Totale 7,69% 32,060 3,02 26,402 36,198 27,38 28,0 24,60%
groep
Minimm
Ekstreme 25,30¢ 10,50% 25,50% 9,800 24,10% 18,204 27,107 26,50%
grotp
Makeimm
Totale 62,30% 67,90% 65,978 73,59 63,817 72,84% 61,92% 75,304
grosp
Maksinom
Bkatreve T, 7% 89,30 7450 90,208 75,500 8L,80% T2,90% 73,50%
groep
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Waarneming

Die remsultate van die ekstreme groep toon in alle gevalle 'm
ooreenkoms met die resultate van die totale groep. Die
vermosde dat dle neiging om dikwels op die hande te kyk
gépaard gaan met 'n ho# frekwensie in stop, word deur hierdie

gegewens bevestig.

Me verskil tussen die minimum totale~ en minimum ekstreme

groepe is soos volg:

Toets i 21,2 persentaslepunte of 194,5%.
Toets 2: 16,6 persentasiepunte of 165,3%.
Toets 3: 9,2 persentasiepunte of 50,5%.
Toets 4: 1,9 persentasiepunte of 7,7%.

Die verskil tuseen die maksimum totele~ en maksimum ekstreme

groepe ls soos volg:

Toets 1: 21,2 persentasiepunte of 31,2%.
Toets 2¢: 16,6 persentasiepunté of 22,6%.
Toets 3: 9,2 persentasiepunte of 12,7%.
Toets 4: 1,8 persentasiepunte of 2,4%.

Die verskille by die minimumkykers is aansienlik groter as
die verskille by die maksimumkykers.

In beide groepe (dus die minimum totale- en ekstreme groep,
asook die totale~ en groep) word
die grootste verskil in die frekwensie stop in toets 1
sangetref, hierna toets 2, toets 3 en dle klelnsté verskil in
toets 4. Die verklaring hiervoor is in hierdie stadium baie
moef ik

185




Vexgelyking van stop tussen minimum- en maksimumkykers:
totale groep, toetse i-4 gesamentlik

TABEL 33

. MINIMUMKYKERS MARSTMUMKYKERS
Totale stop 253 657
% van groottotaal 27,80 72,20
910 910

{Groottotaal)

Haarnening
»

- Daar iz 'n groter mneiging tot stop by dic makeimumkykers.
Die verskil is beduldend naamlik 44,4 porsentasiepunte of

159,74,

'n duidelike verband tussen dle neiging om op die

Daar ie dus
hande te kyk en dle neiging tot stop.

{e) Vergelyking van stop tusgen minimum- en maksimumkykers:
ekstreme groep, toetse 1-4 gesementlik

TABEL 34
MINIMUMKYKERS MARSTMUMKYRERS
Totele stop 2 156
% van groottotaal 15,70 84,20
(Groottotaal) 185 185
Naaraneming

Daax im 'n groter neiging tot stop by die makelmumkykere.
ble verskil is hoogs beduidend naamlik 68,5 permentasiepunte

of 436,3%.
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Die gegewens van die ekstreme groep toon 'n ocoreenkoms met die
gegewens van die totale groep. Daar is egter 'n groter verskil

gigbaar tussen die minimum- en van die
groep. Die vrimoede dat daar 'n sterk verband is tussen op-die-
hande-kyk en stop, word hierdeur bevestig.

(£} Samevatting

- Uit die voorgaande is dit duidelik dat die neiging om dikwels
op die hande te kyk gepaard gaan met 'n ho# frekwenmsie in
stop. So gaan die neiging om minder dikwels op die hande te
kyk gepaard met 'n lae frekwensie in stop. Hierdie neiging
word deur die ekstreme groep beklemtoom.

- Die vermoede bestaan dat onver d met die e
van dle toetsbord hiervoor verantwoordelik gehou kan word.
As in ag geneem word dat maksimunkykers in verhouding ook
meer ritmiese foute as toonhoogtefoute maak, kan die
afleiding gemask word dat daar na die korrekte toetse gesoek
word en dat dit 'n rede is vir die peiging om te stop. Meer
inligting sou egter bekom word indien vasgeastel kan word of
daar 'n neiging by kandidate bestasn om op dieselfde plekke
in die leestoets te stop en of daar tydems hierdle pouses
inderdaad ook op die hande gekyk word, Verdere studie word

hierveor benodig.

4.8 ANALISE 5: HERSTELLING

Tydens die analise van die leestoetse is 'n verdere verskynsel
geldentifiseer, naamlik die neiging by sommige kandidate om
1 Jie 1 te herstel. Hierdie verskynsel
heu ook verband met 'atop' aangeslern die musikale vloei ook
hierdeur tot stilstand kom. Daar is dikwels gevind dat kandidate
'n noot of akkoord selfs twee~ of driemaal herhaal in 'n poging om
die toonmhoogte te herstel. In een ultexste geval het een graasd I
kandidaat 'n uoot selfs vyfmaal hergeel (kyk voorbeeld 13).
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Wilson g& dat hy im die reedsgemelde toets 90 maal herstel het enm
noot slege by 13 geleenthede oorapronklik

"dit terwyl die betrokke
foutlet gespeel 1s.5

Voorbeeld 15

:I--.'-- "E
e
. : =z : o -
b e ¥ —
e ; =
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Die totale en ekstreme groepe word weer eene vir 'n avalise van
die van hierdie 1 gebruik.

4.8.1 Verspreiding van herstelling: toetae 1-4

{Kyk Bylse E, tabelle a, b, ¢, d}

'n Ondersoek van tabelle a-d bring die velgunde aan die lig:

TABEL 35

. ;
Gerel kand’dat®  ovasl Gemfddeld Miofmum  Meksimm

Toets 1 25 1n7 4,17 o 19
Toets 2 22 74 2,7 0 12
Toets 3 17 54 1,92 0 8
Toets 4 25 88 3.14 0 12

Al die kandidate het in een of meer toetse minstens eenmaal

'n noot of akkoord herstel.

Een kandidaat (21 op tabelle a~d) het slegs in een toets

eenmaal herstel.




Een kandidaat (2 op tabelle a-d) het in die drie” toetse
gesamentlik dertig keer herstsl.

Dit biyk dat die neiging tot herstelling verband hov mat die
kompleksiteit van die leestoets. In .toetse 1 en 4 is die

gemiddelde stop ho¥r as in toetse 2 en 3. Toetse 1 en 4 is

meer kompleks &s toetse 2 en 3.

4.8.2 Vergelyking van herstelling tuspen minimum- en
makeimumkykers: totale en ekatreme groepe

Gerieflikheldshalwe word die gegewens van al vier tostse

vervelgens in een tabel geplaas en nie in aparte tabelle soos ip

die geval van die analise van toonhoogtefoute en ritmiese foute

nie.

'n Kragonderbreking het dle analise van een toets ombruikbaar
gemaak,
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TABEL 36

Vergelyldng van berstelling tussen minimu- en mskaimmykers: totale groep

AT
TETS 1 ‘TOETS 2 TOETS 3

g%
g
gb

KA, KK BERSTR., RAND. K¥K HERSTEL KAND. KUK HERSTEL

16 8 8 ® 16 3 16 7 1 6 24 4
2 2% 2 2 21 2 o1’ 0 2 27 0
13 B 2 18 23 1 3 23 0 13 3% 3
26 @ 1 7 2% 0 % 27 O 26 4 1
18 48 2 1B 25 4 8 N 0 10 4% 6
23 4 1 5 2% 2 B8 2 0 7 48 2
7 &% 1 2 30 7 5 21 23 48 3
22 3x 7 2% 0 2 23 3 0 2 M 4
10 53 .2 4 3N 2 9 3B 1 21 52 1
21 5% 0 w a2 1 7 % 0 5 =2 0
20 61 7 23 3 1 0 % 8 B 58 2
5 6L 2 6 3 0 21 3% -0 6. 5 1
4 6 0 25 37 4 2 ¥ 2 25 8 3
8 & 1 2 - - u & o 4 % 3
Totaal 665 36 »2 29 431 13 653 33

;‘;::‘m. 37,69 30,76 ,02 39,20 3,19 24,10 38,10 37,50
(Grootrot.) 1764 117 1064 74 191 54 175 88

2% 07 7 2% n 2 24 435 2% m 5
B '8 0 B0 0 19 68 4 1 2 9
27 8 6 % 58 8 1% 6 0 27 8 5
14 8 5 27 5 4 1 8 3 15 8 0
1 7 8 19 54 4 27 %8 3 ¥ 7™ 3
19 7% 8 17 5 4 2 2 0 3 7% 1
17 7 8 3 53 » w2 ) 28 15 1
3 %0 1 &7 4 20 5 1 i 72 -3
9 %6 20 4 2 3 5 35 2 69 1
P 73 1 28 #6 0 2 5N 2 % 6 6
n Z 6 8 & 1 4 8 2 17 & 3
25 716 9 ¥ 1 6 4 1 8 66 2
2 & 19 1 338 0 25 4 8 20 63 3
[} [ 21 8 3 % 4 6 9 6 2

Total 199 81 ) % W 062 55
o, 62,50 69,23 65,97 60,80 63,81 76,00 61,92 62,5

(Groottot.) 1764 117 wes T4 1191 54 715 88




(a) Vergelyking van herstelling tussen minimum~ e

n

maksimumkykers: totale groep, toetse l-4
{kyk tabel 36)

Oudersoek van tabel 36 bring die volgende san die lig:

volgt

Toets
Toets
Toets
Toets

- In al vier die toetse is daar
herstelling by die maksimumkykers.
verskil tussen die getal herstellings by minimumkykers en die
getal herstellings by maksimumkykers. Dle verskil is scos

1: 38,5 persentasiepunte of 125,2%.
2: 21,6 persentapiepunte of 55,1%.
3: 51,9 persentasiepunte of 215,4%.
4: 25,0 persentasiepunte of 66,7%.

toetee.
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TABEL 37
TOETS 1 TOETS 2 TOETS 3 TOETS &
Tw KK HERSTEL KK  HERSDIL KK HERSIEL KK HERSTEL
Mintme 37,69% 30,76% 34,004 39,200 36,192 24,107 38,10% 37,50%
Maksimm 62,30 69,23% 65,97 60,80% 63,81% 76,008 6L,92% 62,504
Raarneming

'n groter aeiging tot
Daar 15 ook 'mn groot

- Die frekwensie in toets 3 ir sansienlik ho¥r es in die ander




ekstreme groep:

toetse 1-4

TABEL 38

Vergelyking van herstelling tussen uinimum- en maksimumkykers:

MINIMUMKYKERS

BERSTEL

TOETS 1

Totael
% van groottot.
{Groottot.)

K4ND. KYR
16 18
12 26

KAND. KYK
24 107
15 89

TOETS 2

Totaal
% van groottot.
(Groottot.)

16 16

TOETS 3

Totaal
% van greottot.
{Groottot.)

TOETS 4

Totaal
% van groottot.
{Groottot.)

8; 246 14
25,50 30,00 74,50 70,00
330 ] 330 20
16 17 1 24 74
12 i8 ] 19 68
0
o
85 1 268 12
24,10 7,70 75,90 92,30
353 13 353 13
16 %1 24 101
12 27 1 92

8
29,60
27
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(b) en

Vergelyking van herstelling tussen minimum-

meksinumkykers: ekstreme groep
(kyk tabel 38)

'n Qorsig oor tabel 38 bring die volgende aan die lig:

TABEL 39

TOETS 1 TETS 2 TOELS 3 'IORTS &

BXSTREME

ROEP KK HERSTEL

KK  HERSIEL ~ K¥K  HERSTEL =~ K¥K  HERSTEL

Miodmm
Maksimm

25,30% 41,90
74,70% 58,10

25,507 30,008
74,50% 70,00%

2,100 7,700
75,900 92,30%

27,107 29,60%
72,908 70,40%

Waarneming

= In al vier toetse is daar 'n groter neiging tot herstelling
by die msksimumkykers en wel: :

Toets 1:
Toets 2:
Toets 3:
Toets 4:

16,2 persentasiepunte of 38,7%.

40 persentasiepunte of 133,3%.
84,6 persentasiepunte of 1098,7%,
40,8 persentasilepunte of 137,8%.

- Die hoogste frekwemsie herstelling word gevind in toets 3 en
die lasgste in toets 1.
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(c) Vergelvking ven herstelling, minimum~ en maksimumkykers:

totale en ekstreme groepe, toetse 1-4
{kyk tabelle 36 en 38)

TARH, 40

TOETS 1 TOETS 2 TOETS 3 WETS 4

Totale 37,69% 30,76%  34,0% 129,207 36,19% 24,10n  33,08% ,50%

Fxstrem: 25,30% 41,904 25,501 30,002 24,000 7,700 27,07 29,60%

T

Totale £2,30% 69,234 65,97 60,80%  63,81% 76,000 81,85 62,50%

‘Fkstreme 74,700 58,00% 74,508 70,000 75,904 92,307  72,%0% 70,40%

Waarneming

- In toets 1 toon dle minimum ekstreme groep 'n groter nelging

tot herstelling as die minimum totale groep en wel 11,1 8

persentasiepunte of 36,1% meer.

- Die maksimum totale groep toon in toets 1 'm ho¥r frekwensie

herstelling as die maksimum ekstreme groep en wel 11,1
persentasiepunte of 19,1%. . |

- In toetse 2, 3 en 4 toon die minimum totale groep "n hokr

frekwensie in herstelling as die minimum ekstreme groep. Die
verskil is socos volg:




Minimum: Toets 2: 9,2 persentasiepunte of 30,7% meer.
Toets 3: 16,4 persentasiepunte of 213,00% meer.
tToets 4: 7,9 persentaslepunte of 26,74 meer.

In toetse 2, 3 en 4 toon die maksimum ekstreme groep 'n

groter neiging tot herstelling en wel:
Maksimum: Toets 2: 9,2 persentasiepunte of 15,1% meer.
Toets 3: 16,3 persentasiepunte of 21,4% meer.

Toets 4: 7,9 persentasiepunte of 11,2% meer.

Die van die ml toon 'n met dié

van die maksimumkykers.

vVergelyking van herstelling tussen minimum-—- en

maksimunkykers: totale groep, toetse 1~4 gesamentlik

TABEL 41
Minimum Maksdnun
Totaal 111 222
% van groottot. 33,3 66,6
(Groottot.) 333 333
Yaarneming

- Daar is'n groter neiging tot herstelling sigbaar by die
maksimumkykers. Die verskil is beduidend naamlik 33,3
persentasiepunte of 100%.

Die neiging om op die hande ta kyk het dus 'n groter frekwensie in
herstelling tot gevolg.
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(e) Vergelyking van herstelling tussen minimup=

en

maksimumkykers: ekatreme groep, toetse i~4 pesamentlik

TABEL 42
Mintmum Maksimum
Totaal 28 63
% van groottot. 30,80 69,20
{Groottot.) 91 91
Waarneming

- Daar is 'n groter nelging tot herstelling sigbaar by

die

maksimumkykers. Die verskil is beduidend, naamlik 38,4

persentasiepunte of 124,6%,

- Bierdie toon 'n wet die van

totale groep. Die vermpgde dat dear 'n verband is tussen
neiging om dikwels op die hande te kyk en die nelging
herstelling word dus hierdeur bevestig.

(£

Samevatting

die
die
tot

- 1In al vier toetse is daar 'n groter neiging tot herstelling

by die maksimumkykers sigbaar.

- In toetse 2, 3 en 4 word hierdie reiging ook deur die holr

frekwensie by die ekstreme groep beveatig.

- In toets 1 is die verskil tussen die minimum totale en
ekstreme groep, en die maksimum totale en ekstreme groep
egter omgekeerd. In hierdie stadium kan die verklaring

hiervoor nie geviand word nie.

hod frekwemsie in herstelling tot gevolg het. Dit
interessant wees om vap te stel of die nelging
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herstelling op dieselfde note of akkoorde voorkom. So 'n
analise sou waarskynlik meer lig werp op die oorsake vir
hierdie neiging.

4.9 ANALISE 6: TYDSDUUR

Tydens die opname van die bladleestoetge was dit opvallend dat die =8 .
musikale komrunikasie van 'n aantal lesers ekipbreuk gely het as e
gevolg van 'n stadige leestempo. Daar is ook gevind dat hierdie
lesers relatief min toonhoogtefoute maak, maar die stadige
leestempo kan egter beswaarlik as goeie bladlees beskou word. Die
neiging was veral opvallend in die akkoordtoetse van die graad V-
en graad VII~toetsgroepe. Aangesien glegs die weergawe van die
notasie in die akkoordtoetse geanaliseer is en nie die tydsdnur
nie, is die resultate van sommige lrespogings waarin daar min
toonhoogtefoute voorkoth, misleddend.

In toetse l-4 wat vir die huidige analise gebruik word, is hierdie
verskynsel ook sigbaax. §o byvoorbeeld is die leastempo van
kandidate 27 en 21 heelwat stadiger as die leszsétempo van kandidate i r
16 en 12, maar daar word in ding minder deur i
eersgenomizde twee kandidate gemaakX en aansienlik meer ritmiese
foute, In die hieropvolgende analise word daar nle gekyk na die
verband tussen die leesapoed em toonhoogtefoute nie, maar wel na

die verband tussen die tydsduur van die leegpoging en die neiging B o
om op die hande teé kyk. Dit wil voorkom asof stadige lesers, wat
deur Lang ook aa swak lasers beskou word (kyk p 45) gereig is om
meer dikwels op die hande te kyk. Wi!lson neem 13 miuute om 'n

toets van 26 mate te voltooi. Na aanleiding hiexrvan s2 Fuszel
'... this is slow, but it is the movement of the eye, back and
forth from the page to the keyboard that s slowing you down* .7
Die minimum~ en makeimum totale en ekstreme groepe word weer eeng
ag ul vir die ond gebruik (kyk taballe a-d).
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4.9.1 Verspreiding van tydsduur: toetse 1-4
(kyk Bylae D, toetse l~4 en Bylae E tabelle a-d)

'n Ondersodk van tabelle a~d bring die volgende aan die lig:

TABEL 43

Toets Getal mate Totale tydsduur Gemiddedd Minimum Maksimum

1 17 815" 217" 1'16" 309"
2 12 29733 1'08" 35 sek 109"
3 20 33'07" 118" 48 mek 1'58"
4 22 53139% 109" 1'14" 316"

- Aangesien die toetse van vari¥érende lengte is kan die
tydsduur van die laespogings en die gepgewens soos hierbo
uiteengesit nle per toets met mekaar vergelyk word nle. ‘Die
winimum en maksimum duurte van elke toets kan wel in
_yerhouding gesien word met die totale tydsduur asook met die
'gemtddelde tydsduur van elke toets. Deaar is gevind dat die
winimum tydedout van elke toets ook die naamste kom aan die
ideale tempo en dan ook die karakter van die toets tén beste

oordra.

4.9.2 Vergelyking vanm tydsduuy tussen minimum=- en
maksimumkykers: totale en ekstceme proepe

Garieflikheidshalwe word die gegewens van al vier toetse
vervolgens weer eens in een tabel geplaas en nie in apavte tabelle
soos in die geval van dle analise van toonhoogtefoute on ritmiese

foute nie.




N & B
AR, 44
Vergelyling van tydsduur, minima- en pehsimmiykers: totale groep
' MINTMM
TORTS 1 Tomrs 2 wES 3 TOETS 4
KAND, X¥K YD KAND. ¥¥K D KAND, XY YD KAND.
® 18 196" 16 15 '35 ® v e %
2o 12 1 oa W 2 1B e B
13038 1Y B B W 323 'R 1B
% B2 1St 7 2 W 2 27 1" %
1843 119" 13 25 e 8 3 105 10
23 43 119" 5 26 '3 B 2 U 7
7 46 vR" 2 B W s m o »
2 521" % 2 ' B on oW 2
0 » 229 4 o3 e 9 3 1mr 2
21 5% 229" 10 3 L'6" 7 3% vor S
0 6 o2B BB W 0 3% 120" 18
5 6 1B 6 35 ‘s 2 3% 1" 6 5 s 5
b6 2@ 25 ¥ WY 2 3% LI 25 8 U
8 & 20" 2 - - n o e 4 59 26" A
Vakslnm 664 26126 32 10'07" 431 15904 653 23'23" 4o
mmt. 37,69 40,50 3,02 37,60 36,19 40,10 38,08 41,70 :
(Groottot.) 1764 64107 1064 26'04" 1191 38'04" 1715 507"
08T 1 ToBTS 2 OIS 3 TOBTS 4
¥ AD, K¥K T¥D  KAND. KWK THD RAND. Ky 9D KAWD. KWK T .
2 107 VS 24 7L 109 2h 74 128" 24 100 208"
5w 2t 15 e L 1 68 1054 192 2"
4 27 g 3" 1% %8 121 15 65 LR 27 86 240"
% 85 2n9" 27 37 11" T &1 58 1059 v
4 1om o207 19 M 121 27 8 1S 1 79 217 4o
19078 s W % At 8 2 10" 3 76 LSy E
! 7o7morer 3k Ie 7o® 1ts" 28 75 36"
3% 221" 1 &7 108" 25 U 72 2ust
E 9 7k 200" 20 46 18" 3 5 116" 2 69 14"
: 28 73 249" 28 46 130" 2 R W6 2o
no? 20" 8 4 10 4 8V U e amr
: 25 7L TR 9 3 v 6 4 126" B 66 16"
) 7 67 206" 1 3B U 25 43 1's" 20 63 25
6 6 212" 21 38 Ln %43 129" 9 6L 14 ;
Meloiow 1099 38'39" 702 17'07" 760 23'00" 1062 32151" W
v e 62,30 59,20 65,97 62,40 63,81 59,0 61,85 58,40 ‘
(Groottot.) 1764 64007 1064 28'04" 1191 804" 1715 s5%07"
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{a) Vergelyking van q;dsduur tusgen minimum- en maksimumkykers:
totale groep, toetse 1~4 - (kyk tabel 44)

n Porsig oor tabel 44 bring die volgende san diz ligs

TABEL 45
TOETS 1 TOETS 2 TORTS 3 TOETS &
Tonas ™
e 3 K ™ KK T KK T

Midmm 6% 40,59 B0 T,606 36,19 L0,100 38,09 41,70
Vekaimm 62,50 59,30 65,97 62,4  63,81% 59,900  6LBS 58,408

Waarneming

~  Die maksimumkykers neem langer om die léestoets te voltooi as
dle minfmumkykers. Die gemiddelde leesspoed ven kandidate
wat minder dikwels op die hande kyk, is dus korter as die
gemiddelde leesspoed van maksimumkykers, nasmlik:

Toets 1: Die verskil is 18,7 persentasiepunte of 46,1%.
Togts 2: Die verskil is 24,7 persentasiepunte of §5,7%.
Toets 3: Die verskil is 19,8 persentasiepunte of 49,4%.
Toets 4: Die verekil ig 16,7 persentasiepunte of 40,0%.

Hleruit is dit duldelik dat die .miging om dikwels op die
hande te kyk tydens bladlees, die leesspoed vertraeg.
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TABEL 46

Vergelyking van tydsduur, minimum- en maksimumkykers: ekstreme groep

MINIMUM MAKSIMUM

KAND. KYK  TYD KAND. KYK TYD

Totaal 124 6'37° 367 9130"
% van groottot. 25,30 40,70 74,70 59,30
(6roottot.) 491 15'07" o491 15'07°

TOETS 2 16 16 135" 24 71 1'09"

Totaal 84 2'07" 246 5'13"
% van groottot. 25,50 34,60 . 74,50 65,70
(Groottet.) 330 7'08" 330 708"

TOETS 3 16

Totaal 268  6'05"
% van groottot. 75,90 62,50
10104™

(Groottot.)

TOETS 4 16 21 1tor” 24

26 &4 1155 15

Totsal 131 6'01"
% van groottot. 27,10 39,10
(Groottot.) 483 15°06" 483 15'06"
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(b) Vergelyking van tydsduur tusgen minimum- en mekeimumkykeist

ekstreme groep, tabelle 1-4
(kyk tabel 46)

'n Ooreig oor tabel 46 bring die volgende aan die lig:

TR, 47
TS 1 TORTS 2 TOFTS 3 TOBTS &
FESTRRE
CROEP KK T KK T KK T T

Minimm 25,307 40,704 25,500 34,60 24,107 37,50  27,10% 39,10%
Vl:atmm 62,307 59,304 65,972 65,70%  63,81% 62,500 61,85% 60,90%

Wasrneutng !
y
= In die ekstreme groep neem die maksimumkykers langer om die
leestoets te voltoai. Dis, verskil in dle tydsduur van die

win. um- en die maksimumkykers soos volg:

Toets 1: Die vexskil is 18,6 persentasiepunte of 45,7%.
Toets 2: Die verskil 1s 31,1 persentasiepunte of 89,9%.
Toets 3: Die verskil is 25,0 persentasiepunte of 66,7%.
Toets 4: Die verskil is 21,8 persentasiepunte of 55,8%.

- Dit 1is duildelik dat die weiging om op die hande te kyk die
tydsduur van die leespoging beXnvloed. Lesers wat minder
dikwels op die hande kyk neem minder tyd as lesers wat
dikwels op die hande kyk, om dis leespoging te voltooi.
Hierdle vermoede word deur di, regultate van die ekstreme

groep bevestig.
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(¢) Yergelyking van tydsduur tussen minimum- en maksimumkykers:

totale en eketreme groepe: toetse 1-4
(kyk tabelle 44 en 46)

TOETS 1 TOETS 2 TOETS 3 TOETS &

KK T KK T KR THD KK I

Totale  AT,69% 40,5% 3,000 37,608 36,197 40,108 38,09 41,70

Ekstreme 25,302 40,708 ' 25,%0% 34,602 24,107 37,502 27,10% 39,107

Totale 62,30% 55,30% 65,97% 62,404 63,81% 59,90% 61,85 58,40%

Fkstreme  74,70% 59,30% 74,50% 65,700 75,%0% 62,50% 72,908 60,90%

Waarneming

- In al die toetse neem maksimumkykers langer om die toets te
voltool as minimumkykers. Die verskil in tydsduur is
bedutdend.

«

Samevatting

- Die leesspoed van bladlesers wat dikwels op die hande kyk, is
aanslenlik stadiger as die leesspoed van lesers wat winder
dikwels op die hande kyk. Tydens die afneem van die toetse
was dit dan ook duidelik dat die vertraging in leesspoed 'n
digintegrering van die karaktex van die wusiek tot gevolg
het. Asngesien makeimumkykers ook meer ritmiese foute msak
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as minimumkykers, word die karakter van die musiek verder
hierdeur ontwrig.

- 'n Oorsig oor tabelle a~d dui ook dasvop dat stadige lesers

in ng minder maak as vinnige lesers.

Stadige legers kan egter nie as goele bladlesers beskou word
nie. Lang se bevindinge word dus hierdeur bevestig (kyk
p 45).

4.10 ANALISE 7: OORKRUISLEES

Die laaste aspek rakende die bewegings van die oog in
klavierbladlees wat in hierdie studie ondersoek word, is die
verskynsel dat lesers dikwels met die een hand 'n polsslag of deel
daarvan voor die ander hand speel en dat hierdle kruising van
polsslae of dele daarvan soms vir geruime tyd voortduur. Hierdie
vergkynsel hou wel nie¢ direk verband met op-die-hande-kyk nie,
maar meer waarskynlik met Weaver se bevindinge dat daar twee
basiese leesrigtings in bladlees gevind word (horisonteal en
vertikaal, kyk p 111). Oorkruislees kom ook in die meeste toetse
van die graad III- en VII~toetsgroepe voor. Alhoewel hierdie
verskynsel .nie by al 28 kandidate wat vir die huidige studie
gebruik word gevind is nle, word die voorkoms van ooxkruislees
vervolgens nagegaan ten einde die oorsake hiervoor te probeer
vind.

4.10.1 Yerspreiding van oorkruislees’: toetse 1-4

'n Ondersoek van toetse 1~4 bring die volgende aan die lig:
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TABEL 49
Toets Randidate fouteer . Getal ! lees % van 1
1 25 136 60,90
2 10 23 9
3 11 13 5,08
4 20 64 * 25
66 256 100

- Ooriruisiees kom die umeeste voor in toetse 1 en 4 wat meer
kompleks 18 as toetse Z en 3.
i

Interessanthetdhalve kan genoem word dat slege een kandidaat in
geen toets oorkruis gelees het nie.

4.10,2 Vootkoms vau oorkruislees
4.10.2.1 Rustekens

Die opvallendste voorbeeld van oorkruislees word gevind waar 'n

rusteken op een van die twee balke geXgnorzer word. Die rusteken
word uitgelaat en die volgende noot of akkoord word in die plek
daarvan gespeel. In toets L kom 'n agete-rusteken op die eerste
helfte van die eerste polsslag 4 maal voor en dit word dus in
totaal 112 maal deur die 28 lesers gelees. Die rusteken wurd 24
masl deur gesamentlik twaalf van die kandidate gelgnoreer wat 'n
totaal van 15,38% van die foute in oorkruislees in hierdie toets
ver remwoordig. In al die gevalle word die agstenoot wat na die
rusteken volg saam met die eerste noot in die boonste balk en dus
op die polsslag gespeel. In toets 4 word 31,25% van die foute in
oorkruislees gemaak deurdat die kwar in die

balk ge¥gnoreer word en die daaropvolgende noot saam met die noot
in die boonste halk wat teenoor die rusteken voorkom, gespeel
word. (Kyk voorbeeld 16.)
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Voorbeeld 16

In die graad IIT- en graad VII~toetse is soortgelyke voorbeelde
gevind, veral in kombinuie‘met 'n verdere voorbeeld van
oorkruislees nammlik die verkorting van lang note. In beide
gevalle word 'n rusteken gefgnoreer en 'n langer nootwaarde
varkort. (Kyk voorbeeld 17.)

Voorbeeld 17

Gr III ’ Gr VIL

= h =: ‘E*—:r——-%
!

pf—a/; '\’:-\'-\] \A"F' I

e — ey )

4.10.2.2 Tussenin-lees

'n Meer subtiele‘maar tog 'n algemene yoorbeeld van oorkruiplees
kom voor waar die note van een polsslag of onderdeel daarvan nie
saam gespeel word nie. Dit skyn asof die een balk voor die ander
' gelees word en hierdie note word dan gespeel voordat die note op
die ander balk, in die ooreenstemmende pols, gelees en gespeel
word., Voorbeelde waar daar selfs vir meer as een pols so
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voortgespéel woud kom redelik algemeen voor. Hierdie verskynsel
In toets 1 word 34,61% van
die foute in ocorkruislees hierdan toegeskryf en 17 lesers fouteer
op hierdie wyse. In toets 2 vorm dit 13%, toets 3, 46,2% en in
toets 4, 10,93% van die totale foute in tussenin-lees.
ook dat dis regtertisnd byvoorbeeld eerste gespeel word maar dat
dle prosedure dan omgekéer word en dat die linkerhand hierna die
(Kyk voorbeeld 18.)

kom ook in al vier die toetse voor.

Dit gebeur

volgende noot of akkoord terste speel:

Voorbeeld 18

RN
N

4.10.2,3 Yerkorting van lang nootwaardes

In hierdie voorbeeld word die waarde van 'n lang noot verkort en
die daaropvolgende noot op dieselfde balk word dan saam met die
noot of note op die ander balk wat nog deel uitmaask van die waarde
van die lang noot, gespeel.
Voorbeelde hiervan is ook in die toetse vir graad~IIX en
graad~VII gevind. (Kyk voorbeseld 19.)

Hierdie neiging kom in al vier toetsv
voor.
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Voorbeeld 19

4,10.2.4 Qorkruiglees oor die maatstreep

I 3 Hlerdie tipe oorkruimlees word uitgalig aaugesien daar verwag sou
. word dat die maatstreep die eerste polsslag visusel beklemtoon en 3
‘ dat dit dfe leser sou dwing om tydena die proses venm corkrulslees, " .
die hande weer saam op dié saerste pols te plaas. In toetsé 1, 2 1
én 4 kom 11 voorbeelde van oorkruislees oor dip maatstreep voor,
Sleas‘in toets 3 is hierdie verskynsel nie gevind nie. In dle
) . ) toetse vir graad~III en ~VII kom heelwat voorbeelde hiervan voox.
R {Ryk voorbaeld 20.)

¢ s Yoorbeeld 20 s




In die akkoordtoetse vir graad V wasrin die hande skkoorde
afwisselend moet speel, het een kandidaat vir 10 mate die akkoord
in die linkerhand saam met die in die regterhand gespeel voordat
die fout herstel is., Heelwat voorbeelde iz ook in hierdie tdets
gevind waar daar vir vier tot ses mate op hierdie wyse gelees is.
{Ryk voorbeeld 21.}

Voorbeeld 21

2 I B £ i
N N\' i Mo
e E==—r

4,10.2.5 Verdare voorbeelde

Afgesien van bogenoemde voorbeelde van oorkruislees is voorbeelde
wat beperk i{s tot spesifieke tostse ook gevind. Hierdie
voorbeelde word vervolgens uitgelig.

(a) Tosts 1

Aan die einde van maat 1 45 die spasiéring van die note in die
laaste pols nle bale duldelik nie. Vyftlen kandidate het probleme
hiernee ondervind en het die agstenoot op dle boonste balk saam
met die kwartnoot op die ondarate balk gelmes. n Soorgelvke
voorbeeld is in 'n graad IlI-toets gevind en 27 ult die 28 lesers
het hier op dieselfde wyse fouteer. Dit is dus duidelik dat die
spasi¥ring van die polse die lees daarvan belnvloed, iets wat ook
deur Gregory vasgestel is in sy studle oor die effek van notasie
op ritmisse foute.® {Kyk voorbeeld 22,)
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Voorbeeld 22
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(b) Toetee 2 en 4

In hierdie toetse het dit dikwels gebeur dat die akkoord wat op
die een balk voorkom laat gespeal word en nie saam met die

enkelnoot op die

ander balk wié.

Hierdie voorbeeld van

oorkruislees gaan ook met 'n prominente ritmiese versteuring
2 is daar 8 voorbeelde hiervan en in toets 4

gepaard. In toets

word 16 voorbeelde

gevind,

Dit skyn asof die oog die bewegiende

party volg en dat die leser te laat bewus word van die note wat

deur die ander hdnd gespeel moet word.

Voorbeelid 23

(Kyk voorbeeld 23.)
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4.10.3 Samevatting

- Qorkruislees kom redelik algemeen in klavierbladlees voor.
Vermoedalik word hierdie neiging versterk deur die
komplekeiteit van die leesmateriaal.

- Die meaa algemene voorbeeld kom voor waar note op die pols of
deel dearvan nie gelyktydig klink nile en wuar die een hand s
dus ne dio ander apeel. Hierdie nelging om 'tussenin' te

lees kan vir mear as een polsslag volgehou word. o

- Rustekens woyd geignoreer en die daaropvolgende noot word in
die plek van die rusteken gespeel terwyl die ander hand
% normaal voortspeel.

i - Oorkruisiees kom selfs cor die maatstreep voor.

- Lang nootwaardes word verkort em 'n vermenging van die note ’ % .
i van opeenvolgende polsslae vind plaas. i
2 .
3 o - Oorkruislees word ook deur die spasidring van note belinvloed. i
g i
i - g - Bewe ande partye wat teenoor statiesa akkoonde geplaas is, N
& word dikwels in isolasie gelees met die gevolg dat 'n akkoord ;
R laat gespeel word. 3

Dit 1s moeilik om dle redes vir oorkruislees te vind, Dit hou
. 2 waarskynlik verband met Weaver se bevinding dat daar ’n neiging e -
g tot 'n horisontale of 'n vertikale leecarigting bestaan9 en ook met ’
’ Ortmann se bewyse dat die notebalk veels te wyd ls om met een
fiksasie waargeneem re wogd.m Nietemin kan hieruit sfgelei word

dat die oog nie slegs van onder na bo lees nie, trouens, dat dia

leser nie noodwendig poleslag-bewus is nie, vandaar die verslynsel

dat polsslae op dle onderskele balke vermeng word asook dat daar

oor die meatstreep gelees word. 3
Insiggewend is dle feir dat dleselfde tipe foute aok by die graad " .
I1I- en -ViI~toetse voorkom. Veral opvallend in hierdie verband b d
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is die verskynsel dat rustekens o¥nskynlik as onbelangrik 'geag
word en dus gelgnorcer word en dat langexr nootwaardes verkort
word. In hierdie twee toetsgroepe word ook gevied dat ’'n
bewegende party ten koste van 'n statiesé party gélees word. Dit
skyn dus asof die cog selektief te werk gaan, of dat lesers nle te
alle tye bewus i¢ daarvan dat twee balke gelyktydig gelees moet
word nie en veral dat die aote op beide ‘balke vyolgens polsslae

gerangskik is nie.

Die vraag kan weer eens gevra word of dit moontlik is om die oog
te dissiplineer sodat lesers meer bewustelik gebruik kan maak van
die beweglngs van die oog en dat dit dus in die bladleesproses
optimaal benut kén word.

4.11 SAMEVATTING EN GEVOLGTREKKING

In die voorgsande analise is ‘die invlced van op-die-hande-kyk, op
leesvaardigheid onderscek aan die hand van die volgende aspekte:

- Daar ‘is eerstems. gekyk na die verband tussen die neiging om
op die -hande te kyk en:die voorkoms' van toonhoogtefoute.
Vier tladleestoetse wat deur 28 kandidate van die graad V-
toetsgroep geleses 18, iy 'vir hierdie doel geanaliseer.
Hierna is die kandidate in twee groepe van 14 elk, naamiik
die minimum- en maksimum totale groepe verdeel. 'n
Vergelyking is gemaak tussen die frekwensie in
toonhoogtefoute by hierdie twee groepe. Vervolgens is 'n
verdere verdeling gemaak, naamlik die minimum- en maksimum
sktstreme groepe van 4 kandidaté elk en die gegewens ook
vergelyk. Laast is die van die groep

wmet die van die totale groep vergelyk.

~  In die tweede ondersoek is die verband tusser 2%e neiging om
op die hande te kyk en ritmlese £ & op ditseifde wyse as
hierbo belig. :

- In die volgende analise is die verband tussen toonhoogtefoute




en ritmiese foute g007 dit in die vier toetse by die minimum-

.. en wmaksimumgroepe voorkom, vergelyk.

~  In die volgende twee analises is die neiging om op die hande
jte kyk vergelyk met dle neiging om te stop asook met die
neiging om toonhoogtefoute te herstel. Dazar is weer eens
gebruik gemask van die minimum~ en makeimumgrospe soos hierbo
uiteengesit. o
- Bierna is die tydeduur \yan die leespoging of anders gestel; ‘/)
die leesspoed van die leser ook op dieselfde wyse vergelws

-~  Laastens 18 die voorkoms van 'n aspek wat nie direk

hou met die neiging om op die hande te kyk nie, maar

n dte a 5 s 'n duidelike ve:.,sn)‘d&,f\
- Y

gevind tussen die neiging om op die hande te kyk en

t h. tefoute. Mini ik 8 maal; in verhouding minder

oute as' Die neiging bestaan egter by
miniaumkykers om meer foute in die linkerhand te maak en by

maksimuinkykers om meer foute in die te maak. A 1

die twee gyoepe minimumkykers (totale— en ekstreme groepe) ocor die

algemeen ooy as die beter lesers geidentifiseer is, kan afgelel.
wo¥d dat beter lesers meer aandag aan noukeurigheid tea E‘),\E‘lqn.e
van die bnonste balk gee. Weaver se bevindinge in hierdie ¥z

word dus ook hierdeur ondersteun (kyk p 1il). !

foute ‘met Titme as met toonloogte gemaak word. Maksimumkv ers
maak in beide hande meer ritmiese foute as toonhoogtefou}{
Maksimumkykers maak ook aansienlik mser ritmlese foute \Ps H

mini; . In ver ding maak mint rs egter meﬁx

toonhoogtefoute as ritmiese foute.
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Die volgende twee afdelings toon dat die neiging om dilwels op die
hande te kyk gepaard gaan met 'n ho# frekwensie stop en
herstelling.

Ple nelging om dikwels op die hande te kyk het ook 'n vertraging

Lesers wat dikwels op die hande kyk
nder dikwels op die hahde kyk.

in die leesspoed tot gevolg.
lees veel stadiger as lesers w

*n Qorsig oor die verband tussen op-die-hande-kyk en al vyf
voorvermelde aspekte dul daarop dat hierdie neiging die lees var
&l die aspekte nadeling beinvloed. Alhoewel dit waar is dat sowel
goeie as swak lesers op die hande kyk, is dit duidelik dst beter
lesers hierdie neiging minder dikwels toon: en dus ook vaardiges

lesers is ten opsigte van voorgenoemde aspekte, as swak lesers.

Die neiging om dikwels op die hande te kyk tydens die leeaspri<es,
et dus eriistige leésprobleme tot gevolg. Lesers moet vafatr die
bagin geleex word on die o# te kondisioneer om so min as moontlik
van die bladmusiek af weg te dwsal.
die deur Tich§! en Keilmamn'?

dit toepaslik kan wees vir beginn¢rsonderrig.

Orient-vingsoefeninge §0os
kan met gemak verserk word sodat
(Kyk voorbeeld 24
en voorbeeld 25.)
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