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cr@aticn poétique, son put n'a pas change : celui d'arri-
ver 4 l'inconnu. Notre but 3 nous, ne sera pas d'essayer
de situer les poérmes de Rimbaud & tel ou 3 tel autre moment
précis de son entreprise, mais de suivre les péripéties

te engagée dans une lutte perdue d'avance. Jous
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'‘un po
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allons iscler, dans la mesure du possible, les moments du de-
sespoir, les distinguant des moments d'espoir (que nous avons
. S y - . ¢ oy

essayes de recueillir au chapitre nrecedsant), en tenant
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compte toujours de la complexite de la poesie de Rimbaud,
et de la rapidité avec laguelle il peut gasser d'un etat
d'esprit & un autre. Tous les poémes d'espoir (sauf peut=-

L4

ternité) contiennent dé&jd quelques &léments &qui-

1

gtre

voques, quelque doute. Tous les poémes du désespoir con-
tiennent aussi quelques images du bonheur,

Dans ce chapitre nous allons grouper les poémes sous
deux catégeries:-

~ceux qui débutent sur un ton joyeux, pleins
d'espoir - mais qui se¢ transforment par la
suite en poemes de l'echec,

- - . . - ' b 3 :
-les poemes ou le desespoir du poete lui
fait nier des le debut tcute vision du
bonheur,

Quatre poémes du bonheur transformé en &chec :
Orniéres
rleurs
Les Fonts
Bruxelles

Orniéres
lous avons vu au chapitre précédentl qu'urniéres

evoque d'abcrd un spectacle joyeux : "defilé de féeries",

1, cf, chap.IV, pp.139-140.
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"Un souffl uvre des bréc ‘cs Onernalcues dans
les clois -

toits ron
foyers, -

crou¢l_° le pivotement des
- disrerse les llmites des

¢ O o

"Un souffle disperse les limites du foyer."
{(Nocturne Vulcsaire)

) 3 '~ - 1 rtu 3 a1 £ est d "y =
Le mouvenment d'ouverture du déout du poé est donc repris
2 la fin, Le méme souffle reprend le m&me mouvement,

’ S .. It ; . P .
eternel 1:tour en arriere d'un mouvement inefficace gui ne

@ L4 v . l
depasser le cadre opéeradique., Nous

Do

réussira jamais

dirons vlus loin encore la signification d'un tel mouvement

l. E'aprés .Q. ;.ltta s Of).Cit.,p.BlG .

" Nocturne Vulzaire se termine par une répéti-

tion de son mouverent initial, et il est bien
possible de lire ce zgeste de conclusion comme
3 signe d'une articulation cycligque ou circu=-
laire, donc comme le sizne d'un certain ton=-
heur scriptural T paralidle 4 celui de Zarbare."

L'auteur signale pourtant la différence de
gualité entre le mouvement "d'ouverture", la
"snatlallsatlon" du début du poéme, et la con=-
clusion du poéme ol il n'est plus question que
d'une "dispersion".

cf. E. Rhodes Peschel,
in the poems of A,

"In each of the circular poems, Barbare and
JJocturne Vulgaire, the last line echoes words
of the composition's first sentence, These
poem> reveal an evolving, but nevertheless
static, world where the vision itself becoues
a kind of dreadful and yet dell htful prison
from which there is no escape.

et p.i5

"eee the closing words begin the 'Common !octurne!

once more since, as the title implies, this song
will be sung over and over agaian."
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circulaire. L'effet de cette scene qui offre un cadre
connu, fermé, architectural :
"y\ont()nr- (.n y;:s:(‘,npp.r-l(:’!
"aﬂpvﬂtneatre
"boulevards de tréteaux" i
(Scenes)
sera & chaque fois le méme. Par sa lourdeur méme il empéche-
ra le mouvement.
Toutes ces caractéristiques de la scire se réunissent
dans Soir Historigue, "sur ces plans stupides" ol
"l'Al’ewa@n s'échafaude vers des Tune ; les
déserts tartares s'a"avaﬂt les revoltes
anciennes grouillent dans le centre du
Celeste Empire; par les escaliers et les
fauteuils de rocs, un petit monde bleme et
pla», Afrigue et 'Cﬁluents, va s'édifier.
Puis un ballet de mers et de nuits connues,
une chimie sans valeur, et des mé@lodies
impossibles,"2
La "vision esclave" qui se construit devant nos yeux, en
termes structurants trés précis, ne peut fatalement que
ressembler 3 un monde gue nous connaissons déjd : Allemagne,
Afrique, Occidents, déserts tartares, eclairés d'une lu-
miére douteuse, "bléme", Ici, pas de surgissement magique
d'un nouveau cosmos, mais '"magie bourgeoise" : "univers de
1'artificiel, et de 1'humain, du 'man-made'".3
Le théitre, lieu de culture (il est placé dans Scénes, sur
-~ - ’ .
"]'aréte des cultures"?), ne pourra pas, aprés tout, servir
’ 53 b £ b
l. Voir plus loin, pp.l178-=179.
2. C'est nous qui soulignons.
%+« Chambers, opscit., p.217.
4, Tl est &évident qu'on peut interpréter le terme
"culture" dans les deux sens:-
au sens concret @
tarres cultiveées.
au sens figird
ensemble des connalsganﬂes acquises qui permettent 2
& l'esprit de développer son sens cr 1t1que, son gout,
] son jugement,
i 5 . 3 L4
! Culture générale : ensemble des connaissances géné-
rales sur les lettres, la philosophie, les arts.
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Mais en néme teuvs, ce trravail est négatif puisque le
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spectacle est d
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truit ou rendu impossible var l'obsession
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sion qui tue la creativite.
Le travail de la "Comédie" est exactement le contraire
de la "Création cosmique" telle que nous l'avons vue dans

Villes 1, dans Peins Beauteous, et dans Fairv. Il n'aboutit

pas & la naissance d'une Vision, il s'achéve au contraire
; 5 £ onbd T 2 oz 8 A
dans sa propre negation., Le poete opere un tour d'escano=-
tage. Alors que le spectacle est

Vision, le m@&me spectacle, en raissant, va détruire la
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Vision.

Le Mouvement

(L*Art)

Le mouvement qui a lieu sur cette scéne fermée est
évidemment un piétinement gur place. Incapable de gquitter
ce monde clds, il rappelle pourtant parfois encore '"le
réve ascensionnel"l de Rimbaud :

"La féerie manoeuvre au gommet d'un amphithéi-

. . - "
tre couronne de taillis, ou ... sur l'aréte
des cultures,"

"L'opéra~-comigue se divise sur notre scéne a
l'ar8te d'intersection...".(Scénes)

"Un souffle ouvre des bréches opéradiques
dans les cloisons, - brouille les pivotements
des toliis rongées ...".(locturne Vul.:.,aire)2

le J. Plessen, op.cit. p.112e

2, C'est nous qui soulignons.
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également de la direction différente que prennent les eaux
abondantes : mouvement vigoureux, ascendant, qui s'oppose
au mouvement descendant des gouttes sur le gazcon, mouve-
ment lent, quantit@ d'eau faible,

Si nous doutons encore de la dimension ironique de
cette image, nous n'avons qu'd la remettre dans son con-
texte ¢

"La comédie goutte sur les tréteaux de gazon.

Et l'embarras des pauvres et des faibles sur

ces plans stupides."”
Ne sont-ce pas les tréteaux de la scéne, ou un mauvais
écteur joue avec "embarras", - n'est-ce pas le poéte lui-
m8me, pauvre maintenant (lui, qui ailleurs &tait "mille
fois le plus riche", Xuit de 1'Enfer), et faible (qui de-
vait "8tre fort", lLettre du Voyant)?

Comme le "gazon" est le contraire de la prairie,
ainsi 1l'image des "boulevards de tréteaux"l est le contraire
de toutes les images ol la poute constitue un symbole de
1'espoir : "la grand'route" (Enfance IV), "les énormes
avenues du pays saint" (Vies I), "le petit valet suivant
1l'allée dont le front touche le ciel" (Enfance IV), "la

jetée partie 3 la haute mer" (Jeunesse IV) se fige en

1'image du "long pier en bois d'un bout d& 1l'autre d'un
champ rocailleux". Ce boulevard, ce pier ne ménent nulle

part. La syntaxe m&me de ces phrases (l'absence du verbe)
’

peu miraculeuse sera ainsi r8vée comme un
émergement liquide."

et A, Py d'ajouter : "la scéne (...) ol les gouttes
de pluie ou de rosée jouent Jeur transparente et
légére comédie,' Edition citée, p.206.

1, Scénes.
2. Scines,
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