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ZIELSETZUNG .UND EINLEITUNG

In den Jahren nach 1945 hat die Hesse-Forschung einen 

grossen Umfang emfisaoamen, Jficht nur eine fast ;miiber~ 

sehbare Pulle von Monographien und AufsStzen, sondern auch 

eine stattliche Anzahl von Hosse-Bibliographien liegen bereits 

vor, Besonders zu erwahnen sind die Bibliographien von Horst 

Kliemann und Karl Silomon^ von Joseph Mileck?^ Helmut Waibler^ 

und Otto Bareiss^P Die besten und urofaseendsten sind die 

beiden letzten. Die vorliegende Arbeit soil sin Glied in der 

Kstte der Berauhunfsn sein, das Hessesche Werk inaner beseer zu 

erfassen. Sie versucht, neue Wege aum epischen Schaffen 

Hesses zu eroffnen, indent sie ea im Hinblick auf das darin 

waxtende Grundgesebz des Konflikts und der Totalitfit unter- 

sucht, Wagsn der det-.tillierten "erkanalyso, die aus methode- 

logiaehen Griinden notwemUg iat, beschrSnkt sich die Arbeit auf 

die Romanwerke Hesp.es* Ie  ersten Kapitel soil die Entwicklung 

des Konflixts ira iisthetinohen !3enochenr wie er ini T.iittelpunkt 

der friihen .Verkc von „ Peter G'imenaind" bis itRoashalde" steht, 

betrachtet werden* So soli dio Qrundlage zum Veretandnis 

der grundlegendsn Froblera-itik den spStoren .Verkes geschaffen 

werden, welches nach don enfcncheidenden -Vcudepunkt in der 

Entwicklung Heoaes durch die wit der komploxen

Psychologic Junfsn im orf?ton feltkriog entMtand, In den 

folgenden Kapitoln soli durch die ^mshoitliche Interpretation 

der oinzolnen Romans #eseigt wordon, wio Hesno seifc seiner 

inneren >7andlung unorroUdlich don v/ep ouch innen zur Synthase 

im totalen Belfast gewienen hat. Ip1 -.woiten Kapitel soli im 

„Demian,‘ der Weg durch die Tiefenachichten des Unbewussten, 

bia zum zeitlosen Urgrund des allumfaaeenden Selbst unter- 

sucht rterilen, Im dritten Kapitel wird dor Weg ia„Siddhartha"



zur Erfiillurg im mystisch immanenten Selbst beschrieben. Ira 

vierten Kapitel werden im „Steppenwolf" die Krise des Uberbe- 

flussten, kiinstlerischen Menschen auf seinem Weg nach innen und 

der magisch groteske Versuch ei n ;r Lasung ira metaphysischen 

Selbat dargestellt. Im funften Kapitel soil geaeigt warden, 

wie in „Narziss und Goldm.-nd" aur never Sicht der Weg des 

kiinstlerischen Menschen unter die Macht der Kra'fte des Unbe- 

wuesten gestellt wird, bis zuni Finden des Selbst in der Ver- 

einigun^ mit der Urnrutter. Im sechsten Kapitel soli der Weg 

dea laystiBchen Entwerdens im ..Clasperlenapial" dargelegt 

werden, der zur Tugend der Heiterfceit im Selbst fiihrt, axis der 

hersus fur Hesse die Welt erneuert werden rauas. Vom Gesarat- 

aspekt unsrer Untersuchung nua soil die Probletnatik dea ean- 

zelnen Werkes aicfctbar gemacht werden. Die einzelnen Kapitel 

roochten gleichsam sis? Stufen seiner dichfcarischen Entfaltung 

aufgefasat werden. Jedes ist in sich geschlossen und leitet 

doch hinUber sum nSchsten. Parch die Betrachtung der Roaano 

in chronologischer Polc;e soil der Kntwicklung der geiestigen 

Thematik im aueaxnmenivmf': mit <ier Struktur nachgespurt werden. 

FSllt der freisti^en Thematik mehr Aufmerkaamkeit cu als der 

Form, 00 liegt- dies ins Wenon unssrtr Studies. Wenn die Arbeit 

eher bes-'hreibsnd and ^^onntuM lich , als abstrakt erscheint, 

30 steht oie den Hinw».\non nicht gtmz fern, die Staiger in. 

der „Kunat der Interpretation"^ ^ogobon hat, oiine freilich 

im b lo sG  Baschreibenden su verharren. Pio lobondigen 3u- 

earamenhSn^e, in denen dio Kinaol -.srke ihr TVtsein haben, sollsn 

nicht auoser aoht p.nlavnnn werdpv Bit? eolltm deafcalb, wo 

dies mSglioh iet, Lmmsr wioder auch im 2ut'a&numhn.ng mit der 

Lebenssituation dea Schriftotclleva, mit der litorarhistori- 

achsn Tradition und nCt der 2citlage ^t^iirdigt warden?^



In der Forscftung ist das Hessesche Werk immer wieder

von einer pa'dagoglschen, ralig-i.osen, psychoanal/tj.schen und

biographischen Perppektive aus gesehen worden. Nur wenige

Studien. die mit unsrer Fragestellung verwan&t sind, sind

bisher erschienen. In allgemeinen hat man das grundlegende

Problem viel zu einseitig erfaset. Max Schmids Betrachtungs- 

7 )
weise' ’ ist von Klages beoinfluasfc worden. Schmid meint, 

Hesses diohterinches Schaffcn vora „Demian" bis zum „Glas- 

perlenspiel" diene der BewSl-fe'';ung des Zwiespalts zwisehen 

Geist und Seele, Bewunatnein und Erleben. Auf unubersioht]i- 

ohe Weise legt er die Entiwicklung der vorausgenetzten Proble- 

mr.tik dar. Pur BSrhausen^ dessen Arbeit stark von Baehofen, 

Jung und Klages beeinfluost lot, iot da a Heaaecche Work aus 

dem Wissen um die SpannunG zwischen der Gesetzlosigkeit der 

aimenhaft mutterlichen Seels und der Gcordnetheit des vefter- 

Xichen Gaistea entstanden* Auf viel au gleiohmscherische 

Wexae hat auoh ElSs^bsth Leinfellner^ Hesses Werk unter dam 

Generalthemn „Pf jLaritSt und Einhcit" ^ezwun^en, Es hindelt 

sich fur sie darin "'.srnehwliah uu die Polaritaii av ten Gut 

und ^ose, rreic;t und Tricb, van lor on aufhebung. ^agen, die 

sich um dan Thenra tor iiinhi’ iv sjruppicren* v»ie die dsa Selbst, 

der Individu*a fcioi;, dor V.'xcdc'xoburt und des Humors werden mit 

viel zu all/jonjoincn aeiaorkunfion sb^otan. Wj.c in den beiden 

vorxgen Arboitcn koimasn Fraj'on von Form und Gentaltung nicht 

aur Uprache. Dif '■otr.'ioht>m#-: dor IVerfco ffihrr, Uber das In- 

haltliche icuura hi> o. Dio vie.Ion langcn 2ifcato otfiren. Es 

ist dai> Verdiemt i’ohioforo'J^^ in neinew Kn.sit-sl „Antithctik 

und D'ialektik" «uf die DinJektik dor f3tj islomente im 

Hesseschsn Work hin<*owieaon au haben, f)i.eaor Stil aeigt 

sich fiir ihn in go^onnytsUohon Begnf-' und Godankenj in 

einzelnen SStaon, die zueinander wie antitheoo und



Syntheso stehen; im Weohsel verschiedener Darbietungaformen 

und im pclaren Verh&ltrais einzelner Bereiche oftsr Figuren* In 

den an&aren Kapiteln hat tr drei Grundstrukturen im Werfc 

Hesses herausgearbeitet: die.- ftendapunktetruktur, die Traktat- 

und Legendenatruktur 0 Hit der Hesse-Forachung wer&e ich 

mich in der Arbeit selbEt dauemfi auseinandersetzen, Bis 

Stell'unguo.hme ooll sich abev vor allom auf das besohrSnken, 

was auf mein sigenea Theua unmittiolbnr Bezug hat.,

Zur Susseren Textgefitaltung c-’.ei zu erwahnen, dass ich 

„asn statt geochri.eben babe, woil dieses Schriftzeichen 

auf meiner Schroibmasohiiie fohlt. Die tferkbelege sind 

jeweils ira Text mi fe eintfeklanunerten f5eiten.Bah.len angegeben 

und besiehen oich auf die xu *i©»i ^ilerufcurveraoicimxa erwahn.- 

tea Ausgiaben,

Heines Promotor, Herrn Professor K* Tobor, bin ich. £iir 

die PSrdsrffli,? und Aivfctfilnuhev*, die cr sv.ciner Arbeit schenkte, 

oesondera ftenkb^r. neinc «nr efw * and ocin Vertrauen

vv'jyrj aiy nicht gynohru'tc-n woHr-n, no*j.n Panic gilt such dera 

National ?3uncil (.-f Hoocorch* dosneu fincmsielle n»ter-

stiitsun^ air -iic SVn v:n tvn'h .̂Shnnnfj.'sbur ,̂ su 'ion wertvollen 

Besprcchusge«  mil S'cjtii lToii-*F;;.>r Toner, und die Fortigotellung 

dar Arbeit. ormlVTxiehtft. i»jf Arbeit wurde ferner duroh einc 

Spende der UnivaiTjityt, ?>wt Slimboth wofxir ich zu

dankon habo. Uyiu ftibiiutbiifcar der *’n.ivt>rnit-,ft Port Elisabeth, 

Herrn J , Kowtin/?, bin ich t'ui’ die .••u'Uimimmnj'beit m  dor Bsstel- 

lung dor 3okundarlifc<?r^tur verpfliuhtot.
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ERSTES KAPITOI

Saa Problem ties Ssthetian.iien Mensohen(Das Fruhwerk5

„Peter OamensiadV ..tTnterm RadV „Gertrud" und uRosshalde" )

In dew Mittelpunkt der ersten Schaffensporiode Hesses,

die sich von I 89U bis 19 16  erstreekt, steht der fisthetisehe

fe,nsefc» Die fruheren Worke, zu denen die Koraane „Peter Ca-

Eenzind" (1904). „Unterm Radf,(1906)f „Gertrud"(iqiO) und

„Rosshalde"(1914) gehoran, offenbaren eine resignierte

Schwermut, eine suruckgezogene Lebanahaltung, die sioh den

Anspruchen do-. Lebens nicht gewachaen fiihltV Hesse ist von

Anfang an Gin Beimi'uh.igter und lief Letdendor,. rmpffinglich

2 )
fur alles .(BrUcin^e imd Bedrchte uaaerer Daneinsformen." 1 

Dor zum Grttblerioehen £ene.i«tc Tiftismus eoines EXternhausee. 

gf.b die Grutvll/igc vsu twiner /’©Ibtnbenbachtung und Seelen- 

Kv.v.u- vuii iem <T’"bi.-l.idcn Guist lebt in 

a'ller 5;einc*i Tn leu errton ft ..\annn leiden

sne r 3«h unt̂ ;.- e-ii>:r uror-n^ni^sa fa't. .~ie nind

in «i:ih V̂ reinrs-'arst'-?, :i ic >' w '  ft«?fr«iun^ a-ir deis inneren 

Ewiespalt vornylsreii^f; jp- ‘ .'ci.c-n !sor<-icfc uuchnn, Es

hilft *uch dio ves*kl‘Irt.. f:r inm-.vum-; ■:> i*. r lie Flu >ht ins 

Rauschrififte. iiinc -nri. :'*Hi/v  ; riorum# nehiMjkt der T5d«

Hftf.’tJf.n ij'::iShc;Si:'ch‘;r Ken.-vh p.oh’ir* cur „rrol>loaiatik der 

Sp8t»Eat3 3 'j‘nteo5tV 'inr-f-j; v^r Mil!.'® w it  der lioinan-

tik in imivjr (Urfcj'ftnirjf’rtov^n l^racn mift-tmchett. 'Dor Scthe- 

tiocSif! 'jypua iofc njuht Not.-antd!*: “ in kdnntltwijwh yehtfpfe- 

rinnlior K'.'noeh'P Mm h'tsdeit cuflh h.i nr ws. u iw  Gnmd^inatel- 

1 \mg -fm Ii-7t.cn, dir.* rn.it. d^m ; dor trnjjcndPin I.l-'icHte eu~

aaramongoht» Bio aura Kinbmoli dor KuvU»rmm Wiur.onoehaffcon 

und der TocVmisleruaft Uatta dor Monnch dan Bedurfnie naoh 

einer Binngobung noinor Kxintona dadurch zu befriedigsn



vermocht, doss seine Lebensweise der Gottheit, die er 

in seinem tiefsten Innern erlebte, annliherte'iP Diese 

Maoht trug den Dichter und die Gemeinschaft. Pure}! die 

waohsende Intellektualiaierung erachlafften die Seelen- 

krafte. Mit dem Verlust der tragenden, gottlichen Machte 

verSnderte sich das Weliverha'itnis des Menschen. Br verlor 

die Bindung mit de$* Geraeinsehaft, die auf den uberindivi- 

d'?.ellen lebensordnungen gegriindet war, Aaf sich selbst 

geetellt, blieb ihra nur die eigene geftfhlhafte Imxerlichkeit, 

oirne feeten Stan&orfc, Der X - .flint zwiechen eubjejctiver 

Xnnerliohkeit und objektiver Wirklichkeit wurde fiir daa See- 

'ienleben bestinimend. Der eigenmSchtige Kensoh ist ohne 

metaphysischen Halt ungeborgen, orientierungslos, in Angst 

und Verz«feiflung. In der lateratur entstehen die astheti- 

schen Sonderlin^e, die die verlorone Gansheit nut in der 

Kunst, als verinnerlzchte iirlebninweiise, zu finden raeinen,

Auf Erden nerden aio Heimatlose, Kierkegaard hat des 

nasthetisohen” Lftbor. dieter m-uKoitiicVien Personlicfrkei t ̂  in 

alien seinen Krachetnun^afcnnen n'ieli^ecspitrt, aoiner Schwer- 

mut, Eins'asskei? und Lantfewoilf’ . J>icnor Kenoch int fur ihn 

in seined Gotteovorhnlta in ori{iT-nkt. Kr leidet an eirsr 

„Krankhcit %\m 2odonP  3nho» in? ,,'fferther'V im ^Hyperion" 

und in dfir nl>\iaindQ" fm d .n  aieh d*o aodcrno Scftwermut^Kier­

kegaards rigorooe Prm-.o ncisfc don y^lichkeiten pienochlicher 

Existenz wurde dnrch Hie dinloktiaftho Theoloftio und Exigtens- 

philooophio im «>!'. .^thrhun-lcrt mifwmoramon und aln Wosena- 

frage unserer £eit non gfifJtcllt,

HesGfis Ssthetischn Sflnderlingo nind alio Kitnatlcrgeatal- 

ten. Sie afcehen in der Roihc der X(fnatlertrag8die», -rcma- 

ne und -novellan, die mit ftoathes „Tasso" ’beginnen, Vorbe-

-6-



dingung fur diesen Kiinstiertypus ist die ZustSndlicbkeit dss 

Seelischen. Er ist nicht fur das kollektive Leben gesohaf- 

fen, Er ist nicht bereit, sich anzupassen, alles erlebt er 

ganz aus seinem subjektiven Innern heraus, Der Sohritt der 

Verinnerlichung, den Goethm getan hatte, vsurde von der auf 

dem Gefuhl g^grundeten Romantik leidenschaftlich weiterge- 

ftihrt, Kaum ein Jahrssehnt naeh „Taseo" erschienen Tiecks 

tsSternbald',' Novalis „Otfterdingen" und Holderlins ..Empedokles'.' 

Die Kunstlergeschichton der Romantiker erreichten ihren Hohe- 

punict in der zwischen G&nialita't und Wahnsinn echwankenden 

Gestalt Kreislers1,  ̂ Hesse ist unter den Romantikern vor 

allem dem Bichter dieser Gestalt, Hoffraann, verpflichtet,

Hesses dualistisches Urerlebnis entsprach dem seinigen,

Wa'hrend in der Fruhromantik der subjektiven Innerlichkeit eine 

absolute Vorraachtstell\ing gegeben wurde, stellte Hoffmann 

ihr die objektive vVirkliohlceit, ols vollwertige Gegeninstanz 

gegemiber, Aus dionem Konflikt ressultiert die Zerrissenheit 

der Pigu^cn, f?ie orleben 'lie iJchonhoit aus ihrem Gelizhl 

heraus, als das Heiligs, das? der ITnhexligkeit des? Xrdischen 

gegeniiboryteht« ahor aueh dan doppelartigo Wasen des SchSnan 

hat Hoffmann bereitn crk-mnt, air, „gutige Gottin',1 aber auch 

als das Sofcihrden'ift und Hfiasoci asthetische

Menschen zsigon its gcwi^en fUm. auch eino Abhangigkoit von 

den ..idylliaehaa Sondorlingsm” Joan rauls^^ 2u ihrer Sub~ 

jektivitat fjehSrt dio N t s ig tm g , or oh inn ^oborgcno, abseitige 

Dassin zurUckzuKiehan.

Um dio Jahrhundortwcnde wurde die Problomatjk xmd 

Vieldoutigkoit des kilnntlorinohen Moaoehen sum beliebten 

Ihema. In d«n frtthotoa Worken „3tundo hinter Mitteraaeht" 

(1899) und „Hermann Lauoeher"(1901) oteht Heose noch in der 

Nsfhe der literarisehsn Beweguag des Symbolismue, ala deren

-7-



geistiger Vater Baudelaire anges en werden kann. Nicht

zuletzt holte diese Stromung ihre Anregung bei Hoffmann und

Novalis. Mit dem frtiheren Nietzsche traf sie aioh in der

Preisgegebenheit an c. “ ast, in der Erkenntnis, dass man

dem Dasein nur als ei>- « letischen Phanomen gsrecht werden

kann, Das Asthetiscu<s wurde fur sie zum einzigen „Refugiura 

12 ̂
des AbsolutenV ' Auch Wagner wurde Hesse zum tiefen Er- 

lebnis. Mit dem jungen Hofmannsthal, mit Georga und Hilke 

pflegte Hesse den ICult d<?s Idealschonen. Wie diese Dichter 

wandelte auch Hesse sich aber in seiner Ssthetischen. Auf- 

fassung. Der oinaelne Menach, das eimnalige Individuum vmrde 

fur ihn zum brennendsten Problem. Die Kunstproblematik wurde 

zugleich zur Lebenesprobleoatik. Er gewann ein leiaenschaft- 

liches Xntsresse fur die Sxintens des Kunstlers selbst, fur 

seine Haltung deia Leben gegenubor, Er euchte gleichsam sein 

eigenes1 Iriinstlerisches Leiden an oiner fifeermSssigan Subjekti- 

vitS' dichterisch su be.sfitl ̂  if*e« * Mit Recht fasst Kirchhoff 

das Fruhwerk unfcftt* deri Th«RVi •,Vor tieiii Schritt uber die 

Sohwelle <»e.r Einweihung ino Lei’efi" zunaamen*^ E:j gait die 

Frage naoh der Mtiglirthlcp.it ier iVdlh'ibe d.u- kiinptlerisichen 

Mensehen dem Lcbou au Hierin na'hcrte sich Hesse

wiedfer lUetsochr?* Wic Thom'in ."'mn wurde er von der 2wie- 

spSltigkeit *ier Person Sfieisr:«iinn und von der WideroprUch- 

lichkeit oftin*?a rni^eispri'iehen, r'inorneito von aeiner

HoohsohStzung der Kunut, andernoitn v<m <lrr Skcpein ge^ea** 

iiber dor Jrfinatlorl.'jehun Kxiotenwi4*̂  Im „Kur3£enfacirsten 

L&benslauf" zioht Heano nr in oitfwnen Dichtcrtum in Sweifel; 

„Vielleicht war ich auch, me mem lebenalangcm Glouben ent- 

gegen, gar kein Dichter, und der ganze Sothetische Betrieb 

bloss ein Irrtum gGwesen"*'^ Beroits in „Mensch3iches-



Allzujnenschliches"(18?6/8) entlarvte Nietzsche die Kunst als 

blosse Scheinwelt. Im ^arathusvra" heisst es in dem Kapitel 

„Von den Dichtem"t „Die Dichter liigen zu viel"3-̂  Das Lugen 

hat hier aber nicht bloss die Bedeutung der bewussten Unwahr- 

heit, sondern es wird dem Problem des Menschseins zugeordnet: 

MWer sich selber nicht glaubt, lugt ijnmer\''^ Der Dichter 

soil sich selbst erkenneyu Seine eigene Situation zu ver-- 

stehen, wird ihm erst in seinem VerhSltnis zum Leben rooglich. 

PSllt sein Selbst aus uea Leben heraus, wird es zur KtgeiH^

In Nietzsche fand Hesse cine neue Bewusstheit der kUnst- 

lerischen Existenz, die sich zwar nur kunstlerisch verwirk- 

lichen kann und doch das Kunstlerische imxuer wieder in Frage 

stellen muss.

A, Die Sxiatens des Ssthetischen Henschen

Ira Friihwerk Hermann He&set treten die SBthetischen 

Kens chan sich 5.ri auaeinandergehenden Veranlagungen gegenftber, 

Ed sind Bichtcr, fs'usiirer und Kaler, Duroh diese Differen- 

zierung vsrsucht Henso, dor Honotonie in der Behandlung der 

lihxUicheu Theraen tuid Problwne voraubeugen. Die Existenz des 

asuhotischen Mem'-eh.jr, ;Iic din f>rundprob 1  eraatik iat, gftwinnt 

in Jadei* Gestalt ih? Mgenep, indivlduellC3  Gep Ver-

aohisdene EUnstler wordon in xhrer Haltung dorr. ysgen-

tfber daraeotttllt. Iter Xonfiikt. awiachon Kunst und Wirk- 

lichkeit vortioft sich. Dor krmntlcrU'che Typus m&Ght in 

der Aufeinandorfoltfc der Homano eino gowio'a© Entwicklung 

durch, Peter Uamonzind iat nooh ktfnatleriacher Dilettant, 

in l,Rosshalde', lot Veraguth reaf&r, ornster Kiinstler, der 

seine eigontliohe Bestimmung in der ochSpferia«hen 'fat 

gefunden hat. Dieos voile Hingabe an die lritnstleriache 

Fordenmg geht aber suaammon mit einer zunehaendon Ent-
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f.-’eradung vom Leben. Er ist ein Dasain, das nur noch. in

der vollatandigen Zuriickgezogenheit, ini Idylliechen, auszu-

halten ist. In eeiner Isolation von der Familie, von der

intimsten sozialen Btndung, ist ss zugleioh eir. fragwtfrdig

gewordenes. Die Ei sahlhaltung in den Romanen wechselt vom

Ich- zum Er~Be2ug. „ Fetor Oamenzind11 und .(Gertrud" sind

Ich-Romane, „tTnterni Rf-ul-' U',d ..Rosshalde*' auktoriale Romane,

Gerade in der beiden Rotna^en, in denen die Existenz des as-

thetischen Manochen inir hoikelpteu Frage wird, aucht der

ErzShler die grossere O’oje’KtivitSt, indera er sich ausaerhalb

der Ebene der dargnotellten Wiriclichkeit stellt, Nur selten

unterbreehen Reflexionen don EraShlablauf. Die Gespalten-

hei*; dos risthetischen f.lonsciien wird nicht no sehr durch die

Han&lung erkennb-tr, sondoni violraehr durch mythische Grund-

bilder und Motive. Durch Bil-ipr wird die innere Problematik

aur SuEseren Ancichnui x c h k e i t H e s s o  se-lbp bezeugt, dass er

vor n ,op^nnen’ien* Hnndiim^eu'' schon Lwracr „den grossten 

1 \
Abscheu" empfwn'ien inbe, in s-einen Prooadichtungen handle 

eo sieh nicht fiigeuvlic?. „nr; joinehiohtpn, Verwicklungen und 

Spannungen', 0 O"d<?rn um in nrnm  eine oinzige Per­

son, eben jene raythioc}^- i?Inn*, in ihren Bomehungcn aur 

Welt und bubi oipjnen Irh bfitrao-htet .vird"^ Hesaos Werke 

haben. trot7.'ic» koine I'jrso 3trufctu?. M e  BiKigeiitaltung 

ist ein iviohti^eo int^^riftrondcn Mittal* siurch die Ver- 

flGohtung der Bilder und K^tivo i;rhf»lt<m die Vrcrke don inneren 

Zuoummenhang. Die ^ruitdlo«rnnden Rildor und Motive, in denen 

die Problematik dor; Aothetinohon sum Auodruok sebraoht wird, 

sind in dor Forsnhun* noah vial zu vmnig boaohtet worden, 

Auffallsnd ist itberh?mpt die allgemeine VfirnaohlSaoi^une 

der frilherea Romane Keanes durph die raeioten Interpreter

-10-
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Selbst die aonst grundlichen Arbeiten von Dahrendorf?1  ̂

Schiefer^2  ̂ und Ziolkowski'^ werden ihnen nicht gereoht. 

Dahrendorf beachrSnkt aloh vomehffllich auf die Romane 

„Peter Caraenzind" und „ Gertrud',’ weil er nur hier ein ge- 

wisaes Bildvuigsziel vorzufinden raeint. In seiner Darle- 

gung iat noch der Einfluss von Bachofen, Preud und Jung zu 

erkonnen. Schiefer sioht eine gemeinsame Wendepunktstruk- 

tur im Fruhwerk. Sie raache sich hier bemerkbar, „wo das 

Geschehen noch stark im Vordergrund steht’J vor allem in ,,&er 

Umkehr Oder im Abbruoh dea ursprunglichen Gesohelmisver- 

laufs'.,f!̂  Ziolkowskia Betrachtung beginnt mit den Jahren 

der Krise Heeaea, 1914-1917. Die frfiheren Romanwerke war­

den kaum srw&hnt. Das gilt auch fur die sehon erwShnten 

Dissertationen vc-n Max Schmid und Elisabeth Leinfellner. 

BSrhausen betrachtet das FrHhwerk viel zu einseitig als 

„Aufstand der Seele gegen das vresetss',,'2^

In „Peter Camenzind" iat dao Problem dee KiSnstlere daa 

eines einsamen, schwerraiiti£ verunlagtan Individuums, welches 

varsucht, seinera inneren veraboolutierten Erapfinden gemSss, 

auf eigenen Bahnen dao zu finden, Er lebi in einer aua- 

serwirkliehen Welt, ganz aua der faille aoinea Innern* Bei 

Kirchhoff heisst erj! Er findo „nieht wirklich auf die Ebene 

dea I»obens, weil or nich dioaera nichfc ohne Vorbehalt b'ffnet1/26  ̂

Er wird von einem unklaron Ziol naoh Prliick und Vollenduttg aus 

der Enge seines Hoiroatdorfon gutrieben. Die Weite, die er 

sucht, 1st gleichaara dio unbegrenato Waite aoinea Geftthle.

Seine Erapfanglichkeit fOr dan SchMne iet der Grundzug seines 

Weseno. Er vergSttlicht dio Gegenwart des reinen Sathe- 

liisohen Genuaaes, der ganz aua aeinem Gefiihl genShrt wird.

Sexn Inbegriff dea SchSnen als das Wahre, daa Reine, das
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Vollkommene und Ewige ist urrrereinbar mit seinem Welter- 

lebnis. £r sucht das SchSne im „ Zusammenklang der Dinge" 

ixnd der „Harmonie alles Lebena” ( I , S .255). In seinem 

Bestreben nach der Verherrlichung des Edlen und Sohonen 

steht Hease noch unter dem Einfluss der Neuromantik. Das 

subjektiv Ssthetiache Erleben wird imraer wieder in den 

sprachliehen Verweiaen angsdeutet. Leitmotivisch zieht 

das Ad,jektiv „schon" und dns Substantiv ..Sohonhoit" durch 

dae Werk. Peter CaruonTiind vevliebt nioh nur in. „aehr aohone 

FrauDnbiiaer'1 ( I , , Er genoas die „nchone und wohlige

Welt" ( I ,  P«263) der Kovellieten des Uittelaltera, das weite 

land, das „aQhSn. und nuchtig"(I , S»2'fl) vor ihm ruhte. In 

dem IJarchen von dor ^chnoeprinaesrdn ent"uokt ihn „etwas von 

Seele und Triumph der SchSnheit" ( I , o,23.1)« Dio „r>eh8n- 

haifc und St'hwersaut der .Volkon" (T, die „3oh8nheiten

d»r Egrge" ( I , 3 ,231}, die „v'ch>%hoit dor Srde" ( I , S.255) 

ontGprechen r.oineia §iuhe*41.:-oh*?u F-frsfurprlebniD, Viel spSr- 

licher sind Verwivhu* m  -ion andoron Homanen.

Peter Iflbt •5u:‘ -a O'fen inner Hchlce it, Die>(?o Wolt

der Seelo -i-irf mc^f.. v-,--n 'i’sc-r̂ 'n rt.Hren. Hi or findet er 

seinen ei^c-ntlschoji -'io.io ;'.ux*iu>J:gesa£enheit

lacs Innorlicho m txt ■»i< cwic.ehcn Auosen

und Inner. vomu:j» r<;i.<-ra U ’Vi'U sr.ifil i>orviin <xs\ Anfang der 

firz^hlung, in Anfilotfj.” ii!t der (»r^cl'oit,prion i'ofro.'i fahrt 

ooinen '.•nkoli? /.f-ichon -ion Mincorfol^ f’efteXlt.

Dio ftogelfahrt offonlwr*-- die iWurifrha emon ruheionen Hr- 

findungo^Diatoi), dom nichtu £2vu;kfc, w i l  or Rich niclit in 

doi. Grannon tloo (ioflobonon halt. Tm liurkblick am t‘nde der 

ErztJhlung kohrt da« ironineho l.oifcwort „Muaot Sogel nehmon, 

Konrad "  leitmotivifjch viiuilor, F'tir Dahrendorf ist die

------
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Riickkehr in die Heimat sin Zeichea dafiir, dass er „in 

seinem Bildungswillen gescheitert i s t '^ ^  Peters grosses 

Ideal der Verfassung einer bedeutenden Dichtung begleitet 

ihn durch das ganse ErzShlwerk, ohr.e dass er die Krsifte dazu 

aufbringt, ss zu verwirklichen, Was er sohuf, gemigte dem 

Trieb seiner Sehnsucbt nicht, Dieses leitbild zeigt die 

unuberwindiiehe Kluft zwiaohen darn unendlichen Schonen, zu 

dem dae metaphysioohe Hafluri'nu; ninneigt, und seiner Unzu- 

la’nglichkeit, os im eadl'tchen Kun3twerk zu gestalten.

Mit oiner nooh grBsofiron Premdheit als Peter steht die 

Pigur Kuhn in dem liwrm rtGartrud" dem Leben gegeniiber, Wie 

im „Peter Camensincl" herrseht lxier die berichtende ErzShlung 

vor. Burch die VerwQndnng doo J’ronomenn .,iehM wird die 

Illusion der Id&ntitat awiachen dnm Kra&'hler und emer Ge­

stalt, diet die «l?»rgeotollto VMrkliohkoit erlebt, dauernd 

wieder erncuerE^^ Dor lyrinch atimmungBhafte Grundcharak- 

ter der Ers&hlun^ wifi wie in dwo vori^cn Roman vertieft durch 

dj© organxctGh Vr-r-’i., in -tenon innaer wieder die

Sehncucht -i.-ier Kmr'iir'-1'it  ;V k’h~vr'<'uhlorrj sura Auodruck 

gebraoht .vi.rd£'^ Li, r’ )r>‘iv.>nt,z „Po!:nr O^mwnsind" hat 

„&ertrudM an Fiillr. '---w, vorlsmw. '>1*' ?lus‘.nereu Geceheh- 

niane warden moh* broit , iin lie«fc oine pewmpe

Hattheit iibtir ihnuru s-Wib-u-.U Kuhn in bcfsKturtoa VerUalt- 

niorson nufr^Jhc^, l-st- ncin I.olv.m nm;h fuintmn hin ohno Kille 

und Oluftk. Kuhn v f i r c n - > ’h mohr in :;itsh I’Clbrt alo 

Peter, in ..Uortrud1' h*toen dm  i>*u?ohroibendon ltomstellungcm 

der inneran (Joutiiwuthoit su/’onoirimcn, tfino wwioae Kuhe und 

AbgcldSrtheiti erh&’It -iio (iouohiohto jmlooh durch die diotan- 

aierto Haltung dor Ktfianojron#:, nun der herauo dor loh- 

ErzShler auf seino ffsthetincho Jugenfizeit zurHckblickt. Die



zeitliohe DiBtanz awiaohea dem „erlebenden Ich,r und dem 

„erz£hleaden Ieh" ernj&'glicht die obgektive Uberschaul0 ^

Die ethische Haltung des KrsShlers im Rahmen eteht in einem 

Kontrast z\x der leidenschaftlich. ttethetisohen in der Ge- 

schiohte, in der er vergeblich um die Befreiung von seinen 

schmerzvollen Geftfhlen ranc;, Vergeblich bemUhte er sich um 

der ethiachen Wegweieun$, die der Vater und flgr fruhere leh- 

rer, Lobe, ihm ftezeigt hat ton., Polge a\i laisten, In dera 

engen Kreis amines Fuhl : bfifangen, war er zur objektiven. 

Hingabe an den NSchofcen n . : * Im Rahmen und in der

ErsShlunr, stehen si oh Alter und -Tugond gagentiber* Die Ethik 

der SalbstiiborwiLdunf?,, der „Giito und Vernunft" ( I I , 3 .191 ), 

der gobcren sua Verstohen und Finsicht, 1st eine

Srrungenaehaffc des M t o r c P e t r i i b n i s ,  >.Uo SbersiSssige 

Gefi&lViafti/jkflir d-ige^en eino Er;.;oheinwV' dor Jugend. Ale 

Kusiker Int Kuhn oin ^ubluwrer '£?inotiertyp ols dar poetisehe 

Petty- G’iKonsiad. Kr !"*■ ^of?*hriot, aber wird nicht wie die 

6e^enfi.<s«r ‘’i.;oth in d-n\ idipx&wlxtw .-n-a krooni ri-'hen ^resogen,

Pr If-x'ic-t >intcr oitier lunirndon r.uut, die ioro Roman 

Lieno Uunk-“ i't^irauiu* vorJRihi, di«' nur in dor nbcrwic^nd

hr«Tbr>t.li«hnn J.-jfir'.-ono 11 t-'-tohon u-w«P > Vneb int or noch.

daRu inwt-'i/i'io, v\ i-.rr-s: dox* dor in no Rciniat

zw firi'Un. In der ";<:uk fan-iut or ir*v.«r «ie4**r i.»ino Wnlt 

ohne fi'i’im und <';<ni , m  icr *>.r vm\ 1 imd T.1ii»nbl,‘'inp"

(IT, ‘if...: ftmn l« i‘rM t wird. fir rmmif. ihr rein

framir.) rnn<?ro;i, dnn ".chv^re und fsfcarro mife Koinheit,

Klarheit und Hnrm..mie {ltmrnHti’t, Kuhun Inncmi wird ltiu- 

tor Kxrinc und Melodic, Her Regemitrmdnlorie. Boroich der 

Muailc birgt aber nino fio fa hr In siioh, Kie raaoht Kuhn un- 

fa'hig aur Anteilnahme an dor A.unnflxvwolt. So „ trSurat er
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aiob uber die Tatsaohe seines Lebens hinweg'J'^ Die Musik 

fuhrt Kuhn immer weiter von der Wirklichkeit hinweg, immer 

tiefer in die Einsamkeit seines Innern, ohne einen bleiben- 

dan Frieden zu finden. Der Wirkliohkeit steht er blind und 

wisstrauisGh gegsnuber, well er alles von seinem GefCibl her 

betrachtet, Sein Mindcrwertigkeitsgefiihl, das eine Spiega- 

lung der Unsiciierheit im Innern iat, mxcht er immer wieder mit 

seinera Geltungabedurfni'- ausz-ugleichen. Er findst seinen 

eigenen Wert nur nocli in dor 'sohcSpferischen Tat, in der 

Subliiaierung neiner Gefuhle. i>etf- unertrSglichen Andr&ng 

dea wirklichen Lebens stellt or wein stethetisches Forraver- 

roSgen cntgegen. Kit demt-elbea BlnfShlungsverraSgen, mit dem 

er oich in dan Reioh der Tone verliert, vertieft o r  r;ich, in. 

den niohtnchSpferiouhen Moroenten, in rein eifjenes Klend,

Durch das wiGderholcmde Kreirssn dfr Gedanken urn die eipene 

imerliche Hot erhlilt das rnrtze Srza’hlwerk etwas Monotones, 

wie spa ter ins „Stepponwolf','^'^Kn Sot ein Verkrampfen is. sich 

selfent, dan wiodorum nur durch die SSuraifc auflBob&r ist. Das 

Innerc opiogoit ^icb t'los.fhij'm zwi.uohf'n Ichbpfantfenheit und 

leherhohung in der & n i c ,  Aueh dio Wortfoldcr bosiehcn 

sich Klar auf dnn Anti th«tiocfce Kwi^elicn Kunat und kebon, 

die Grundtheraatifc den XorKnv.. Positive Wortbereieho stchon 

negativen gogenUbor. /n dor horrocht ..Jteiuhrit, Har­

monic und brtMerliflhop Hpiftiy imtor don Menocfton «nur m * ,  

Boshoit, Naid und K.'t^o” ( U ,  t l . U ) ,  MSohtn nqwRlte und vor- 

fltifflmte" Kuhn rswiir, v*enn Hr „die £roono Hnrmonio im Ohr" 

hatte ( I I ,  S*85) < Im oohBpforifiohoa Moneni ..floofl” ihm 

„dis lang verhaXtonn und ^etragono Fein in Takte und Tone”

(II , 8»137). Kuhna BQaietainfleloaiRkGit zur TImwalt tut aich 

kund als ..Langeweile und loere der TageH(IX, S. 71)* Per



,tSchrecklieh.e ICreislauf des tSglichen ie'bens,,( II , S .126) 1 st 

seinem kiinstlerisohen Wesen unertrSglieh. In dem Motiv der 

Langeweile offenbart sich zugleich eine raoderne Problematik, 

als das Kranksein. am Ich, wie sie im „Steppemiol£" nooh ein- 

mal aufgegriffen wird,

Wie fur Hoffmann und Thomas Ifenn hat auch ftfr Hesse die 

Hsthetische Welt der Musik ein Doppelgesicht.^ Sie ist 

vollkoramenste Harmonie, aber auch „chao8trSehtige Wider- 

Vernunft,f Si© ist Schonheit und Mmonie. Sie ist

Kunst mit „negativem VoraeiehenV^ Muoth, der S&nger in 

^Gertrud',' ist in seinem Kunatle^ m das damorxische Gegenbild 

Kuhns, In Kuhns kiir.stlerlschem ,’~haffen offenbarte sich die 

Bhxsik als geiatige Ordmmg. Kuo h fehlt die sohopferische 

Gabff, die MSglichkeit eur Objektivierung seine:- ttbsrra&seigen 

leidensc.haft. Das Asthetisflhe in ihro fiihrt in die dunklen 

Griirids -3es Chaos, Gewince 2Uge der Figur Adrian Iieverktihns 

von Thomas Mann sind in ihm vorgestaltet, Schon sein Blick 

verwirrt, Burch die Psych^logie der Gebarde wird bereits 

das UnheiralichG dierjes Wmvjschen offenbisr: „Sein dimkel for- 

schenfiec Auge war oo freoh wie trauritf, und sein Gesiciit 

viel Slter, als er ooin knnnte"(II, 3 ,3 9 ) . In „Bliek und 

Mienen” hatte er viel ^uohendfta und Xlnbefriedigtea,< ( I I ,  S .40 ), 

Oar ErzKhler l&sat auch durch oninp Wohnungsr&ume seine in­

ner® Unordnung, seine* S.inntnlluttg zu den RoQlitSten deo L©~ 

bens sichtbar wcrdon. Die tfronnnn RSuras» „vic?l au. rtobb 

fiir einen Jun&seaellen,,<ir., 3 ,4 5 ) , ftie „groase Mongo wexsser 

Karaon1' ( IX , S .46) die MSbol „wahlloB f'Gkauft und ohne Sorg- 

falt sufgGC5tfillt"(II, 3 ,4 6 ) , wniaetn auf die ttaseloeigcelt 

dieses Kftnstlars, seine Beziehung<al«»aigkQit vm  Loben hin. 

Muoth lot Bigensinnig, starritfpfig wie ein Kind, Es fehlt
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ihm die Disxsna, das Bewuaetsein, die voile Erkenntnis dessen, 

was ar tut. Seine Kunat bleibt ganz in seiner Sub;jektivitSt 

verhaftet. Wenn er singt, eingt er eigentlich mir, siofa 

aelbst zu gefallen. Er verzehrt sich in sich selbat. Die 

Mueik isc ihm Sathetieche Spielerei* aie wird ihm nicht 

aur rettenden Kraft.

In „Rosshalde" erreioht die Linie der KftnatlergeetaLten 

des Frtthwerks Hesses ihren HShepunkt in der Fi^ur Veragutha. 

Veraguth ist oin international bekannter Xiinratler. Die in- 

nere Harmoni e ru bewahr-r.ii, wird er zum unermiidlichen Sehaffen 

gedrSngt, lu Gegenaatz zu den frtf’\eren Kfinstlergestalten 

gSnnt er sich kaum passive Ptunden. Die last des Lebena 

iiber'ftSltigt iVm, vvenn er nicht aohopferisch tStig ist . In 

der genauen Baum- -und Xsitstruktur des Werkes wi&arapiegelt 

sich gleiehsara die Raum- unci Zeitgebundenheit des ir&isch 

gebunde.nen Menschtm, deren ri^thetische Uberwindvmg hoohst. 

geistige Amstrengung fordcrt, Keine brsite beschreibende 

Darstsllunc der irniaren Geotinunth^ii; wird gegeben. Der See- 

lenvorgang wird riurch 'li<? perapyktivicche Vorengung der Ge~ 

bMrde a*vhtb*r, Im Gefjonnata au <\en fruheren Worken treten 

Berioht und Darotellune auriick^ tfssanc Gespriich bestimmon 

den Vorgans. Erjsriftlune: orhnlt dadureh esino benondera

Bildkraft und Wirkliehke i tantiha P  ̂  Drsc? er inner t an Fontane* 

Wie im Brasaa ■sirkt flan GenchchRn direkt und siit oincr stSrke- 

ren Eindringlxchkeit ?mf den Lenor*^ Sohiofor hat die Be- 

deutung dieaea obiektiven fltilmittela nieht riohtig erkannt, 

wenn er weittt, dae innerc frobloro kommo in dieser Darntel- 

lungsweis'? kaua zum Auadruok, Die violen Geapriiche stifciden 

geradeau in „direktsm Gegenaatss zu dar iimeren Binsamkeit d«s 

M alera?^) Das Kriaenhafte, in dera sioh die Krise Hesses 

selbet apiegelt, wird durnh die grSsete ObjekiJivitSi: der
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Form uberdeokt,, Audi Veraguths bchaffsn ist ein dauerndes 

Bemuhen, sich. mit deni Leben auf objektivt. Vfeise auszusohnen, 

Durch das Malen von Landschaften distanziert er sich von sei- 

nem Leid. Durch objektivea Wahrnehraen der Wirklichkeit in 

der Natur wird er angeregt aur objektiven Darstellung. Seine 

Bilder stellen den „grosaen Atom der Wirklichkeit'; daa r&t- 

eelhafte „S«in und Creeobeheu der Natur" ( I I , S„590) im Aus- 

echnitt dar« Das Kunytwerk reift in einem langsamen Sehaf- 

fensproaess. In der Er^ieluug einer grosseren Objektivita't 

distanziert er sich selbst durch die Spanne der Zeit von der 

Stunde der kiinstlerischen Inspiration, die ein suhjektiv see- 

lischer Vorgang ist. Das Bild der Fische, an dent Veraguth 

vor der Ankunft seines; Preundes malt, geht auf ein Erlebnis 

„vor einigen Wochea" ( I I ,  S.475) zuriiok. Das geheimnisvolle 

Gegencinander von Licht und i*unkel der Morgenfriihe, in deni 

symbolisch das Zwielichtige ini Innorn des Maler.? zum Ausdruok 

gebracht wird, wird mit der V/irklichkeit der anderen Gegen- 

st&nde zv einer neuen foravollondeten Gansheit vervioben. In 

siner anderen Naturssonp :j«?muht Veraguth «.;}ede klsinste

Form" neben der HBehcrrarrhun^ dos Idchtes" ( I I , 3 ,5n0) zu 

gestalten. In dor Gentfilfcung diower T^talitat findet er 

die einzige Befreiung, ?n der ntrrw.cn Fmide ceines 

Schopferturas alloin geling*. ihm dit? Vcrsohmels-img von Ktuist 

und Wirklichkelt, die ihm im vvirklichen Lebcn veraa^t ist.

Dieson KUnstierc^talten ateht die Pifiur Hans Uiebon- 

rath in ^Tlnterm Rad” gefiemibttr, Bereiti; dur Titel deutet 

direkt auf das Grundthema h m , Hesne wird in dienom Werk 

jeneft Machten segenubor, doncm er ssolbst fast crleg-en wMre, 

zum ..AnklSger und Kritikcr’; 40  ̂ nSmlioh dor Schule, der 7heo~ 

logie, der Tradition und Mitorit&t. Kants geht an einer
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Innerlichkeit zugrunde, die ihre eigentliche kiinstlerische 

Bestimmung wegen Susserer Paktoren nicht au finden vermag. 

Schiefer weist auf die Sussere Wirklichkeit hin, die die 

„Naturliohkeit des Knaben und die Ansl'tze au einer hoheren 

imeren WirklichkeiV' zerstort'^ BSrhausen spricht von 

einem kurzen „Aufbruch zu liebendem Sinnesgliick’J^2  ̂ In Wirk­

lichkeit leidet das Seelriaoho und Physisehe des Knaben unter 

der einseitigen Vberfordcrung des Geistes. Hier sind ne- 

reits Qedanken keimhaft vorhanden, die fur das spStere Werk 

entocheidend sind. Bine ahnliohe Froblematik nimmt Klages 

in seinem Werk ,,Geist ale ft’idersacher der Seele”^ ^  auf.

Erst ..Siddhartha" wird die Ganzheit von Geist, Seele und 

Lelb zur Darstellung bringen, Giebenrath wird von seinen 

Erziehern „vergeist;i^tV Durch die einaaitigen Verstan&es- 

ubungen wird die Pflege des Gamuts vernaohlSssigt. In kur- 

zer Zeit manifestiert sicb die ^/argeistigung" im Korper- 

lichen; in dem vorher ..htibschen Knabengesicht'* brennen 

jetzt« „tieiIXGgendf;, unruhifje kugen mit truber Glut"

(I , S .380). In dem Vsrbum ..mUde" ( I , S .360* S .385, S.38S, 

S.413, 3 ,531) und dens Sutaofcantiv ..Kopfweh" (I , S .380, 3,389) 

wird leitmotivisch <ior phjraiyohe Ruckgang durch die Uberfor- 

derung des Oeiaters auogodruclct» J«oine anthetische Keigurvg 

wird nur zv/eimal kuri; an/*edGutot, in aeinor Hingferiasenheit 

durch den i.geheiraniMvoll nohon klinsenden" Vers dor 

„homsri3Ghen S p r a ^ a "(I , ri.42?) und durch dio „tru^rir.clie 

Gewalfc aehonflicnnender Worte, tSuaotumdar Slider und 

schmeichlenecher Reinie,,( I , 3,451) die ihra von seinem 

poetisehen Freund Heilncr orQohloaaen warden. Der kon- 

tsmplative Zu£ doo Ssthotisfihew Mennchen offenbart sich in 

der starken ilingezogenhoit dea Knaben zum kont eraplativ?.n



Sport des Fischens, in seiner betrachtenden Bewunderung fiir 

die schSnen Pisches „Wie schon sie warer.l"(I, S .405). Seine 

seelischen Kra'fte werden erschc5pft durch den verSusserlichten 

Bhrgeiz, alien Kameraden voraus zu sein. Dahin geirt seine 

ganze Phantasie, Die Uberspannung fiihrt scbliesslich den 

Zusaarc.enbru.ch dss gar.zen Menschen herbei, Das Erzanlwerk 

gliedert aich auffSllig aymraetriscli nacli dem Aufstieg und 

BUclcgang des Knaben: einva halbwegs der Erzahlzeit ( I , S.464) 

resigniert Hans vor den Forderungen seines Freundes, von 

seinem gê .-’ ^igsn Strebeii abausehen. Das Antithetische von 

Auf- und Abstieg in der Lebenslinie Hansens wird mit entge~ 

gengesetzten flortbildern in den beiden Ha'lften de3 ErzShl- 

werks verbunden. Erst ist Hans der ..Stolz" (I , S .3 8 3 ) der 

Lehrer, dann ein ,fHindenj.ia'’ ( I , S .485). Sein Ehrgeiz ge- 

hort zur „Bliite dos IkuabGntrotses" ( I , 6 , 3 8 3 ), er wird „ein 

wenig hochEiiitig’* (I , 3 . 3 8 3) . 3ein geistig seeliseher Ver- 

fall hingegen offenbart „etwas Verntocktes und Trsiges"

{I, 3 ,485 ), er bckommt ein „gutnrutiges, derautiges La'cheln"

( I , S*485)« Fruhor wurde er v<sn 3 c\nau Mitschulern verehrt, 

auf sein nBurchkommen r-cî r Surchfallen" schlossen sie unter- 

eimnder '#efc*;en(I, )„ .Tntst hftrten sie auf, „auf den

Primus zu aielon" (T, ;-*,4S<«). Dor Gegrnssta swisjchen nsass" 

( I ,  S.3B6, S«39-*» 3 .3^« , imd „.lag trfige" ( I , S .489)

verbindet aich mit deni Go^onnatc swischen Sucht des gesunden 

und Zuehtlooi^ea t >!«.•:? Urnnken Gemtoo,

B. Der Kothetlnche Honnch tmd dio GrumLbllder manschlichen 

Doaeina alo Aundruck aeineo Konflikts mit deni Leben

1 , Die (roroeinrahaft 

Der fiothetiachp Menneh in Hessen Prtfhwerk 1st an kei- 

ne Gemoinsohaft, die ihn halt und trfigt, gebunden. Darin



steht er Werther, Tasso und den romantischen Ktfnstlertypen 

nahe. Seine Fremdheit gegeniiber einer auf Stand, Beruf und 

Ordnung gegriindeten Gesellschaft widerapiegelt den Wider- 

spruch. zviisc’nen ihm und dem Leben, zwischen dem Unendliohen 

seiner SubjektivitSt. und dem Endliohen der ob jektiven 

Wirklichkeit, 4uoh die Gesellschaft versteht ihn nicht,

Er ist ein Auasenseiter, der die Erfiillung in dem Ssthe- 

tiuchen Bereich ausserhalb der Bindung, in der eine biirger- 

liohe Gesellpchaft zusammengeschlossen ist, sucht, Dieses 

Problem ist in der Forschung viel zu wenig erlcannt worden. 

Fuchs hat es biagraphisch gedautet, als Hesses Kiickaug aus 

der Gemeinschaft, Die „Psyche des Helden" trage meist nZiige 

dee Diohtera’. ' ^ ■* Im Naeheinander zeigen die fruheren Romane 

Heese^ oine Steigerung in der Isolation und Entfreradung des 

itsthetischen Idcnschen von der Geaellachaffc. Dieae Fremdheit 

ist bereits perspektivisch verdxchtet in der Phyeis. Peter 

hat noch einen btfr^erlichen, robuaten KSrper wie seine Mutter, 

Zwischen Auoaorcir. und Innerem herrccht eine Diskrepanz, Von 

beiden Eltorn ist die Weltfremdlioit ubernonuaens von der 

Mutter die otille und Rurttckgeeogent* Art, von dem Vater die 

unbewsgliche p'»noive Nntur, die Trunksucht und doi* Hang zur 

Schwarmut. iSwinchen Hnno Giecestt'ath und sninera Vater, sis 

Rspraraentanton doo biir^er‘1 iolien Menachen, beateht im Phy- 

siachen und Stoelipehon a in vfttligor Gctfensats, )Jana hat 

eine schraalgUearifte, mr%e Sectnit, win durchgeistigtes 

Gesicht, omathafto, Jclugo Aupmu ffie «#ine Mitbiirger hat 

sain Vater dagagon oino „breite, tfssunde Figur''(I, S .275)* 

Auch Kuhns lahmea Bain waist bcreits thamatisch auf dsn ein- 

samen, aboeitaatehenden Kttnstlermenechen bin* In dem



..mageren, starkknochigen Gesicht"(II, S .495) Veraguths ist 

sein gereiftes, asketisches Ktinstlertum perspektivisch 

verengt aua^edriickt.

In „Pi*ter Camenzind" nimmt die Auseinandersetsung mit 

dem Gemeinschaftlichen, ira Verhaltnis zu den anderen FrEih- 

werken, den breitesten Erza’hlraum ein, In Peters Beziehung 

au der Gesellschaft wird dem Leser seine negative Kontakt- 

losigkeit erkennbart „Die Mcnschen ftberhaupt waren mir ja 

von Kind auf weder sonderlich lieb noch notwendig gewesen"

(I , S .2 S0 ). Sr fvihlte oioh au der Natur mehr als zu den 

STensohen hingezogen. In dieasui Roman unterscheiden sich 

noch verschi£>dene Gemeinschaft3 3 chichten4 Im ersten tfapltel 

wird in vif*r Abaa'taen von der Gemeinschaft berichtet, in der 

Peter aufvntchs, P/ip im „Grunen Heinrich” von Keller ist ss 

eine Diirgerliehe Gempinreh'sft, die durch die Enge und Abge- 

aehlooeenheit der Gebirgpwelt geprSgt iat. Dingliche Zeichen 

deuten auf ihr<? konservative Eigsnart, nur die DSoher der 

H3ussr worden £©fliekt, Jlcubauton entsitehem fast niesals.

Der dua*1 iatir'chen Weltanschauung? feiua'so wird das bur-

gerliohs Daoem in »l«»r j?mre mit r<>.int?n Ge^rnsStjrlichkeiten 

air .(klwinea ktibiVl dvr f'rori.;rn\ >Voit” (l , S .J22) goaehen.

Die Vjidorupriiehlichlcext na Kloino*'* va-Jtropicffelt die Anti­

nomies* dos Lnbonn iibtsrhaupt, Auo ’lorn Gofiibl ciner inneren 

Unendliohkftit heroun »tpht ftnr unhostinmto Lobensdrang 

iTtero (inn boeftgowiRn Voraon -l*>r Wir^orlic'ften Geffleinsohaft 

BQiner itaiArat flegonttbw, tfeil peme unvmdlieho Sehnsucht 

naoh dflE. SchSnca hler nicht tiio Brfttllung findet, verlSseu 

er dieae CemeittRchaCt. In Kttrich und Bern lenrt cr die 

stSdtiBoh kultiviartp Iflinatler- und Golehrtengesellaohaft 

kennen. Ih.'e Ideals ciina ihm aber fremd uaA zw ider, well
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sie auf das Unmittelbare und Wirkliche gerichtet sind. Pie 

wachsenae Fremdheit awischen Peter und der stSdtischen Ge- 

meinsohaft steigert sioh au einer negativ kritisehen Haltung, 

die bereits an den MSteppenwolf" erinnerts „Mit Erstaunen 

nahm ich wahr, dasa dor Mensch von der iibri m n  Natur sich vor 

allem durch eine schliipfrige Gallert von Luge unterscheidet, 

die ihn umgibt und achutzt" ( I , S .331). Seine Hoffnung, 

durch eine Dichtung eine Kommunikation zu finden, bleibt eine 

Illusion. Seinem Ssthetischen Ausblick entsprechend ideali- 

siert er das Gemoinoohaftiiche, Unter dem Einflusse von 

Franz von Assisi aucht er die Vereinigung in „der briider- 

lichen Liebe zur Natur" ( I , 3 .329 ). Ein Gegenwicht gegan 

die veraehrende Innerlichkeit findet er in der Hensohlichkeit 

des einfaohen, sjchlichten Volkes in Perugia und Assisi. Wort- 

felder der Wa’rrae, den ileimschseins und. der Gsborge;\heit 

bcochroiben das befreionde Erlebnis unter diesen Menschen.

Rad" leitct »n rait oiner Benohreibung des 

Yaters Hftno in drei 'bnatp.en. Als ReprSeentant

dor bftri’erliohtm ttoaeiJViehHffc at-cht oein Materialismus, seine 

urvi V-i-iclihoit ,ier «onaiblen, geietig asthe- 

ttrschen Itatur antithotii-ch regemlber, Dezu gehoren

jjuch din Rrsiehur Hftnaunn, dio -tern Lneor vomehmlieh in den 

ermen r.wei Aboehmtfcau vortfcfiihrt werden* Di® beiden 

(jrston Abaohnittt' oind sum Fundament der gansen

Jirzahlunff auftfoi.J-.tut, <i w  von dew trafliychen Untergeng eines 

in seiner Kntwxoltlun/; w atto lm  Kmben handelt. Ihr Bhr- 

gftiz und ihro finehon Tdoalo Hind nicht dor ei^ontlichen 

ProMejnatiK den ffrmsehen verpflichtet. Schliosslioh wird 

don boiden letaten Abochnitton doa BrzfihlwerJcs wieder eine 

breitore DarateUunfl der btfrtferlichen Daneiaeveiee einge-
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fugt. Der vom Tode gezeichnete, kranke Hans steht dem 

Angenehm-Normalen, Gesunden, Lebendigen des Burgerlichen mehr 

als 3© fremd gegemiber. Liebend verweilt d«r Erzahler bei 

der Schilderung des Burgers bei seinem Pest, bei seiner Ar­

beit und in seinen freien Sv/un&en. Hesse steht hier Keller 

besonders nahe. Die Beschreibung erh&’lt ihre anschauliohe 

Wirklichkeitsnahe vor allem durch die Wiedergabe des Dialogs 

im Dialekt. Davon hebt sich thematisch die Darstellung der 

Lebensfremdheit Ham Giebenraths ab, Angst, Beklommenheit 

und Bekuir-mertheit sitid die VYortfelder, die die Haltung 

Hansena bsi dera Mo.stfe.cst, bei der Einftfhrung in den biirger- 

lichen Beruf und wShrend des Spaziergsngs ausdrucken.

In dsn nSchsjten beiden Romanen iat eine Steigerung der 

Xontaktloraigkeit deutlxch. Die burgerliche Gemeinschaft 

tritt in „{5ortrudH vollnt.'indig suriick, Kuhn findet das 

.ieben arbeitervlor r&reckan” „laaig«eilie'* ( I I ,  3*61), nur 

die schopferinche Triti^koit fjovn'hrt Erfullung, In „Ross- 

halde" best^ht in ier i-i.vllifichen Isolation keine Verbindung 

ait -ier b#rf:er.Lieheft Jeraoini .chart. /W«uraal wird die Kiick- 

fcehr Var'i?:*thn von d«;>r orw-^hnt, wo er den Abend ver-

"orishte* H nr das c r:no wird ganaftfc, dar.s er ait „Be- 

kwnien don Abend lv, ./irUdnun sai«ubraoht hntto"(IIf S.473) • 

Sinmftl, wflhrcnd .lor KrrmL-hcii rierron, ffihrt der Gang in 

dio Otaftt »um Ar»t. ffahmid ■■v.iano tonfifta durch die bur- 

gerliohc titadtffc<jen«l wird d-in VAotiverhiiltnir; swinchea Veragath 

und dosi Burgwrturo obfiuktuviert durch die Brinnanmgr „Veraguth 

hattc atotn ftinc tioCa Abnalgunfi ftOf’ca unbelebte Stadtstrassen 

gehabt, siumal im tfommer, hip orinnorten ihn nn jjuage Jahre, 

wo er in aolohen Stranaon in wohlfnilen langweiligen Zimmem 

gewohnt hatbc, mit ICoffee~ und Kuohengeruch auf den Treppen
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und mit dem Blick auf Dachfenater"(II, S .& 09 ). Ein ahn- 

liches Bild wird das MissverhSltnis zwischen dem Steppen- 

wolf una der BUrge. lichkeit veranschauiichsn, Die leit- 

raotivische Wiederkehr der sich. bewegenden Wagen mit Mensahen. 

aus dem einfachsn Volk- (I I , S»507, 5,553, S .555) client xuehr 

der Belebung der idylliochan ^andeichaft. 3u diesen Menschen 

fuh.lt sich Veraguth, ausser zu seinem treuen Diener, nicht 

roehr, wie friiher Peter Camfmaind, hingezogen.

2 . Kindheit und Jiurand

Die Kotivilc der Kindheit und der Jugend durchzieht das 

ganze Werk Hensea, Die riickgewandte Kommunikation der 

Kunstler^eGtaltsn rail der kindhaften Prliexistenz verdeut- 

lichfc ihr MisaverhSltnis sur >Virklichkeit. Dae ist iiber- 

haupt ein wiehtigrco Them urn die Jahrhundertwende, Hier ist 

vomehmlich Hofnnnnrsthnl zu. ervvShxven, In dem Heiicweh naoh 

d w  CFehorcenUeit dor-. Kimlneinn ist aber auch die Verbindung 

Kiit der RonmiUlr affenisiahMich. Fast alls Romanhelden der 

Roozmtik nina r.uohondc n«ch ihrcsa ci^onen tfrsprtmg, naeh der 

raythirchen 3eit 'J«i nn^r'broehfHjon Harmonic, Die Begriffe 

„Kindiieit'’ „HGi©atV ..ijcHwu* ZviV' \m& ..lirseit" gehoren cu- 

isusunen, win m  :wrc;r»f5t»H''.5n niJe’n'omnntik'.' ^  Bel Hesee 

hat r>ioh dan ?>iM von ftiradheit .ioiloch (tewandelt, Es ist 

^eprpl^t durch fwiu du^n infcineho:' liol-on-̂ fjo'fuhl: Elements dei* 

DnEoijroshonlicit iml fieMvwHpnhnt liofwn itorin not neinander'!6 ' 

Dadurch erhSlt nuin Yiyvk i^n Urun<llmi dpr Godsitupften, Ele- 

giochoxu liie Kin-1 hoi t, bodoutot dan unheschwertc, heitere 

JJegreifYm der (Jfiftnflvviirt, Hoi Huocu* if-t dwo Kind aber zu— 

glQioh irumor oohon sinoant, weil die Mutter ihai die W&’rme 

und iriebo nnbuldig blelbt. tomit wird ihm psychologist 

die Urkraft 7Aim Lebssn nicht m itgegeben^ In „Peter
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Casaenzind" wird die ganae Zeit der Mutter duroh ihre Arbeit 

beansprueht. Hans Giebenrath, in dsm die lebensschwache am 

eklatantesten geworden 1st, wachst ganz ohne Mutter auf. Die 

nstrengen, mutterlosen" Knabenjahre nahmen ihm die „Gabe des 

AnachiEiiegtms" (I , 3 ,439 ). Auch in ,,Gertrud" und „Rosshalde" 

beateht eine Fremdheit awa.8ch.eia Mutter und Kind. Trotsdem 

aind die Kiinstlergectalten im Wesen der Mutter verhaftet.

Wie Peter die Xuruokgeaogenheit, so hat Hans die Bekummert- 

heit und Kuhn, die Schwermut von der Mutter. Ihre Lebens- 

fremdheit haftet an ihnen vom Ursprung her. Auch die Ge- 

bundenheit dier.er Ssthetisohen TSenachen an ihre Mutter ist 

psycholoftisch bsdin^t. Sie auchon gleiohsam eine Erfiillung 

ihrer unerfullten Kindheit, die untar dem Kangel ai miitter- 

liclier l?iiraor£8 Bahrendorf, der Peters Soheitem

vor nllcm seinein unlftsbaren Gebundensein. an die Mutter und 

die Kindheit suschroibt, hat diecsen tie-fgehenden Grund dafiir 

nicht erkurmfc^1^

In dom Fruhworlc wird die Harmonic der Kindheit imsner 

wiedor dursh ien 'imbivnlen* en .”uotand des Erwachene gestJjrt. 

Das? Br.nch.en bodt-ulot w.-ich werden fur die Wirkliohkeit. Das 

Kind orwacht sum 3enKon flhei* eich oelbrt und eeine Umwelt.

Es reift auia „Wioc)cn um Gut \m<i B8u e V '^  Dae Slotiv des 

Brwachono, dan hi or bercili: anl:! uwrt, ^ewinnt am SpStwerk 

zentraln Bedevitunfi. M r  vordeutlxuht das erete Er-

waehen dnn fir-^e iipannutu'nvorhril tni.j don Kunntlern mit dem 

Leben. fJexne Pfrmtaruo J'uhrt ihn in eiuo kindertiimliche 

AlXvorbundonhoit, t'orn oiler Mtmonnna dos Lebens, ous der 

■sr wio boi dom oraton ftrmehen, in die GoepaLtenheit mit 

der Welt zuriiclcfallt. Doehnlb wird dieses Erwachen zum 

Auogangapunkt der ganzen WrriOaung. Es ist das „symbo-



lische Ereignisy*^ welches bereits die Wesensgesetzliohkeit 

des k-iinstlerischen Menschen offenbart. In „Peter Camenzind" 

vollzieht sich der endgultige Bruch mit der Harmonie der K.in&- 

heit duroh das Ereignis auf dem Sennalpstock, in „Unterm 

Rad" durch die geiatiga Vorbereitung auf das Landexainen. und 

in „tiertrud" duroh die Sohlittenfahrt, Dieses Ereignis ent- 

scheidet den ganzan fermsrsn Varlauf three Lebens, in „?eter 

Camenzind" und „Gertrud" fuhrt es aur verzehrenden Innerlich- 

keit, in „Unterm Rad" zur seelischen Verodung. Die erzShlte 

Seit dieaer Bomane erotreckt sich vornehmlich iiber die Zeit 

der Jugcnd der Kiinst'ierfiguren. In der ambivalenten Situa­

tion dor Jugend, is; der die PrS-sxistenz als Dauerzustand ver- 

lorengegangen ist, apicgelt sich filr Hesse das spannungsvolle 

Basein des asthetioohen Menschen am klaraten wieder, Mit 

der Auffacsung, dasa der „Primat der JiathetiBchen Werte" nur 

in der Jugend wirklich erreicht wird, steht er in einer Tra­

dition, die von Flat on *abt»r Shakespeare, Humboldt und die

52}
fioraantikur, bin Ki^rko^aard und Stefan George reicht. ' Die 

Jugondaeit iot cine Bait dee. giahendpn Gefuhls, des reiehen 

Ixmorlichon, aur 'SfillP der Mum taaio . In „Peter Camenzind" 

erstreckt nich di.e d«r Jugon.1 Vctarr- ubcr die ©rate 

Htilfte ilur Krauhlscut, den orr; ten aywsmnrischen Toil. In 

Rnd" und „<JortruArt int die  ©m ae EraSblsseit der 

Gesohiobton llano tfiobunrathw und Kwhnn Eugloich die eraaUlte 

Zeit i,hr«r kigend*

Aur: dem Guftihl der unerfiU.iteft Gortenwar!; heraua suchen 

die Kiinatlerfiguren in day iSriwxorung *»  ihr© Vergangeaheit 

e m  vollkommcnercn ltenotn« M© Noigung zur Erannerung 

entpricht ihrer g-afuhlhaften Innorliohkoife. In ihrem 

Gefiihl suchen ciie orinnernd das Peglilckende, das ihnen ver-
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loren gegangen ist. Hier erlefcen sie es idealisier-; , Die 

Erinnerung, als Flucht aus der Gegenwart, offenbarc das Unver- 

juogen, den Weg ins Leben zu finden. Es deutet auf eine Ohn- 

macht, das Gegebene handelnd zu uberwinden?-^ Ungefragt 

tauchen die Erinnerungen in den kontemplativen Stunden aus 

tiefen Seelenschichten auf. Wie Lichtbilder ersoheinsn sie 

frier and da in dem EraShlablauf. Immer wieder wird aus dem 

GegenwSrtigen auf Vergangenos zuruckgagriffen und durch die 

kunstvolle Verschiebung der tfeitebenen die Schwere in den 

Figuren gemildert. In „rc?ter Camenzind" herrschen vor allem 

die Eiiimt/rungRn an die Gutter und an die Jugendlieben vor.

Bis Erinnerungen iiberwiegen in der ssweiten HSlfte des Bomans, 

nach der Seit der Ju^end. Vor allem bei der ersten Kick- 

Kebr in die Heimt erweelct da^ ESutnliche seiner friiheren 

Jugend Erimerungtn. Kr wird fortvvShrend von Bildern der 

friiheren JJeit usif’eben ( I , ft,314-317). Bo bestiromen schliess- 

lich die Erinnerun^cn an Elisaboth. Die momenthaften Erin- 

nerun^abiider aua dor Kuvdheit und Junend enthalten die tief- 

grexfcndoten /Srlobrtifiao» '.-'ic ffir.oon gleiehaaa das ver- 

wiokolt6 Gffrcheht-n zuoamurn. i>.u~leioh wcrdftn die Moment- 

bildar sum dau<;rhafton 'Jo^uixrcwLeht z\x der Fluoivtigkeit der 

enrortonden Kulturor;ieh.itmui/r spuh?? ik'it, ubor die er <>$?ade 

naahsinnte* Hiono i^mwthrtfturkcit erinnert an di? impres-

a.i.'niintifsohe Thenc v«j 'lor; Pioibcndon in dem best&ndigen. 

V/echnol der Komrnt.o'f'1 ̂  H:Ler wird bnreitn die llir -ien 

opSteren lloaou no wiohti«e Prapfi nach der MBgliehkeit der 

Dauer gootellt.

In dnr So it dor gt‘intif!en liberforderung Hans Sieben- 

rathR wii-d der Kontraot awinehen uoinorn friiheren und jjetzigen 

Zustand durch die Kindheitscrinnerungen deutlich. Wegen
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dea unermiidlichen Lernene wirrl in der ersten symetrischen 

HStlfte des Romans wenig Rauai fur ErixaiPrurxgen golassen, In der 

zweiten symmetrischen HSlfte bricht dann die Er..nne.rung an die 

betrogene Kindheit „wie eine lang gehemmte Quelle in ihm auf" 

{I, S .495}. Der Erzghler unterbricht dsn SraShlfluss und 

holt ausfuhrlich dieseo Stuck der VergangenLoit aaoh, ■wodureh 

das Bild Hansens vervollstSndigt wird. Vom RMumlich&n her 

wird der Riickblick aufgebaut, Das friihere Heiraischsein Han­

sens in den bsiden entgwgengeaetzfcen RSumlichkeiten, der ge- 

ordneten Gerberstrassfi und der ungeordneten Gasse „zum Fal- 

kenV offpr.hart sein hariaonischea Gluck als Kind ( I , 3.495­

501). In seinem kranken Sustand sucht er jetzt vergeblich 

das vexlorene ..Vfunder" ( I , 3«5Q2) in diesen Raumen. Die 

friihere Brlebnisfttlle ist verloren, alles macht „einen kla'g- 

lichen und kuromerlichen Eindruck" ( I , S .502). Die erzahlte 

2eit deckt sich ait der Erafihlzett. Bea reichen KindheSts- 

erlsben vtird einer ErzShlzeit von sechs Seiten gegeniiber den 

anderthalb Seiten des Krlebens des Kranken gegeben, Die 

alte Liese, die wie frtther noch imr.cr ihre Kind.ergeschichten 

oraShlt, o.ffenbnrt B't.cibondea inmitten des Verfalls.

In ^Gertrud" und ..Komjhalde'' vjord&n die Brinnerongen 

oeitonor. Deni Rahroon in ,r»ertrud" ist eine kurze Erin- 

nerung an die Kindhoit, dio „ach8n und heiter war" ( II , S .9), 

einfie-fuiJt, Ss wird darouf hin^owiesen, daes die kontera- 

plstive Art tloo KrsShlers boroitn in der Kindheit gefeatigt 

war* 13io war „nioht bunt und vielgsstaltigM(I I , S .10 ), da- 

male schon orlag or dor paosiven Mar>>' der Stasik. Dies® Brin- 

uorungen fuhren dann hinitber sur eigentliohen Geschichbe, 

in der die Musik und die Liebe im Mittelpunkt otehen, In 

der Geschichte solbst warden die Erinnerungen fast v<511ig 

verdrangt durch die Bftfangenheit im eigenen Schraerz. Bei



der Heimkehr in die Heimat, wShrend des Urlauba, und bei 

der Verzagtheit in der neuen Orchesterstelle leuchten sie 

leurz empor, Nach. der Begegnung mit Gertrud und der Ent- 

tauechung iiberwiegen schliesalich die leidenschaftlirchen 

Erinnerunge.n. In dem Roman „Rosshalde" erinnert Pierre 

seinen Vater an die eigene Jugend. Sonst rufen nur noch 

die heiteren Stunden iriit dem Freund Erinnerungen wach an 

die frohe, gemeinsame Jugendzeitt die Photographie aus 

der Institutzeit (I I , S .491), dae Wettschwimmen „wie in der 

Knabenzeit5’ ( I I , S .498), die Gespr&'ohe viber die geraeinsam 

erlebte Liebe (II , S .501) und die Erinnerung an die Sommer- 

ferien(IX, S»507). Die Erinnerungsbilder sind gleichsam 

nur noch uber eine kurze ErzShlzeit .asanarengedrangt. Sie 

sind nicht, viie in den friiheren Roraanen, fast gleichmSssig 

iiber das ErzShlte iin verstreut. Veraguths konzentrisrtes 

Arbeiten lasst vsenig Zeit zur passiven Besirmung.

3* Sie Liebe

In dem Fruhvierk Hesses ist die L.iebe eine Kraft, die 

den Ssthetischen JSenachen seit seinem Erwachen aue der Kind- 

heit 2u beherrsehen begirmt. Das Problematische dieses 

Mensohen in seinem Erlebnis des Srotischen am offen-

sichtlichsten hervor.'^ Das Erotiache lasst sein Innerstes 

raasalos hervorbrechen. 2winohen hochstem Gluck und tiefstem 

I-eid schwankt das Gefuhl. Er orlebt seine Liebe imiaer als 

„eine Art Celbatgenuas'.'^ Er sucht in ihr vergeblicfa. die 

Erfittlung seiner unendliehon Sehnsucht. Sie hilft ihra 3e- 

doch nioht auo seiner Einsamksit heraue and wird.siuiu Zeioiien 

seiner Weltfreradheit. Die Liebe wird nioht zur festen 

Bindung an eine Perron, Er liebt in dem anderen Gesohlecht 

irnmer etwas AueserpersS” "iches oder UberpersSnliches57^  die
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SchSnhait, die Beseeltheit, die Reinheit und Sittsamkeit,.

Sein Ssthetischer Sinn wird durch die XrSfte des Eros eigent- 

lich erst geweckt,  ̂ Aus einer viel zu einseitigen, psy­

cho*:'.alyfcisehen Perspaktive deutet Dahrendorf daa Liebes- 

motiv im Prtihwerk. Er meint, Peter Camenzind sei in der 

Liebe aus dem i,Kind-Mutter-~Verhaltni3"  nicht hinausgelangt; ̂ ) 

Er sei den Prauen gegeniiber immer das Kind geblieben, welches 

„bemuttert" sein wolli.-i, Insgehcim liebe er in jeder Frau 

die Mutterf0  ̂ Pur Fuclus Bind die Prauengestalten vor 

„Beniian'f' ohne soharfen Umriass „Traun)e einer romantischen 

SseleV } Hesses Bild von der idealen Prau ist eher von 

der deutsehan Klassik gepr&gt*

Von nPeter CatBenaind" bis zu „Gertrud" steigt der Be- 

griff von der idealen Frau stufenweise aufwarts. Durch die 

reflektivr Einleitung des aweiten Kapitela von „Peter Camen- 

zind” iiber die Grundhaltung des Eraahlers zur Prau erhalt das 

ganze ldebesmotiv bereifcs seine sittlich giiltige Bedeutung. 

Seinem a'sthetiachen Grunderlebnis entspreohend 1st die Liebe 

au Frauen filr ihn immer ,,ein reinigendeis Anbeten" ( I , S.24-2) 

geweaen. Er v*?rehrt ihre angeborene tchonheit und die „Ein- 

heitlichkeit ihros V/esfms" ( I , S .242), mit der sie das m&m- 

liche Geschlecht ttbertrifft* Sein religifoses Empfindea in 

der Liebe steigert aich ino Tranezendentale, Unerreichbare, 

„gleioh Sternen und blauen BerghShen" (X, S .242). In seinen 

Annaherungsver3ucben erfuhr er jodoch immer wieder ein Dop- 

peltes: „Bittere? als Wieses" (I , S .242). Die Prauen 

blioben unerreiohbar auf dem „hohen Sockel" stehen, allsu- 

leioht verwandelto sioh seine ..feierliche Hollo des anbe- 

tenden Priestem" in die „peinliehe-komisebe des genarrten 

Narren*’ ( I , S .242). Peters Liebe gilt drei Prauen. Die
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Steigerung des Liebesideals wird bereits in den Adjektiven 

ausgedriickt. Die Liebe steigert sich zum Ideal der hoch- 

sten rainen Sittlichkeit* Rosi Girtaner, die erste Jugend- 

liebe, ist eine „stilie beseelte Schonheit" ( I , S .242), Er- 

minia Agl-.etti sine „reife Sch8nheit"(l, S .269) und Elisa­

beth eine „weiase Wolke” ( I , S*239 und s .249).

In. der eraten syrametrischen HSlfte (Kapitel 1-4) bestimmt das 

£4.ebesmotiv &xe Kapitel no oh nicht, Ea klingt an in der ersten 

Liebe zu Hftai, die dem zur Wirklichkeit erwachten Peter noch 

vor seinem Aufbrucii aus der Heimat widerfahrt, und der Liebe 

zu der Italienerin Erminia in Ztirich. Die Liebe zu R3si 

wird im ersten Kapitel bereits kurs erwShnt. Irutiitten dfir 

sich ihm aufdrangen&an Lebensfiille versehwindet das Motiv 

aber fast ganz, Rosi sagt seinem asthetisch jugendlichen. 

Empfinden zu, wie es in dem k&jektiv „sclion" ausgedriiokt 

ist . Das Motiv wird im &wei>,en Kapitel wieder aufgegrif- 

fen, es herrscht zunachst vor, das Gefuhl ist tiberachwenglich 

geworden. Eine Reihe von Adjektiven scheinen das ScfcSnheits- 

etapfin&en kaura faosen su konnen- Auf viele Geschlechter gebt 

R8sis Gchbnheit aurUek, suo deneri „ei«e grossr. ihmucke Reihe 

von Frauen ausgegangen, jede still und vorneiun, ,f©de frisch, 

adlig und von fehlerloner SohSnheit" ( I , S*242). Die Liebe 

ist Jcurzlebig, sie noheitert an dem St^ndesuntersehied 

zwischen dem bauriuchen QberlSnder Teter und der st&dtischen 

Advokatsntoohter lltiai sun dem TTnt©rlanfl« Von Anfang an ist 

es r.ehr sine Vorehruns aus der Distant* Das „RosBKabenteuer" 

ist gleiohsam HBhepunkt, symbolisch in dsm kiihnen Aufstieg 

auf die AlpenhSnge aichtbar, und auch Ende des? Verhsltnissee. 

Seine anderen Liebeserfahrungen werden in diesen Zusanunen- 

hang gestellt. Sie werden theraatiseh bezogen auf die Lebens- 

fremdheit dieses Ssthetischen Menschens die Bemiihung um die
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Erfiillung bleibt „fragend und unerlost" ( I , S .246). Das 

Liebesmotiv, das ira zweiten Kapitel j£h abgebroohen wurde, 

wird in der neuen Liebe zu der Italienerin ira dritten Kapi­

tel wieder aufgenommen. Ira Gegensatz zu der fruheren be- 

stimmt Ci .ese liebe als Motiv bereits eine grSssere Erzahl- 

zeit. Auch hier wird die Liebesleidenschaft durch das Er- 

lebnis der Sohonheit entflammt- Es trennt die Liebenden 

kein Standesuntersc-hied mehr, die Italienerin tritt ihm als 

Eun&tlerin ebenbiirtig gegenuber. Trotzdera lost sich das 

VerhSltnis auf, als Peter von ihrer heimlichen, aber hoff- 

nungslosen Liebe zu einera verheirateten Mann erfShrt. Die 

EnttSuaohung erhalt zugleioh eine sittliche Vertiefung in 

der lahnung der Italienerin, Liebe diene nicht dazu gliloklich 

zu machen, sondern sei eine Probe im Leiden und Dulden, Das 

Liebesmotiv wird in dem vierten Kapitel, dem letzten der 

ersten eymmetrischen Halfte des Romans, vollstandig durch das 

Motiv der Freundschaft zuruckgedrSngt.

Durch die ethische Mahnun^ der Italienerin warden die 

aweite Liebe und di« dritte su Elisabeth, die in  der zweiten 3ym- 

mstrtschen Ha'lfto domimert, miteinander verbunden. In 

der dritten Liebe wird diepse Mahnung zur Grunderfehrung 

Peters, Im fiinften Kapitel, mit dem die aweite syaunetrische 

H&lfte des Romans (Kapitel 5 — 8)  ansetzt, wird die neue as- 

thetif4Cha Liebe ju Elisabeth in Feter goweokt. Es fesselt 

ihn zunaohst nur dio Suso&re Sohonheit, Das hBchste 8s- 

thetisohe Erleben wird ihm aber erst in der Entdeokung dar ,

inneren SchSnheit Elisabeths zuteil, als er aie bei der Be- 

trachtung cines Bjldes beobaohtet, In diesam Augenbliok 

verachmilzt ihr erhabenefi BchiSttheitserlebnis ffiit dem seinen.

Ihr reinstes Seelisches ist in der GebSrde objektivierts
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„wieder war ihre sonst verborgene Seele in ihr Ge^icht ge- 

treten, lachte leise aus den vergrSsserten Augen, mac.hte den 

ziu schmalen Mund kindlich weich und hatte die iiberkluge, 

herbs Stirnfalte awisohen den Brauen geebnet" ( I , S .308).

In diesem Moment erfShrt Peter eine sohwereloae, vorikommene 

Harmonie, Im sechaten Kapitel ist Paters Liebe bereits zur 

Sehnsucht naoh Erfiillung in der dauernden Bindung der Ehe 

gereift. Die „Brucke zur Menschenwelt" ( I , S.313) wird 

aber nicht geschlagen, die Liebe scheitert wieder an einem 

fremden Rivalen. Die ethische Mahnung der Italienerin be~ 

wahrheitet sich. Elisabeth i 3t zum unerreichbaren Ideal ge~ 

worden, Peter bleibt nur das Leiden, Bulden in der Erin- 

nerung. Die leise Trauer urn die unerfiillte Liebe klingt in 

den beiden letzten Kapiteln immer wieder durch. Sie wird 

zum wohmUtigen Grundton, als Spur des UngeklSrten. Zugleich 

aber wird die Erinnerung in den Bezirk einer iiberwirklichen, 

sittlichen Giiltigkeit erhoben. In den eingelagerten Ge~ 

dicht, in dem das Wolkenraotiv mit dem Namen Elisabeth sinn- 

bildlioh verknupft wird, erhalt die Sehnsucht ihrsn tiefsten 

kunstleriachen Ausdruok. Dieses aittliohe Liebesidesl fiihrt 

ihn in di<? grosso Einaaskeit, kein anderes kann daneben be- 

Qtchen. Frau Nardini, die das Ideal der Prau aus dem ein- 

fachen Volk-repr&oentiert, bemuht aiob urasonst, Peters Liebe 

zu gowinnon.

In dem Homan „Gortrud" wird die Liebe zum beherrschen- 

den Srlebnin einos kunntleriBOhen Menschen. Zum VerstSnd- 

nie und a ir Vertiofung den kiinftigen Geachehens bedient sich 

der ErzShler bereits der, Eitols. Der Titel deutet vorweg auf: 

die Sethetiache Liebe, die bareito im Einleitungskapitel dee 

Rahmens angedfcutet wird, aber oret die aweite aymmetrische 

Ha'lfte bestimmt. Im Sohlusaabsohnitt der Binleitung
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bekennt der Ich-ErzShler, dass die Begegnung mit einer Frau,

nicht nur als ein „grosees Stuck Erleben und Schicksaiy son-

dern als „Stern und hohes Sinnbild" ( I I , S .12) die grosse

..Macht" ist, die uBeVenntnisse" ( II , S .11) von ihm fordert,

Dieser autobiographische Zug wiii vor allem in dem spfiteren

Werk Hesses fortgesetzt. Das Thesna von der Lie'oe, als Er-

lebnis der hohen Sittlichkeit, wird jetsit zur hochsten Vol-

lendung gefuhrt. Erst bei der ersten Begegnung, die die

zweite syramotri3 clie HSlfte (Mitte Kapitel 4 - Kapitel 9)

einleitet, wird der Name Gertrud dann zum ersten Mai genannt.

Dieae Liebe ist auf seltsame Weise mit der Verliebtheit Kuhns

in Liddy, die als Ere ignis zura Auegangspunkt des ganzen

Romans wird, verlmttpft, Durch die kurae Verliebtheit wird

Kuhn eur gewagten Schlittenfahrt herausgefordert, bei der er

verung3.vlckt. Daa Ungluck bsdeutet das Ende des VerhSltnis-

ses ?ax Liddy und sugleieh die endgultige Entscheidung zum

Kunstlarberuf. Pas gel.3hmte Boin, welches er zuruckbehsTlt,

fdhrt su einem In ffi r i o r it S t n/jefuhl, an der seine Liebe au

Gertrud scheitertf„Eo hritfce wtmifter gut und prSchtig ausge-

oehen, wonn an corner Stolle i.-ih neiiiefer Krilppel diesen

feierlichen *Vep ^fangon wSro" {XI, 3 ,148 ). Es ist sicher-

lich nioht blono ©Am* Mofce, welche die „eigene ErlBsung im 
a > \

Auge” hat, wio Dafcrendorf "n n in t ‘ Auch ICuhns Entscheidung 

aur Musik, dio iba ja eitfont'Jich au Gertrud hinfflhrt, wird 

Kum tr&mochen VerhSngnio, Dor Plan dor Oper, den er in 

der eraton oymmetrif’chon M lfte  (Kapitel 1 - Mitte Kapitel 4) 

fasnte, wird durch die anrogende Liebo zu Gertrud und die 

Freundschaft Huoths aufgcnommen und zu Ende gefUhrt. Durch 

die gameinname Betoiligung und FSrderung finden Muoth und 

Gertrud zueinander, Durch die Verechmelzung des Liebes-



und Freundschaftsmotivs entateht aber eine neue Zusaramen- 

stellung, die zum VerhSngnis wird. HGercrud*' erinnert an 

Goethes „Wahlverwandtschafteny wo auoh alle Mitglieder ein 

gliickliches Zusaramenwirken wunschen; ihre Tatan aber verei- 

teln solche Wunsche, In ihrer Hingezogenheit sur Musik 

offcnbaren Kuhn, Gertrud und Muoth ein verwandtes Gemilt.

Durch die Musik zieben sie sich einander an; „die Musik be- 

freundete uns und machte uns einmutig"( I I , 8 ,108 ). Die Zu- 

gesellung eines dritten 18st jedoch schliesslich die innige, 

auf Harmonie gegrundete Verbindung zwischen Kuhn und Gertrud 

auf. Ea entateht eiae neue schicksalhafte Beaiishung zwischen 

Gertrud und Muoth. Kuhn zieht aich zuriiok. Es tritt kein 

viertes hinsu, wie in den „WahlverwandtschaitenY wodurch 

gleichaaci eine Ansiohung und Vereinigung Ubers Kreuz statt- 

findet? 35

Kuhn entdeckt xn Gertrud be! der ersten. Begagnung be- 

reits sein unthetipches Liebesideal. Zwischen ihr und 

Liddy besteht ein Gcvy-neats, in dem sich sugleich die anti- 

thetisehc Grundthomatifc im Werko Hessee spxegelt, Gertrud 

hat eine unorotiuene, biddy eine erotinehe Natur, Der tJn- 

terachied lot perr.poktivicich verengt in der GebSrde aus- 

gedritckt, in don ,,nohonen und aufriehtifton Augen" Gertruda 

( I I ,  J5.84) und dan HhSttfchen Augon” I.iddyet, die „blitzen 

und :ieuohten" ( I I , 5,.Ltf), Daa Glcichgowioht zwischen Kuhn 

und Gertrud aeiflt rn.ob in dtvr Iftwuenie boi dem ISusisieren, 

Stille HoiterkeU atrahlt aun Gertruda Wosen. Zwiechon 

ihrom Aussereu und Jnnotfon iat oin naturlichsr Exnklang.

Das FSchtSno .in ihr hat of.was VerklBrtea, Entriicktes an sich, 

Bereita das Ruumliche, „wohin Btimmen und Dinge der Welt 

nur leiss und gomildert dringen komiten"(XI, S .99 ), ent-
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hiillt ihre stille Entsagung. Sie enteagt, sich vor der Ge- 

fahr der leidenechaft zu hiiten. Kuhn, verehrt sie wie ein 

„Heiligtum" (II , S .gg ). Ihr Entsagen bedeutet ihr nicht 

Schmerz, nicht Klage, sondern ist von einer tiefen Zufrie- 

denheit im Innern gstragen, Sie offenbart Ztfge, die auf 

Goethes Prinzessin und Iphigenie weiaen. Dureh ihre aus- 

geglichene Art weiss sie, die Leidenschaften Kuhns zu bSn- 

digen. Auch sein Leiden an einem Identitsttsbewuestsein 

bewahrt die Distanz, Er briagt ee nur zu eineu scheuen, 

schriftlichen LiebesgestSndnis, das sie ihrer leidenschaft- 

losen Natur gemSas zurtickweist.

Die Macht, die dies© stille Seelengemeinsohaft swisohen 

Kuhn und Gertrud sersttfrt, wird bereits in der ersten symme- 

trischen HSlfte, in negativen Wort- und Bildfeldern angedeu- 

tet. Muoth, als Ssthetische Gegenfigur Kuhns, soli „ein 

dMmonischer ’-lenach" ( I I ,  S.42) sein, \iber den „tolle Prauen- 

geschichten und Abenteuer" ( I I ,  S»41) ira Umlauf sind. Nur 

mit nsxtmplrvrisch cchunen Frauen" ( I I ,  5 ,46) jsflegt er Um- 

gang. Hr schien die nch'dr»sn Prauon mit „grosser Selbat- 

veratSndlichkcif. su vcrbrnuohcn" (I I , 3 .6 9 ) , Das Daraonische 

•iieoeo Mothetiachen wlennchon ini die magisehe Kraft, mit der 

er zugleioh die Fraudsi anzieht und aerat<5rt. Bieser ?Jlacht 

verf&llt nueh Gertrud. Darj npdrohende ahnt sie bereits vor 

ihrem oraten ^uoammDntroffwi mit Muoth; „Er hat etwae, was 

ioh fiirchte, weni.£Otono auf der BUhne" ( II , S .107). Durch 

sein rtfoknichtsvolleu Benohmen ihr geftoniiber gewinnt or ,-je- 

dooh ihr Vertraucn, die Entfremdung von Kuhn tritt ein. Durih 

die Verbindung mit Muoth werdon zwei vfSllig antithetische 

SeelenkrSfte jsufDajnmengeflahloBsen: Gertruds „heiter ernste 

Binnehmen des Lebens" stcht luotha „Stiirmen und Brtiten"

( I I , 3,171) gegentfber. Im Gegenaats zu Muoth hat Gertrud
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Charakter, Um ao tragisoher ist ihre Veretriokung. In 

ihrer Hingabe handelt sie ihrera tiefsten Gesotz dar Entea~ 

gang entgagen, Hesigniert steht Kuhn dem Gesohehen maohtlos 

gegentiber,, daa durch die Ehe unauflosbar wird. Es entsteht 

ein gebundener Zustand, durch den die beidert Liebenden sich 

gegenseitig augrund© riohten. Muoth wird seiner Lei&en- 

schaft nicht Herr. Gertrud veriaag ihr eigenstss Yfesen nur 

in der Distanzierung zu ratten.

Das Gegeribild zu der idealen Frau in Hesses Frtihwerk 

vertritt neben Idddy in ,(Gertrud" vor allem die Gestalt Emma 

in ,tUnt«3rift Ead'l Sie ist das strotzende Leben salbst, von 

dem Haws in seiner Deszendenz verfiihrt und vergewaltigt wird. 

Sas gsounde und kranke Leben, das sich in Emma und Hans be~ 

rtihrt, entspricht der antithetischen Grundthematik im Werk 

Hesses. Wortfelder des Sinnlichen, Geeunden, Wirklichkeits- 

nahttn sind mit Emma verbundenj die „dunkeln, warm bliokenden 

Augen" im „runden Gesicht" und der ..hiibsche, kussige Mund"

( I ,  S .50 'j). Sie ist „durcfcaue von dieser Welt? Msine ge- 

sunde und heitere Heilbronncrin" ( I , £5*508). Im Liebes- 

spial mit Hano ist :iie din Tatigo: oie „nahm" seine Hand 

und „1 a g U "  sie auf ihre Brunt {I, S .$23), si© „drackte“ 

ihr Gesicht in seineo ( 1 , S .517). Ihr ICrde und ihr Nacksn 

warden zu don vorffihroadon Korperteilen. Bie Boppelheit 

dea oinnlichen Genuunoo iat in flegsttaStalichon A&jektiven 

Oder Oxymora auagodruo.kt, Ems schism Hans nbetreundeter 

und dooh frewdar" (X, fl.510). Er em^fand ©in „banges und 

erases Wopen" der GetfittUd, S .512). Hans iiberkommt sine 

..sUsse Angst” (X, 3 ,510 ). Er wird von einem ..stissen 

GrauenV oiLn®1' „tiofen, glvicklichen Bangigkeit" ( I , S .522/523) 

erftfllt. Das Bruohige in der Erlebnieweise weist darauf
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hin, dasa das Sinnliche die schreckliche leere der Seele, 

die Tiefe dee Hichts des kranken Geistes nicht auszufiillen 

verraag. £s echenkt keine tiefreiung und kei&e Erhebiing 

mehr. Gerade darsn ist die aeeliscfre Zerruttung treffend 

ausgebildet. Eine abgrundige Angst, eine Entfreradung hat 

sich der leranken Seale bem&'nhtigt, die nichts meiir vertrei- 

ben kafcn. #tSchwindel" (I , S .524), ..Mtidigkeit" ( I , S .517) 

und „Schwache" (X, S *518) Bind die a-iXBanonengehorenden Sub­

stantive , dia das Resultat des sinnliehen Spiels andeuten.

4 , Pie She

Der Roman „Roashaldfe" behandelt dea Konflikt zwiachen 

einem authentischen kunstlerischen Dasein und der Bindung 

durch. die Ehe. In gewisser Hinsicht iat er eine Portset- 

zung des Romans „Gertrudy in dam das Liebes- -und Ehemotiv 

miteinander verbunden wurdan. Kuhn wurde von Gertrud, seiner 

idealen Liebe, durch ihre Verehelichung mit Muoth endgiiltig 

getreant, Kilfloo stand er der Katastrophe dieser Bindung 

gegenxibor, in dor Natur und Ubfcrnatur in einen unversShn- 

lichsn. Konflikt gerieten. In ihrer oittlichen Beharrsohung 

Albert sich Gertrud Ottilia in don „Wahlverwandtachr £ten'.‘

In „Ros0halde‘' wird dao Leidenochaftliche, Sinnliche vSllig 

auagesohlocsaen, En gcht hier auch nicht urn die Stetlung 

der privatAn Exirttsns geftcniiber den Anspriichen der Cesall- 

schaft vjle in Fvmtaaem „B?fi Briect’2^ ^  In dor idylliachen 

Absondarunfl bewteht rait der Aunoonwelt nur noch. die tiber- 

wirkliehe Vorbindung durch di.u Kunet und die Beziehung zu 

dem Freund Otto, Doch kommt gerade in einem kleinen Welt- 

ausschnitt daa ErlsbniE? des problematischen VerhSltnisses 

des Kiinatlors aur Wirkliohkeit treffend Bum Ausdruck. Die 

Gaapoltanheit dringt bie in den kleinsten, irrtimsten gesell-
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schaftlichen Kreia der Ehe. Hesaes eigene Vereinaamung in 

der arsten, ungliicklichen Ehe vertiefte den Konflikt mit der 

Wirklichkeit. Dahrendorf meint, dieser Roman erhelle gera- 

dezu die Situation, in die dor Pichter selbat durch seinen 

vergeblichen Versuch, Anschluss an das Leben zu gewinnen, 

geraten sei. Die Lebsnsverauohe h&'tten ihn zu einer Er- 

starrung geftthrt, „in eina Bwengung, die jede we it ere Wand- 

lung unmoglich mschte''6^^

Der Riss awischen don beid&i' Bheleuten wird auf die 

Verachiedenheit ihrea kunatleriachen Seirr zuruckgefiihrt.

Piir Mrhausen entsteht die Entfremdung duroh die „Schuld 

sweier egozentrischer Astheten, die beide nicht fffhig sind, 

xiber die Problematik ihreo eigenen Wesens hinauszuspringen 

und , Gedanken der Gitfce' zu denken1. * ^  Veraguth iist Maler, 

seine Frau Kusikerin. Das Uberwiegen der Kunstraume, nara- 

lich den Ateliers und den Klavierzinuners, unterbaut daa Thema 

der problematic?chon Kiinstlerehe. Durch ciie Form vermag Vera- 

gu.th aur „F.inheitnwirkliohkeit den D a s e in s "^  zu finden.

Die Problematik der Frau Aie^t aber viel tiefer, Sie 1st 

durch die ’.lunik gefahr'lct. Tn ihrer Lebensfremdheit erin- 

nert oie an Gerda in Thonwn ftannn „E\i<ldcnbrooks'2 Iraraer 

wieder ateht ihr Auftritt mit ihrer fciuoikverfalienheit.

Die Musik, ala Vornoinuntf don Lobono, erscheint hier in ei­

ner dom Leidensehof fcliehen, Ohnntinehen Muoths entgegenge- 

aetzten Geatalt, alo dan Btarrc, (Jehwere. Ihre Eatsagung 

hat nicht die Leunhtkruft, die Gertrud auBQtrahlte, gondern 

etviaa BodrilckendRs, Krankhaftes, In ihrer paesiven Seins- 

weise ateht sie der aktiven ihreo Manneo antithstisoh gegen- 

tiber, Die Antithctik doa Psyohiaohen iat kSrpergebunden: 

die Frau hat b'.n schweres, der Mann ein mageres Get Jht.
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Auoh in der kSrperlichen Kaltung stehen die beiden Eheleute 

sich antithetisch gagenuber. Die horizontale lage der Prau 

entspricht ihrer resignierten, muden Arts „Maina liegt hie und 

da in einem langen Stuhl im Garten und tut gar niehts als in 

das Gras Mne.lnsehen, und dann hangen ihre F nde herunter, 

und aie ist ganz ruhig und ein wenig traurig" ( I I , S .513/ 

514). Veraguths vertikale Lags hingegen enteprioht seiner 

aohopferisoh tStigen Art, sitzend Oder stehend, Sie ist 

ihrem Mann keine ErgSnzung, VornehroliDh negative Wortbil- 

dsr d<-r Lebensschwa*che sind auf sie bezogen.* MSohwung hat 

sie nie gehabt" ( I I , S.521)* sie konnte sich nie rait Humor 

odsr Lfiichtsinn ttbar etwao Schweres w©ghelfen"(II, 5*521), 

Leitmotivisch wird j' Zustand mit den Adjektiven „traurig" 

( I I ,  3 ,514 , S«60<2) und ..erasthaft" ( I I , S .482, S.483) ange- 

deutet, Grundbil&er des Schopferischen, JStigen sind wie- 

derum konstitutiv fur Art des Mannss, Des Substantiv 

„Arbait" ( I I ,  3,474, 3,476 , 3.495, S.5S2) wird leitmotivisch 

auf oeinon Zustand beaonen« Selbst die 2eit ist thematiseh 

verbunden mit dor Antithetik der F-heleute. Veragut* arbei- 

tet genpannt m ch ainam strengen Seitrhythmus. Bio Turmhr, 

die am Horronhaus falcch aohlSgt* spricht hinges -i fiir die 

■passive Wi.rkiichkeitofres>dhe.! * dor Frau. Mit den Bild- 

und Wortboreichun dftr Trenmmg und ftaaoluedanheit swiachen 

dieoen Eheleuton varbindet cicsh der Bnreich des Binsamseins, 

Im Fall© don Mannoa ist dieaor Beroich nieht rnr negativ, 

der oohSpferirache Mcnach braucht Einsamkeit, Bei der Prau 

Verajrutha ahot ttbarwiagt dio negative Binaamkeit, Ihr sind 

die Motive der TtageaelJigleeit zugeordnet. Dia Einsamkeit 

ist im ganz bpaon&eren Masse ihr Schioksal, Durch. die 

Musik wird in ihr eine negative Innerlichkeit geprSgt, die,
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zu dem lebendigen Strom dea Lebens keincn Kontakt mehr findet. 

Sie nimmt daher die Haltung der TrSgheit, dee Sichtreiben- 

Lassens an, Diese beiden Menschen vereinsaraen in der in- 

timrt'i^ 'i3chlichen Bind mg, well sie ohne Seeiengemein- 

9f Der Mann steht mit seinem schopferischen Form-

wx. jen ier trSgen Forralosigkeit des Daseine Beiner musika- 

I ‘.-.ciien Frau gegeniiber„ Ihre ICunstbereiehe sind ihnen ge- 

■.enseitig unzugSnglich. Es besteht zwisohen diesen beiden 

Menschen keine Feindseligkeit, aber eine Entfrem&ung, ohne 

irgend Gemeinsames. Die Mahlseiten, als letate Gf meinsshaft- 

lichkeit der EheXeute, enthiillen immer wieder die Zerspalten- 

heit zwischen ihnan. Das aeigt sich in der verlegenen Ge- 

zwungenheit, der sohonenden Freundlichkeit und in den Ge- 

sprSchen iiber die getrenrn-e Ferienreise.

Die Antithetik der Kilnstlerehe wird vor aliem sichtbar

- Verhaltnis der Eltern zu den beiden Sohnen, Albert

■-me P r r e *  In der Kjnfiguration Mutter - Albert beateht 

&im  'lv\ -en9 '7er«andtachaft, die bore its im Physischen aus- 

geprS^t i ;.-t. Ihre Affinitat zaigt sioh auoh in der gemein- 

samen zur Musik, Die Mutter ist ihm sSrtlicher zuge-

neigts alt- ?l»rre. Das Lev’ensohaftliche, Chaotische, Ge- 

walt/jame :in •fir muaikalisohen Natur Alberts erinnert ?n Muoth 

Ui^ .'-’"I fiHt in Umkehrung ku der Starre der Mutter, In dem 

Spe.rtavw^SYGrhSltnis zwiachen Voraguth und Albert- hat sioh 

der Bruch in der Ehe erweitort mm Vater-Cohn-Konfliktf®^ 

ftss negative Vurhlltnis zu Albert offenbart sich in der 

Gereiztheit urnf* ’/erstimffitheit ihra gegeniiber. Das Ohaotisohe 

in Alber ; wied^vn konrnit in seinem VerhSltnis zum Vater immer 

wieder zum Ausbj.-.n;hs l"n seiner Opposition schllassen sich 

Hags, Wut und A,^r.'isivitai; zuwamraen, Pierre, als das ein- 

zige Band zwisoh^n Veraguth und seiner Frau, steht in dem



Mittelpunkt des ganzen Ehekonflikts. Die srste symmetrische 

HSlfte (Kapitel 1 - 8 )  wird bestimmt durch die scheiribars Un- 

lSsbarkeit dieaes Bandes mit dem Kind. Bedeutungsahnliche 

Wortfelder betonen die beaondere IntimitSt BWiachen Vater und 

Sohn: „Aber diesen Kleinen wollte er nicht verlieren, ihn 

nicht” ( I I , S .483). „Nie mehr wurde er Augenblicke so voll 

warmer, strahlender Za’rtliohkeit, so voll apielenden Selbat- 

vergessens, so voll starker, wehmiitiger Siiasigkeit erleben 

konnen wie mit Pierre, mit diesem letaten, sch'dnen Bilde 

seiner eigenen Jugend" (XI, S .541). „Aller Groll und alle 

Bitterkeit karn wieder in ihm. auf, und zugifcich ein sehnliches 

Verlangen nach seinem Knaben, dessen Blick und Stimme allein 

ihn froh machen konAten'* ( I I ,  S .555). Das antithetische Ver- 

ha'ltnis zu den beiden SShnen erhSlt eine beaondere Pra'gnanz 

durch entgegengesetzte Szenen im vierten und siebten Kapitel, 

wo der Vater erst <oit deia einen, dann mit dem anderen Sohn er- 

ncheint, Mit Albert herrscht sine gestockte, mit Pierre eine 

spielerische Dialoc.ahrung. Die Auflosung der Ehe vollzieht 

sich erst, indem sich dio Verbundenheit mit Pierre auflockert. 

Die erste symmctriHchfi HSlfte kulminiert in der Entscheidung 

fur die 'i'rennung von Pierre in dem Brief am Ende des neunten 

Kapitels. Ira Schatten des sfcerbenden Kindea in der zweiten 

cymmetriBchcn HSlfte (Kapitel n - 18) vollsiuht sich die Aus- 

sprache zwischen den fthelmiton und die Vorbereitung ihrer 

S ;heidung.

5 . Die Freundachaft

Im Prtihwerk Hesses gehort das Freundschaftsmotiv bereits 

zu den wichtigsten Motivan, In der Liete erfuhr der Ssthe- 

iiische Mertsch nicht nllein die Ent^remzung des Ich, als Vered- 

lung seines 'Kgsons Si© l-adeutete ihm iran.er augleich eine 

tiefe Eroohtitterung, die letzta Brfiiliung blieb ihm versagt.

-43-



Die Liebe vermochte seine Verlorenheit nicht, wie noch. in 

der Zeit Goethes, zu iiberwinden. Er blieb vereinsamt mil; 

seiner Sehnsucht und Erinnerung zuriick. Das hohe, sitt- 

liche Ideal wurde zum unstillbaren Verlangen. Die wesent- 

Xichste Bin&ung von Mensch zu Menech wurde ijnmer wieder zer- 

rissen. Die Liebe wurde zum Zeichen seiner Fremaheit im 

Leben, Auch in der El?e, als Ausfluss der Liebe, fend ej: 

die Erfullung nicht. Die Gespaltenheit der She wurde zum 

Sinnbild seines unaufltisbaren Konflikts mit der mitmenschli- 

chen Wirklichlceit, Eine wahre menschliche Eeziehung ent- 

wickelt sich. nur noch sum Freund, In der Freundsohaft ver- 

burgt sich sinnerfiilltes Dasein, Ihrer Stetigkeit und Kri- 

selosigkeit wegen war die Freundsohaft fiir Hesse Gliick und 

Geborgenheit. Er selbst verbrachte in den beiden leizten 

Tttbinger Jahrtm inmitten des Freundeskreiaes frohe Stundenf^ 

Bei Fuchs ist su lesen, die Freundsehsft scheine fiir Hesse 

„die eigcnste und eigentliche Lebensgemeinschaft zu sein'i^0  ̂

Hafner neisst darsuf hin, Heaee sei „unter den Neueren in 

beconderca Manse ein Diehter .lor MMnncrfreundschaft',1'^'* Die 

FreundscV.aften und Itagegnungen rait Uusikcrn und Mv, tern wie 

Schoock, Brun, Busoni, Hcnsain Holland und Thoms Maim wurden 

ihm unentbehrlioh •> In seineta Krleben der Freundsehsft steht 

Hesse in der dor aoelinchen ICultur der Brapfindsamkeit

und der Goethezeit. B0i Gfillert, Klopstoclc, Herder, Goethe, 

Schiller, Humboldt, Korn' Joan Paul und HBlderlin wurde die 

Erfullung in dar Freundachaft iranior w’ fidor als <l«£j schBnste 

Geachenk des Oohiokaols empfundonI*^ In der Beaishung der 

Freundschaft zeigte aioh der Adel des Measchcn.

In der Freundochaft ergSnzen sich die Hauptgustalt und 

die ihm gegenubergestellten raSnnliohen Nebenfiguren. In 

M?eter Camenzind" doainiert das Freundschaftsmotiv jeweila
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das letzte Kapitel der beiden synsmetrischen HSlften. Peters 

Freundschaft gehort in der ersten symmetrischen H£lft« einem 

hubschen, im zweiten dagegen einem hasslichen Mensehen. Bei 

Richard sind Korper und Geiat zu einer einheitlichen Schon- 

heit verwachsen. Richard bedeutet die Erfiillung der Sehn- 

eucht Peters nach wahrer Freundschaft, wie er sie bereits 

nach seinem Erwachen im ersten Kapitel empfand; ,(Ich wollte 

gern einen Freund haben" ( I , S„237). Er trit.t erst in dem 

dritten Kapitel auf und ist aohliesslich im vierten fast 

dauernd sein Begleiter. Richard uberw&ltigt Peter zunSchst 

durch seine leibhafte SchBnheit, ohne dass in ihm das Erotische 

wirklich entbunden wird. Er ist das Gegenbild von Peter. Es 

zeigt sich schon ira K&rperlichen: Richard ist schlank, Peter 

robast gebaut. iJae KcSrperliche ist Ausdruck des Psychischen. 

Die Adjektive „leichty „ frohlich" und nfreudig” werden leit- 

ffiotivisch auf Richard bezogen. Mit seiner Heiterkeit hebt 

er immer wie&er die Sohwere, unter der Peter leidet, auf.

Peter verlabt rait ihm harraonische, gltfckliche Stunden. Seine 

B’reundechaft stellt er tibsr al'ies: „Edler und begluckender 

aber als der Ruhm und dar Wein und die Liebe und die Weis- 

heit war meine Preundschaft" (I , S .2 8 } ) . Das Freundschafts- 

motiv wird hier beraits eng mit dem Liebesmotiv verkniipft.

Durch Richard lernt Peter die Italienerin, kennen. Das Li*- 

besleid? das daraus entsteht, vormag Richard durch seine 

Teilnahme und PrShlichkeit immer wie&er z\x lindern, Dae 

Zerrissene in dor Liebe winl in der ersten symmetrischen 

HSlfte echlieisslieh vBllig durch das Gleichgewicht in der 

Prcjundschaft ’zuriickgenotnmen.

Auch in der zweiten symmetrischen HH-lfte sind das Liebes- 

und PreundBChaftsmotiv miteinander verbunden. Peter findot 

duroh die unerfUllte Liebe zu Elisabeth zu dem lahmen Boppi.
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Im Erleiden und Dulden wird in ihm die Liebe zura leidenden 

Mitmenschen geweckt, In der sozialen Liebe, die das Kranke, 

Hilfsbedurftige aufsucht, vermag er zeitweilig des Ungliick 

seiner asthetischen Liebe zu uber&ecken, Im siebten Xapitel 

begegnet er Boppi zum ersten Mai, im achten wa'chst daa Ver- 

hSltnie zu einer stSndigen Umsorgung. Peter nimmt den Ver- 

stossenen bei sich auf. Daa VerhSltnis erhSlt seine Tiefe 

durch das Leiden und Entbehren eines vom Leben auageatossenen 

Menachen. Boppi hat zu entsagen gelernt und zu den gewohn- 

lichen raenschlichen flSton Distanz gewonnen, Dadurch erst 

vermochte er das Lebon kennenzulernen und zu lieben. Das 

Kleinste nahm er wahr, geder Mensch wurde ihm zu einer Quellp 

des Erlebnisses und der Freude. Seine innere Heiterkeit wird 

zu®. Trost Pfiters. In dieser ftenschenbegegnung findet Peter 

die tiefste Erfullung, Aus diesem Freundschafts/erhHlt.iis 

strahlt sine W&rme und wohltuende Buhe, in der Peters Betriibt- 

heit und Sohwermut aufgelSat wird. Wie in der ersten symmetri- 

sohen HSlfte wird die freundnchaftliehe Bindung zur einzigen 

rutoigen ftifcte, in der auch der Liebeskonflifct scbliesslich 

ausgttsShnt wird. Indem Pater dem verstehenden, miterleben- 

den Freund beichten darf, wird er innerlieh frei.

In j.Unterra Had'* finde* der vereinsamte Hans Giebenrath 

vietiig Ansehluao an .^hulksmeradon, Sein unermftdlicher

Pleiso troibt ihn zur filem^chenabaonder’-ng. Trotzdem gewinnt 

das Freundsfihuftasnobif in Aem Aufbau dieoes Romans eine zentra- 

le Bedeutunp. Ka vrtrtl ira dritton K&pitnl. aufgenomtaen und &n- 

rainiert dan a das mittlere, vi&rte. Hans und Heilwer sind 

daa unterflchiedlichsto Praundeapaar im Maulbronner Kloster.

Beide aind sfiltcsainft Aussenneitor und findon erot, als die 

anderen Freu “gehaften schon bliihten, zueinander, Beide 

Itsbsn in virachiedenon Welten: Hans, als Streber, in der Welt
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des Geistes, Heilner in der Welt der mussigen Phantasie, der 

Hingabe an das Schone. Unter den Kameraden ist Hans, in 

seiner Zurttckgezogenheit, der Unverstiindliche, Heilner hin- 

gegen, in seiner Gereiztheit und Empfindsamke.it> der Unbe- 

liebte, Beide ergSnzen einander, Hans ftthlt sich zu 

Heilner hingezogen, weil er bei ihm ein „erhohtes wSrmeres 

Leben" findet, das in dem niichternen „Pfliohtdasein" nicht 

pulsiert (I , S .469). Heilner braucht Hans, bemitleidet und 

bewundert zu werden. In ihrer Freunds ;haft erfahren beide 

zugleich den atissen und herben Heiz ihrer erwachenden Mann- 

lichkeit,

In „ Gertrud" bestirmnt das Freundaohaftsmotiv die erste 

symmetrische H&lfte und wird in der zweiten mit dem domi- 

nierenden Liebeamotiv eng verkniipft. Es klingt im dritten 

Kapitel an und wire) dann fast liickenlos fortgefuhrt bis zur 

Begegnung mit Gertrud in der Mitte des vierten Kapitels, Die 

Kapitel sechs, sieben und acht klingen immer wieder mit die- 

sem Motiv aus. Es herrscht die Freundschaft Kuhns zu Muoth 

vor. In der Freundachaft wird die kunstlerische GegensStz- 

lichkcit zwiachcn ihnen iiberbruckt. Die Heiterksit dea Ver- 

hSltnissos nimmt ?estl?.c:hea an. Die Freunae entspannen beim 

Wein. Bedeutungsverwandte Wortfelder der Fre-.ndlichkeit, 

der Giite, der 'ildvm Bchaffon die ft]uckli.che, harmonische 

AtmosphSre. Der vertrautc Umgang Kuhns mit seinem beruhmten 

Freund orleichtort ihm don We# 1,n die Offentliohkeit. Duroh 

die Anmutigimg Muotho gowinnt er italbstvertrftuen und findet 

er ■» * elficmfcllohon kdnntlerineh schopferischen Gabs suruck. 

Die R r •oenlosigkeit der ^reundsehaft wShrt selbst im zweiten 

nyrametri&ch&n Tail fort, nachdem die Beaiehung die Krise der 

Liebe hervorgerufen hatte. Alias Peinliohe und Sohaerevolle 

wird durch die offene Vertraulichkeit gebannt. Das letzte



ernste, dunkle GesprSch, das zwischen den Freunden gefuhrt 

wird, offenbart die Tiefe, zu der das Verha'ltnis gewachsen 

ist. Auch in dam Gegertsatz zwischen Kuhn und Reiser wird r\i- 

gleich das Gleichgewicht duroh die Macht der Freundschaft ge- 

halten, Der negativen Ichverfangenheit, dem ewigen Begehren. 

der Ungenuge Kuhns tritt Teiser mit den auf ihn bezogenen po- 

sitiven Grundbildern der Zufriedenheit, Gemigsarokeit und Hei- 

terkeit entgegen. Teisor war „glucklichy „zufrieden'.’ Er 

„schien keine Abgrttnde zu kennen" ( I I , S .77 ). Ihn „qualte 

kein Verxangan naoh Unerrsichbarera" ( I I , S .78 ). Er war frei 

von „Leidenschaft und Unzufriedenheit" ( I I , S .78 ), Das Freund- 

schaftsverhSltnis wird sichtbar in der Gebi'rde, in dem Hand- 

schlag auif die Schulter?^ Diese PreundschaftsgebSrde kehrt 

in dem spSteren Wai~k isnmer wieder.

Seit dem Auftreten Surkhardts im zweiten Kapitel dominiert 

das Preundschaftsmotiv auch in ..Rosshalde" dis erste symme- 

trisohe Halfte. Von Anfaiw; an goht es eine Verbindung ein mit 

dem Motiv tier prubT.>>*.* Ehe. Er wird bereita bei seiner

Ankunft von den bcide. *ten und dem Sohn Pierre begriisst.

Es herrsoht soglgich eino „leiehte, frohere, kindlichere At­

mosphere" ( I I , 5 .4^1 ) . Otto ist Junggeselle, frei von den Bin- 

dungen der Eh*?. Seine Innere* Preiheit wird perspektivisch 

verengt schon in der Gebfirde siohtbar, er hat „vergnugte, 

grauo Augen" ( IT, S«4«9) und sin „frohofi, gesundee Gesicht"

( I I , 3 ,490 ). Per Kovitrmst sswiwohen ihm und den zermUrbten 

Eheleuten wird in dor kSrperlichen Haltung verbildlicht. Es 

iat darin keine Spur von einor Balastuiig zu. crkennen. Ob er 

geht oder aitzt, immor wird der Heltung dan Adjektiv ..bequem" 

zugeordnete Er ..achlenderte bequem" (I I , S.49S) oder er 

„saes in einera golben Korbsessal bequem suriickgelehnt" ( II , 

3 ,502 ). Er lebt nicht im IConflikt mit der Wirklichkelt,



„Sioherheit und ruhige Lebensfreudc" strahlt er aus (II ,

S .496). In seiner Gegenwart wird die negative Einsamkeit 

Frau Veraguths aufgelost,, Ihre stumme Starrheit wird auf- 

gelockert. BedeutungaShnliohe Wortfelder driicken die Ver- 

Snderung in ihr aus, Sie wird. „geapr§chig" und „TnSchtig 

vergniigt" ( I I , S .4 9 8 ). Auch in der Geba'rde zeigt sich die 

GelSstheit, In voller FrShlichkeit ist sie „lachendy wShrend 

ihren Heramungen sonst daa ..kurze, ungeubte Iia'cheln" sukommt 

(I I , S .496), Veragutli und Otto sind seit ihrer Jugend in 

der Freundsohaft miteinander verbunden, Ihr Zusamraensein ist 

zum Teil ein Nacherleben der schonen, harmonischen Jugendzeit, 

Veraguth wird dadurch von der problematisohen Gegenwart wegge- 

fiihrt. Das vertraute Verhefltnis wird offenbart durch das 

gegenseitige Anrede.i mit „Junge" und die Gebarde dee Hand- 

auflegen • auf die Schultar, Durch die Verknvlpfung des Freund- 

schafts- und Eheraotivo tritt die Wendung der Krise ein, Trotz 

der Susaeren Ruhe und Nilchternheit ist das Mitleid ein Grund- 

zug im «Vesen Otto Burichartite, Bereits? am Tage der Ankunft, 

im aweitfn Kapitel, erkennt sein scharfes Auge das heimliche 

Leid dar fc*nde*i Eheleute, wie gs in der GpbSrde des hilflosen 

^chelna der Frau und in dora ifberanHtrengten Gesicht des Man­

ner? oh;fpi;*j.v-i*-rfc iofc. Bar, Beichtgespra'eh im fiinften und 

aachsnen Kftpifĉ '1 wird n->r£t'Sl'Ug vorbereitet, Gegon Ende 

tie:, .iritton Kapitcln Bweifelt Burfrhar&t nicht mehr daran,

‘iQrr-i da;! Vt-fflffuthf! ile.r Vyrdockung aeiner inneren Rat-

louigkeifc <ii.<>nt: „lit* wuaete, ea konnte nicht lango mehr dauern, 

bin 3ohwnn dan in iffthrcvu von t-.'Uh wnrfen und sich von

ein pm nnsn-tr^UHi g^viordeaea fathwelgen 3open wtirde"(H, S. 509). 

Ti&i-i viorU* Kapitel 1st lttij.siu retardierende Eingliederung; 

Burkhardt erhfflt bei der Mahlaeit einon vertiefuen Blick in 

.lie Hoffnungoloeigireit der Ehe, Es her*aoht (tverlegene EHlteV



„huroorlose ttezwungenheit" ( II , S .517). In dem Gesioht seines 

Preurvdss srkermt er „flehende Scham" (II , S .517). Danach 

folgt die Ausspraehe, in der Veraguth den Eiiekonflikt von 

Begiim her darlegt „ Daraufhin fordert Burkhardt ihn hereus, 

sein gewohntes Dasein au ttberschreiten, sioh fur eine andere 

Welt zu entscheiden, in der die Widerspriiohe, die ihn qu&len, 

aufgehoben sind* Er declcfc ihm seine Kunst als Scheinlosung 

auf: „Deine Arbeit h&lt dj.ch aufrecht, aber sie iet dir me hr 

BetSubung ale Freude" ( I I e S .525). Die Preun&Bchaft wird zu 

einem bewegenden Motiv, daa die ganze Lebenshaltung in Vera­

guth. Sndert. Die Porderung zum Aufbruch hat eine tii '‘geitende 

nachhaltige Wixkung. Sohopferiech wSchat er schliesslich. in 

die Bereitschaft und Uberwindung hinein, Daa vom Freund Ge- 

fordsrte wird zur Befreiung.

6 , Der Tod

Das T^-destaotiv durchzieht Hesses gauzes Werk. Aueh 

dieaes Motiv ist in der Forschung kaum beaohtet worden. Schon 

in dem Pruhwerk loben die Figuren dauernd in der Nahe des To­

des* In den KriaenjJahrsn der frrtiheren Periods hat der Tod 

ftfr Hesse keinsn trane?.endentalan Bezug v»ie fiir die Romantiker 

Er bedeu+ot keinen tlbergang ssu einesn hSheren, frsieren Dasein. 

Sein Todeoerlebnis apricht aua Qinsr SpStzeitstimsung, aus 

einer Mfldigkeit und vohw/iohe der Resignation, aus dew Reia> 

der inneren Zerrissonheit und Schwsrmut. In. dem vensvieifel- 

ten Kampf urn die Selbatbehauptung loidet er unter dem Gefvihl, 

aioh im Weaenl^oen, Schemenhaften au verlierenl^'* Aua einer 

grundhaften Sinsarakeit wsiohot das TodesgsfUhl, Der ErlBsung 

in der Sgthetlaohan H8he stoht din ErlBsung in der Tiefe des 

Todes gegenilbor, Der Tod lookt, als a in Ende der Qual des 

lebene. Ahnlich haben die Gestalten Pontanes empfunden.

Eine gewisse Steigerung ist in der Erlebnisweise des Todes ;‘.c

s'  ̂ ' .. .

■ ‘ . O  J ' ' MJ&i- JUm- ft-
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Friihwerk zu erkennen, von der Verkl&rtheit im „Peter Camenzind" 

bis ®ur mechanisierten Dtisterkeit in nHossiLalde',' Schon frtfh 

ist der Tod 1381 Hesse mit der Realita’t der Zeit verbuiiden. 

Spuren. des Barock sind darin zu erkennen. Mit dieser Er- 

fahrung steht Hesse auch in der Nahe des Iapreaaionisraus. Wie 

bei Conrad Ferdinand Meyer wird im Fruhwerk das Waseer mehr- 

ms-Is zur Plut des lodesT^ '.Die C-estalten keh^en darin in das 

Urelement zuriick,

Das Todesmotiv erschelivfc in „Peter Camenzind'1 schon im 

zweiten Kapitel. Der erwachenda Peter erlebt das Sterben 

seiner* Mutter, £0 ist der Tod einex sbgearbeitetea, uriide- 

gewordenen frau. In der Gebetrde der HSnd* ist es geaeichnet: 

„sie waren schon so sieltsam todratfde und wlllenlos’' (X, S .249). 

Peters Eavpfinden ist ein doppeltes; ehrfurchtsvolles Staunen 

liber das grosse RSt3e lf wie „der Ring seines Lebens sich mit 

leisem Ersittern schl?'ss*, (l , 5 ,240), aber auch Sraueen. Das 

Sterbebett wird in der Erinnerung leitmotiviech sur ethischen 

Erhi5hung» In der V&rknUpfung mit dem liebesmotiv, im Traurn- 

austand bei der Malerin, und mit dem Selbstroordgedanken, im 

Tiefpunkt seines Lebrmc in Pariii, wird die Erinnerung aum 

rettenden 2eiohfi«, aur Uyntheae von Sittlichkeit und Leben.

Eos erianert an dun cittlxehe Syraboj. des Bettes der toten 

Mutter in rlem „fler^vfirk von Falun” von Hofmannsthal, wo es 

zum bleibenden Wert inwitton der alien vereohlineonden Ver- 

gSnglichkeit w i r d D o r  Tod der Mutter gchort such zu den 

momeiithaftsn JSrinnerunffflbildem (I , ’3.209) und kehrt nach sei~ 

ner era ten Kttckkehr, boi der Itatrachtung des Sterbeeiramers,

■wie „eine ruhebringende Naturl.iohkeit" vor soinem Geistes- 

auge vjieder ( I ,  3 ,315 ). Auch die Sterboszenen in der ewei- 

tan synanotrischen HSlfte hab«i. etwaa Beruhigandes und Jrost- 

voiles. Bas Sterben dor Agues erlebt Peter als ein arf£heloses
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Dahinsohwinden, Der Tod bezwang sie „ochnell und leicht"

(I* S .337). Mit „ganzer Seele" Bog Peter ,,die lieba, lichte 

Anmut ein, die bis zum letzten Tag um sie her war" (t , S.337)» 

Um das Sterben Boppis herrscht eine atille Heiterkeit, die 

Peter auftnuntert. Doch be&eutet des? Tod such schmerzvoller 

Absohiedj der Tod der Mutter Absohied von Peters Kindheit, 

der Tod Riohards Abschied von der frohen Jugend und der Tod 

Boppis Abschied von einer reinen, heiteren Freundschaft. Der 

Tod st^ht am. Ends von allem. Er wird thematisch bezogen auf 

die Einsamkeit des Ssthetischen Menschen* Er zerstort die 

letzte menschliche Bindung. Peter bleibt allein zuriick. Es 

aeigt sich. selbst in der Form des Romans. Der Tod Hichards 

im Yfasser besehliesst die erste sjuimetrische Halfte, der Tod 

Boppis leitefc den Schluss des ganzen Werkes ein.

Das tragische Bewusstaein von der Verg£nglichkeit des 

Sohonen, das in diesem Roman bereits anklingt, steht in einem 

engen Zusanunenhang mit der Pro»lematik des Ssthetisehen Men- 

schen, Ein Shnliches Grundgefuhl batten Schiller, Storm 

und Hofmannsthal. Es wird hier bereita in dem Leiden an der 

vergehenden Jugendzeit erkenntlich. Wortfelder der Fluch- 

tigkeit und des Sobmerzes werden darauf bezogen. Die Augend 

war „kurz wie eine Sommernachty sie „erlosoh schnell und arm- 

selig win ein iioht im Wind" ( I , S .2 91 ). Das Erlebnie der 

VergSnglichkeit als eine Wirklichkeit der Zeit wird vor allem 

im Anbliek des Tod.es Boppis offenbart. Sie Gewalt des Zeit- 

lichen bricht hervor, ala unvergesslicher, sohmerzhafter Au- 

g&nbliekt „Es war m  eiebenten Januar, eine Stunde nach 

Mittag" ( I , S .361), Unt&r diesem Casichtspunkt erhalt der 

Gsdanke an den eigenen Tod seine Doppe'iheit, In der Sehn- 

sucht nach RrlSsung von dea Elend in Paris und von dem Iiio- 

bessohmerz kehrt der Selbstjnordgedanken imnsei' wieder. In
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dem Sterbezimmer dar Mutter, nach der ersten Riickkehr, wird 

dag Bewusstsein von dem Dahinschwinden der Zeit aber zu einem 

Wisaan von dem ihn erwartenden ,.bittern Sterbe.n" ( I , S .315).

In „Unterm Rad" besohliessen die beiden Sterbeszenen auch 

jeweils die beid«n aymmetrisohen Halften. Sie sind ernater, 

grausiger, Sie ateigern die dusters Stimmung, die im Roman 

vorherrscht. Sie verlieren den sfcillen Glanz, der \iber ihnen 

in ,.Peter Camenzind" lag. Heidinger und Hans erleiden beide 

den Tod des Ertrinkens. Bei beiden kommt die Lebensfremdheit 

darin zur Ruhe, Der Tod erhalt seine RealitSt durch den kon- 

tinuierlichen 2eitab£luss. Die Steigerung der Spannung, bis 

die Leiche Heidingers gefunden ist, wird nach TJhrzeit gemessen. 

Sein Fehlen wird am Nachmittag um zwei Uhr bemerkt, Als er 

um drei Uhr noch immer nicht erschienen war, warden Zoglinge 

auf die Suche geschiokt, Um vier Uhr wird die Varmutung ge- 

aussert, er sei in einem V/eihor ertrunken. Negative Wort- 

bereicha des Angstlichen, des Schausra, der Betrtibtheit sind 

jiit diasem Tod verbunden, Die Kameraden stehan um die Leiche 

„wie scheue VSgel singstlioh umher" (I , S .459), sie „witterten 

den grimmen Tod wic Rohe den Feind" (I , S .459). Dar Vater 

stand bei dem S*rg „so verlaaaen und hoffnungslcs und preisge- 

gaben, dasy ss ein Jammer zu sehen war" ( I ,  S .461). Kansans 

ganzer Ruokgang iat wio oin lanfisaraea Sterben, das sich in 

negativen Vorzseichen kundtut. In seiner Trostlosigkeit hat 

der Seibstmordgadanke fvlr ihn BeruMgondes. Immer wieder 

wird die ..Sterbesttftto" ( I , S .4 ‘32) aufgesucht. Sein Tod 

im Wasser wird von dem ErzMhlor sorgfKltig vorbereitet. Fest- 

lichkoit, Ausgelasoenheit gehen voraus. In aeiner Betrun- 

kenheit muss Hans .fcestSndig laoheny er kommt sich selbst 

„wie ein auobilndig fideler Kerl” ( I , S .540) vor, Dann 

aber brloht die FrShlichkeit abt der Rausch aohlSgt ua in
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ein Ahnan von BaHu>lei Unheil" (X, S .542). Die Sterbeszeae 

wird aum Grotesken in der Kontraputtktik von qualendem Schuld- 

geftthl und der lustigen Strophe vom lieben Augustin. Der 

Vers „Alles ist ftin” ( I , S .543) is* episch integriert und 

deutet afirriach-sel-tsaa auf sein eigenes Ende voraua. Das 

'Jnklare und nur ha,lb Bewasste der Handlung stsigert die Ver- 

fremdung. Hansens Tod wird zur Srloaung: er treibt „kuhl 

und '-till" im Plusa dahint ffiit iim „spielte” das schwarze 

Wasasr ( I , S,544)« Der Grimm des Vaters kontrastiert mit 

den schauerlioh Ernsthaftsn dea Todes selbst. Auch. jetat 

wird die Spanmmg erho’ht durch konkretc Stumi.enz.eit. Urn neun 

Uhr legt der Vater das Mearruhr zur Bestrafung des noch nicht 

Heimgekehrten berait, um zehn Uhr versehlieaat er die Hauetur.

Auch in „Gertrud" ist das Todeserlebnie ein doppeltes: 

VerloeKung und Trauer, in der Verkniipfung von Todes~ und 

Liftfcesmotiv erscheint es als Erl<5aung, In dea tlefsten Lie- 

besschjaerz steigert sieh die Resignation Kuhns sum bedrohen- 

den Sofcwinden des letzten Lebenawillensf „Vielraehr hatte der 

I-ebensswille in air oioh niedergelegt 'And sohien verschwunden" 

(I I , S .116). Oar S^lbstraordgedanken ist hier gefuhllos, ver- 

saohXicht„ 7>'-J titorben wird wie „ein SesehSft" bedacht 

(I I , S .116). Bin Revolver soil das Ends bereiten. Die 

Leere dea Lebens, die ihm durch den Vsrlust der f??Oiebten 

bleibt, wird aur volligan (Jleichgtfltigkeit der S'odesvor- 

siallung. Wie in „halber Nnrkose*' (It, S.118) wird der Ab~ 

achiodsgang gemacht. Das dSmonisoh ZerstSrerisohe Muoths 

iat nicht nur gegen dis Aussenwelt, aondern von Anfang an auch 

gegen aich aalbst geriohtet: „Er hasst sich manohmal" ( I I , 

S .5 2 ) . Sein Geftthl, aas im ttbertriebenen Masee das Gleich­

gewicht in der Geltung nach auasen hin sucht, wendet sich, 

vienn dieaea verloren geht, zersfdreriech gegen sich selbst.
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Nach dem Scheitern der Ehe ist -iVim das Casein nur noch im 

Rauschaften ertrSglich, Gegen Ende des ErzShlwerks werden 

die negativen Wortfelder des Selbstzerstorerischen zur ge- 

steigerten Spannungsdichte; „Der Muoth maeht sich mit Ge- 

wait kaputt" ( I I ,  3.182'*, er „trank ohne M ass"(II! S .182).

Wie bei Me;:i*r wird auch hier der Tod festlxoh vorbsreitet. 

Bevor Muotn Belbstraord begeht, nimrat er in einer Peier mit 

Kuhn Abachied von Gertrud- Das Motiv des Todes geht so eme 

Verbindung ein mit den Motiven der Freundsohaft und der Liebe.

In dem Streben nach Zeitiiberwindung hat sich die Er~ 

fahrung des Todes in diesem Roman zur Unaueweichlichkeit ver- 

tieft , Das 2eiterlebnis ist thematiaoh bezogen auf die Pro- 

blenatik des aathctisohen Mancehen. Wie vor alien spater 

is  nSteppenv-’olf-’ wird hier bereits der Augenbliclz zum Gegen- 

geviicht der vergch«n3**i'» Dieses Beatreben erinnert vor-

nehmlich an SehnitzlerP^ Muoth i«t in seinen uberma'ssigan 

Verganglichkoitsbewuristsein AufrenblicJcsnsaasoh. K*‘ neigt dazu 

von Augenbliok zu Augenblick ssu lebon. &s neigt sioh in sei­

nem lockoren VerhSltnio zu Frauen. Der Liebeeganuas iat ihm 

nichta anierer; ala „eine Prtaubung'' im Augenbliok (II , S .184 ). 

Eg zeigt sich auch in ooinem Verhalten zu seinem Freund Kuhn. 

Zutiefgt goniooot er die IVmonte des vartraulichen Beisammen- 

seins, Weil er Mdid Flfiohtitfkeit solcher Lust" ( I I ,  3.146) 

kam te, hielt or die nchSnon Btimmungen ..behutsam in schonen- 

dan HSnden feot" ( I I , 3„14fi). Br und sie

( I I  S ,l8 7 ) . Br fiihlt sifth darin ouo der Zeit heraueger-ommen

Bas Todosmotiv hat in (1Rof?3haId0’» an Sawioht sehr zuge- 

noramen. Es ■. fclert die zweite aymmstrisohe HKXfte und 

wird mit dem Motiv der problematlachen Ehe eng verkniipft, Der 

Tod Pierres ist die letzte AuflSaung der Bindung awisohen den 

Eheleuten. Zwischen Pierre und dem Knaben Hanno in Thomas



Manns „Budden.brooks" zeigt sich eine gewisse Verwandtschaft. 
Daa asthetisch Kiinstlerische wird in die NShe der Dekadenz 
geriickt. In Pierre hat sich die Lebensfremdheit seiner El- 
tern gesteigert. Seine uberm&asige Senaifcilitat ist schon 
im Korperlichen eklatant; die Seine Bind mager, der Hals 
durrn, geschmeidig der Riicken, nobel der eigenwillige Kopf und 
die Nasenfliigel httbsch und nervcjs. Sein Ssthetischer Sinn 
ist frtth. ausgeprSgt in dera ftbertriebenen Reinheitsempfindens 
,»Im Sommer ratfchte ich blose ganss weiase Kleider tragen, auch 
weisse Schuhe, und es durfte gar nie der reinate Fleck da- 
ran sein" (II, S.487). Jodeszeicheji umgeben Pierre bereits 
im zehnten Kapitel: Langeweile, Lustlceigkeit, Missnrutigkeit 
verdrSngen die Heiterkeit des ICtndes. Vereineamxmg und 
Irauer tritt ein. In der Haltung und in der Gebarde sind 
die Vorbcten der Krsnkheit in perspoktivischer Verengung er- 
keimbar: „Sevfzend schlencierte der Knabe welter, daa hiibsche 
Gesicht erloschen und voll Kummer" (II, 3,562)► Im elften 
Kapitel bricht Grauenhaftea, Schickealhaftes durch den Traum 
in das Bevsusstsein des Knaben, Es ist das Grausige des To­
des, das ihffl Unbekannte und Unverstandliche, das sein Gamut 
au verdttstem beginnt: dor Gang durch den endlosen Blumen- 
garten in „einer traurig toten SohSnheit11 (II, S.571), die 
beklommene Stille darin; die sterre Freradheit awiachen ihm 
und den Elterr,, sein erstarrtes, alu und bleioh gewordenes 
Gesicht ira Waaserspiegcl; schlieaslich die \iberw§ltigende 
Todesangot und daa UnvermSgen dee Vatera, zu trSstsn. Das 
Sterben wird zum sohmerzhaften Anbliok. Die Todeaqual offen- 
bart sich in der Steigerung der Senaibilitat der Sinnesorgane 
gegen Geruoh, Licht und Klang. Mit ihrem „iiberstarken 
Geruch" ato'ren die Nelkan ihn (II, S.583). Das Licht scheint 
ihm „ubermSssig grail” und tut ihm „weh” (II, 3.599) • Daa
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Elavierspiel muss eingestellt werden (II, S.575, S.604). Der 
rasche Verfall deB Korpers zeigt sich in dem plotzlich geal- 
terten Gasicht (II, S.614, S.620). Durch die eachliche, 
genaue und mit durchsichtigem Ernst dargestellte Sterbeszene 
erhalt der Tod seine grauenhafte Wirklichkeit. Durch dps 
Zuaarnraendrangen des Geschehens auf wenige Tage wird das 
Sterben zur beklemmenden Piille. Die Eindringlichkeit der 
Anteilnahme an dem Sterben erinnert aa die Sterbeszenen bei 
Rilke?^ Die Stirnfalte wird zum Sinnbild der Hoffnung.
Vor seiner Krankheit hatte Veraguth bereits die Spiegelung 
des sensiblen Innem in den Brauen und der Stirnfalte seines 
Sohnes wahrgenoiomen: bei seinen Zeichenversuchen ist „ jeder 
kleiuer FortschxitS und jedes Missglucken" in deren Bewegung 
zu sehen (II, S.544). Auf der Stim des Kranken sticht ihm 
dann eine „kleine senkreehte Falte',' eine „krankhafte, aber 
kindiich weiche und bewegliehe Falte" (II, S.607) ins Auge. 
Nach der Genesung, so denkt sich der Vater, sollte sie wieder 
vsrschwinden. Am 5?age seines Todes erlebt Pierre noch ein- 
mal einen Aufschwung, „die tiefe Falte zwischen den Brauen 
war beinah« verschwunden" (II, S.621). Die Sinnbildsprache 
der Stirnfalte steht in Analogie zu der iia Werfels sp&’teren 
„Sod des KleinburgersV Die Wiederholung der Xrampfe (II,
S.614, S.618, S.620, S.625) verleiht dem Ste? v einen me- 
chanischen Rhythmus. Dies© unheimliche Hegelroa'ssigkait 
verkiirzt sich 7uletzt zur mechanischen Taktraassigkeit eine9 
Uhrwerks in der =tampfenden Bewegung des linken Beines: 
.yeraguth kniete noch immer unu sah zu, wie mit unheimlicher 
RegelraSssigekt unter der Deck© das Bein sich hob, sich 
stveckte und niederfiel” (II, S.626). Diese mechanistische 
Symbolik weist auf den auslaufenden Realismus und den Ex- 
presaionieraus. Die Wirklichkeit des Sterbens wird durch



die Zeit intensiviert. Dem Sage dee Todes ist eine Urnmter- 
brochenheit des Zeitflusses gegeben: Besserung am Morgen, 
neuer Krar ?fanfall baim Mittagessen, bewusstloser Zustand 
seither, bis ziuii Sterben in der Friihe des nSehsten Tages. Die 
Sterbeszenen wechseln immer wieder ab mit Szenen der sich 
miteinander beratenden Eheleute. Die Annaherung durch die 
gemeinsame Besorgnis und Pflege ist nur kunstlich. Nach 
dem Tod Pierres bricht die maskenhafte Zusammengehtfrigkeit 
jfih zusammen. Keine Bindung mehr halt Veraguth zuriick. Dsr 
Weg aus der Erstarrung, fiir „eine neue Entwicklung''^ ̂ wird 
frei. Die erleuchteten Fenster des Herrenhauses, die als 
Zeiehen der intimen Verbundenheit des Vaters mit Pierre dien- 
ten, gehen ihm nichfca mehr an.
C. Das Naturbild als Form des Verlorenseina des aathetischen.

Menschen
Hesses ErzShlen ist auf die Innerlichkeit der dargestell- 

■fcen RIenschen gerichtat, Die Sussere Beschrsibung wird dem 
inneren Geschehen eingeordnet, von dem her alles seir.en Sinn 
erhSlt. Auoh die Natur wird funktional bezogen auf den in- 
neren Konflikt, den sie zu ve.?deutlichen hat. Der romantische 
Einfluss wird mehr und mehr in den Dienst der eigenen Welt- 
erfahrung gestellt. Die Katurdarstellung im Friihwerk erhSlt 
ihre Bedsutung durch die Jrundthematik des Spanmmgsvollen, 
ZwiespSltigen der Ssthetischan Figuren, die dem Leben fremd 
gegeniiber stehen. Zugleich hat sie eine wichtige struktu- 
relle Funktion, die das ganze Romangeschehen bestimmt. Sie 
vsrdeutlicht Absicht und Richtung der ErzShlung, wie bei 
Eichendorff®0  ̂ Gontrums Untersuohung®1  ̂gibt einen Ein- 
bliok in die vielen einzelnen Natur~ und Dingsymboie im 
Hessesohen Werk. Bei der Auswahl der verschiedenen Bilder 
ergeben sioh ffir ihn vier Gruppierungen, Die erste Gruppe



enthalt das Sinnbild des Gartens, als Einheit von Mensoh. und 
Aussenwelt, wie sie im Wesen des Kinftes verkorpert wird. Die 
zweite sind die Symbole der Wanderung und Be'vegung, als Aus- 
druck der inneren Unruhe des Menschen, der seiner Kindheit 
entwachsen ist. Die dritte Gruppe stellt die wiedergewonnene 
Harmonie dar, die Einheit zwischen ausserer und innerer Welt. 
Die letzte Gruppe von Symbolen beschreibt den tranazendierten 
Menschen, jenseits der GegensStzlichkeit von Mensch und Natur. 
In seiner Betrachtung werden die Symbols aber viel zu sehr 
fUr sich gedeutet, ohne den Zusamraenhang mifc dem Ganzen des 
einzelnen Werkes und seiner Problematik, woher sie ihre eigent- 
liche Bedeutung gewinnen, Ausserdem lost die Vlelza'il der 
herangezogenen Beispiale die Darstellunf in uniibersichtliche 
Einzelheitun auf. Die Ergebniase heben sich nicht klar genug 
von der Erorterung ab.
1 . Landschaft und Sinzelsymbol

„Peter Caraenzind" hebt an rait einer Umdeutung der Logos- 
Worte des Johannes-EvangeliumBi „Im Anfang war der Mythos"
(I, S.219). In diesem Werk wird daa Mythiaohe, welches vor 
allem das apStere Werk Hesses; prSgt, bereits zur Wesenser- 
fahrung. Der erste Roman beginntf der letzte achliesst mit 
der my this chen landschaft von Berg und See. Berg und See 
kehren alo landschaftliche Raume in „?eter Camensind” immer 
wieder. Dao Werk erhtilt dadurch aeine mythiache Tiefe, Zu- 
gleich wird dieae Landschaft atrukturbe s timmend. Sie ver- 
(’eutlicht am Anfang des Remans das muhevolle Werden der 
Hauptfigur. Der I>andschaftsrauni wird zum Bewusstseinsraum. 
Landsohaftodarstellung und Menschendaretellung werden mit- 
einander verwoben. Die urtumliche, mythiache Gestaltlosig- 
keit, das umbruchsvolle Entstehen der landschaft wird zur 
ureigentlichen Sprache der psyehischen VorgSnge des erwaohen-



dan Knaben Pater Camenzind82)r „Und da meine arme, kleine 
Seele so leer und still und wartend lag, echrieben die Geis- 
ter des Seos und der Berge ihre kiihlen Taten auf sie"(I,
S.219), Sprachliohe Verweise fuhren von der landschaftge- 
staltung zur Darstellung des im Umbrvch begriffenen Innern 
Peters. Das Bild der Felsberge ist thematisoh wie auch 
realpaychologiach begriindet. Dao ewige Warden wird im Vor~ 
herrsehen von Verben ausgedriickt. Pelsberge „dr£ngten sich” 
empor; sie ltrangeit" in. verzweifelter Not; ihre ISnde wren 
„geknicktf verbogen, geborsten" (I, S.220). Eng ist auch 
die Bezogenheit mit den EMuraen, die als „Einsiedler und 
K&mpfern einen „zShen Kampf" (I, S.22U) imaitten den Stiirmsn 
zu bestehen haben?^ In dem Erlebnis flea FBhns, als „Strei~ 
terV als „voll Leben” und nUbersohwang1'(I, S.226) kiindigt 
sich die stiirmische Jugend an.

Daa Aufwa-, sen in der AbgewohlosBenheit tier Gebix’gswelt 
bedingt Paters spStere Scheitem in der Welt mit?^ Der ein- 
sarae tJrsgang mit der Natur forder1 in ihm den Hang zum Allein- 
sein. ftr l«rmt „wenig noaifiXe FShigkeiten" (I, S.236) in 
ihm aufkomraen, Die GpbirgwlandaohGft wird auch zum Aus- 
gangspunkt seiner inuoren Ruheloaigkeit. Auf der Hohe des 
Sennalpstockfi wird Peters Blick fxir die Fame geSffnet. Es 
lag vor ihm ein „unbcRr«5nztnr ilorisonty eine „ungeheure Weite" 
(I, S.232). Die Weite wockt in ihm cine Sehnsucht nach Un- 
bestimratQin, Ahnungovollorn, die fnrtnn aein ganzee Schauen von 
der Welt bestinuat. Sein !iehon wird ein trSumerischee, kon- 
templatives, Die Lsndschaft verliert die realistische Piille 
und Konturiortheit f die in der Einfuhrung das Innero Peters 
spiegslte. Bio wird zur Gefiihlslandscha, c, wie in der Ro- 
nmntik. Der Lendschaftsraum wird duroh das Medium der Seele 
des Ich-ErsShlers gesehen. Er wird gemeasen nach der unbe-
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grenzten Weite der gefilhlvollen Sehnsucht. Sein Briillen 
in che Landschaft hinaus, seinem Bntzuoken auf dem Sennalp- 
stock Ausdruok zu geben, ufct eine entgrenzende Wirkung aua.
Es verklingt ohne Widerhall „3.n die ruhigan HBhen apurlos 
wie ein sohwaoher Vogelpfiff" (I, S.232). Der Schall 
suggeriert hier die Unbegrenztheit des raimlichen Erlebnisses. 
Wie bei Eiohandorff wird der Bliok von einem hochgolegenen 
Punkt aua zur Lieblingsperspektive?^ Von der H8he blickt 
Peter inmier wieder auf die Landschaft. Hier vermag sein 
Gefiihl sich frei auszustroraen, Mit seinem Prsond Richard 
tLberschaut er von einom „mSasigen HUgel" Stadt, See und GSr~ 
ten (I, S.258), Auch jetzt erhstlt der Klang wie bei Eichen- 
dorff und Jean "Paul eine raumbildende Punktion. Die dop- 
pelte Richtung wird durch riohfungabetonte Adverbien angegeben. 
Peter jodelt in die Weite „hinein'J Die Antwort eine3 Hirten 
kam von einer ^srnen HSho nher" (I, S,2f>8). Durch dieses 
Ineinandsrfluten der uud ontgegengeaetzten Hiohtungen stro- 
menden Kl&nge verleiht dao Akustischo dem Rfiumlichen nicht 
allein seinen Itongel an Kontur, sondern zugleich eine selt- 
same Biehte?^ Durch due gemeinsvme Erlobnis der Landschaft 
ait Kichard wird das auoGcihnende Freundaohaftnmotiv mit dem 
Naturmotiv verbundon. In dor HJthe des Preundea geht nichts 
vom inneren Loid in dao Nuturbilfi oin. Duroh die Verkmip- 
fung doo LiebPnmotivn mit dom Natumotiv wird das Betrrachtan 
von der H8he einen HUgelkaunia hingegen gatriibt durch die 
Leidenschaft, Der Mick fttr die Porne geht verloren. Die 
BSume in dem Sturm werdfln a. leideaden Subjokten, su Abhil- 
dern des verzweifelten Xoh, Sie „st8hnten und laohton und 
sitterten" (I, 0,271). Nebot dar H8he wird das Fenster zur
Landsohaftaperspektive. Wie bei Eiohendorff ist es die

“ 87Schwelle, die zur Uberwindung der Beklommenheit fiihren eollte.'



Von dem Fenster fxihrt der Blick aus dem geschlossenen Raum 
in die kosmische Weibe. Liebeskrank legt Peter sich ins Tur~ 
fenster \md ruft bittsre Idebesworte hinaus.

Auch. das Meer und die Wolken sind Siimbilder der unend- 
lichen Sehnsucht Peters. Das Meer wird thematisch verknupft 
mit dem Erlebnis ier ferae Peters, als Zeichen seiner Lebens- 
fremdheit. Der erste Eindruck ist wie auf dem Sennalpstock 
ttberwSltigend. Bereits die Perspektiva von der Hohe ver- 
bindet die beiden Erlebnisae miteinander, Von einer Mauer- 
brilstung aus aieU er die ..grsgae, blaue Flut" (I, S0289).
Die Sehnsucht naoh der Waite wird zu einem mystischen Ver- 
langen, sich mit dem „Unendlichen und Zeitlosen zu verbrtf- 
dern" (X, S.289). Das Meer ist das Erlebnis der Ewigkeit, 
des Endlosen im Raua, M e  Wolke zieht leitmotivisch durch 
das ErzShlwerk?^ Bereits im eraten Kapitel klingt es an.
Als unwissendes Kind liebt Peter die Wolken „wie Freundinnen 
und Schwestern” (I, S.230). Er a'i.eht in einem persSnliohen 
VerhSltnin au ihnens „Ich kann nicht iiber die Gasse gehen, 
so nicken wir sinander zut grttssen uns und verweilen einen 
Augenblick Aug* in Auge” (I, S.230). Db* VerhSltnis weist 
gleicheam auf den paradiesisch mythischen Stand der Kindheit. 
Mit kindlicher Phantaoie faoat or ihre Forman, Farben und 
Zuge, eine ganze Welt hxnoindichtend. Mit dent Aufgehen 
einer andaren Welt auf dem Sennalpstock Sndert sich auch 
da3 Sehen der Wolken, Er wird dom Erlebnis der Weite an- 
genSherts ihrs ,.Soh&u--Mt und ijchwermut" bezieht sich auf 
die endlosen „Pornen" ;,.F 3.232), in denen sie wandern. Gon- 
trum betrachtat sie deshslb vornehmlich als Sinnbild des 
Wanderns. Sie „rogon d U  Phantasie an, unterwegs zu aein’J®9-5 
In der aweiten symiastrisohen rlSlfte wird das Wolkenmotiv 
wieder aufgenommen. Bei der Besimung Uber den Kultur- 
verfall seiner Zeit wird die „Schwermut und Sehnsucht" mit



den Nachtwolken verbunden, die wie „erschreckte Vogel" an 
dem Fenster vorbeiziehen (1, S.299), Das Wolkeniaotiv gip- 
felt sohliesslich in der Verkniipfung mit dem Liebesmotiv.
Als Wolke auf dem Bild, das Elisabeth in der Kunsthalle be- 
trachtet, wird es mit dem hSchsten Ssthetisohen Augenbliok 
'Peters verbunden. Fortan erseheint die Wolkft leitmotivisch 
als Sehnsuoht nach Elisabeth. Sie wird zum Bestandteil der 
dominierenden Stimmuugslandachaft. Die Wolke steht fur den 
thematischer. Komplext BeschaulicMceit, Schonheit, Liebe.

Die Stlmmungslandschaften in „PoUr Camenzind” bestehen 
aus Kombinaticnen einer besohrgnkten Zahl von Elementen. Sie 
stellen eigentlich nichts welter dar, als eine Abwandlung der 
Urlandschaft von Berg und See, die als Hintergrund immer 
gegenwa'rtig ist, In Verb indung mit der Nacht, dem Mond 
und dem Gestirn wird das Stimmungshafte beschworen. Auch 
hierin ist Hease d.er Romantik verpflichtet. Unter dem Nacht- 
licht daa alle festen Umrisae fliessend m' 'ht} entateht der 
auf dao gefuhlvolle Innere Patera abgest e Landschaftsraum. 
In der „Ahendweitn" wird allea au — dssendem Gedunste"
(I, S.258). Sas cchwarze Waasor des Sees tn'tt mit „dunnem 
silberfahlem TJrarisa" (I, S.271) hervor. Srminia erzShlt 
ihre Liebesgeochichte auf dem nachtlichen, farbloeen See,
Peter £ibt sich dem Liebeaschmers auf dem See der Heimat hin, 
wo die „ .brig umfl-vinstsfcen Barge" {I, S.316) umher stehen,
Daa GeftJL ntelgert aich sur Toriessohnauoht, am liebaten 
aSnke er „atill in den bleichon Sea" Ht S.317). Katur,
Liebe und Tod versohmelaan mUc-inander. Durch das unwirkliche 
Nachtiicht, in dem die G e g e n a i h r e  ruhige Saohliohkeit 
verlieren, wird Pet-sr Sroheti ;ws angssprochen. Die „nSch~ 
tige Sohonheit*' (I, S.268) e; ihn.

In die Natur IHest Peter n -t't nichfc nur seinen Schmerz
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einatrcmen. In suin N'-iturtJrlebnia aiiacht sich immer wieder 
eine mystisch paniheistiache Erfahrung?®^ Swischen Peter 
und der Gebirgelandaunaft besteht in seiner ICindheit ein un- 
gebrochenea VerMltnia. Die Vertrautheit zu ihr ist religios 
fundiert„ er vemimmt in ihr die „Sprache Gotte3" (I, S.227). 
Das pantheistiache ISinheitserlebnis seiner Kindheit verlSsst 
ihn nie mehr ganz, Vor allem nach der Begegnung mit Elisa-• 
beth wird es in ihm wieder wach. Sein Verha'ltnis zu der Na~ 
tur wird „veredelt und gereinigt" (I, S.310}. Die vertiefte 
Einsamkeit fiihrt aur antimeren Hingabe und Betrachtung. In 
der mystiachen Einheitsstihau wird die innere Ungsborgenheit 
aufgel<5st. i3r fiihlt sioh darin „ohne Angst im Schoss der 
Ewigkett" (I, S.329), Jn dem Totalitiftsblick tiberwindei or 
seine Freradheit gegoniibtir der Welt. Aus diesem Erleben e.nt- 
springt das sosiale I»iebeŝ cfiihlr das dei* Konflikt mit dpm 
ttitaennchen zu uberwin&en trachtot. Durch die Schaffung 
einea dichteriacfeen Werkes siochte er auoh die lenschen zur 
aygtiochen SinheitaerCoihrunc fuhren, in die sie zum Prieden 
findsn konnten,

Duroh don Hanoi aer Landnchaft1'*̂  aohllewBlicb erhSlt der 
Homan „Petor Ctamensind" no im; inner© ileachlQooenheit. Peter 
kehrt naoh seinem Ccheitern iu der Welt in die gleiche Land- 
schaft zuruok, -lie er in neinor Jugend vorlaeoen hatte. Die 
gleiohen Beotandteile dor Urlanrtuohnft treten dem Laser wie- 
der in Brooholnung, Mit gleieher roalietiooher Soharfe Bind 
sie dargestellt. Ein a'hnliohes srandiosea ^ohauspiel der 
ewigen Vcrwan&lung vollzieht sicfi, Jetzt uber dient ss 
zur Verdeutlichung der Unabgeklfirthait den Heimgokehrten.
Peter kehrt mit einar grSsooren Unruh© zurvick ale der, mit 
der er einat diesen Baum verlioss. Es ist der Sohmerz der 
unerfullten Liebe z\x Elisabeth. Dor enge landachaftsraum
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wird aura Irmenraum Peters, in dem die T.oidenschaft nie ,»so 
sc^reckiich urxd unwidc.^atehlich" (1, S.365) Herr geworden war. 
Der Raum wird erfiillt arit einera verworrenen Getone, bie zura 
Zerbersten, Man hort dtn Fohn ,,'naulen',1 die Lauen „dormerny 
den tobenden See an die Ufer „brattden" (I, S.365). Indem 
e“ 2eitlich in die LSnge geaogon wird, wird die UnertrSg- 
lichkeit des Larmena erhSht. Es dauert „Tag und Nacht"
(I, S.365), „Nacht fiir Nacht" (I, S.365).

Gleiche Bestandteile der Landschaft wie in „Peter Ca- 
monsind" werdon in don andersn Roiaanen av.fgenommen, Es 
treten auch andere hinau, Die breite Darstellung des Land- 
achaftliohon tritt ,jt:-1ooh zuriick. Das Stimmungehafte und 
die mystisch irrnige Boziahung zur Natur geht mehr und mehr 
verloren. Die Peso^enheit der landschaft auf die Grund- 
t*..emstj.k d'jr Sparnunfi zwisehen Sg-Sh- tischom Menschen und der 
DaaeinawirklichVeit bl&ibt aber durchgehend bewahrt* In 
„Untem Rad" wsiehen dan Gebirge, der See und die offene Land- 

fn.'it vollig dem Gartim, den1 Wald und dem Fluec. Die 
landochaft^raume erschcinon inuaer wieder ale ein Doppeltes: 
Gluck und TJn̂liic':., Frit.k' und ^rotSrung, Preiheit und Tod.
Der Garten iot im Heci^fiohen Fruhwerk, wie in der Roraantik 
und vor bei dor gehetTte und gepflegto Raum
dor KinOhttit. Hier wtfchrtt dan Kind in paradiesaneher Un- 
schul'l auf, in fi.lucklich.jr Harmonic mit der Umwolt, Das 
Entnaohaen aun dor Kividhoit fflhrt but Hntfremdung vom Gar­
ten, Der verkomiacno Garten in „Unterm Rad" ateht sinn- 
bildlioh fiir d.io durch die tfoiotige tlberbelastung aerstSrte 
KinderglUek Hnna Giebonraths, Das oinnliche Spiel mit 
Emma wird nioht im Garten, aondorn auaserhalb am Zaune ge- 
trieben. £a g®.ft8rt nioht au der reinen Unschuld des Kin- 
des, Auoh der Wald und der Fluss sind Beraiohe der aorg-
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lessen, freien. Kindheit. In seiner Geschlossenheit, wie era 
in der Darstellung treffend zum Ausdruok gebracht wird, ist 
der Wald der Haum del- Geborgenheit, lea Friedliohen?3) In 
der Beschreibung iat Hot die verbindliche Durchschnittsfarbe: 
Weidenrosohen mit violettem Rot, rote Fingwrhiiter, der rote 
Fliegenschwamm, der rote Korallenpilz, rote Eichhornchen in 
den Vfipfela. Der Wald ist gesehlossen wie eine Halle:
„5Sule an SSule standen die Rottannen, eine unendliche Halle 
blaugriin uberwollerv’" (I, S.413). Die StSmrae sind zu einer 
„ernsten braunen Wand” (I, S.413) zusammengedr&ngt. Ver- 
geblich suoht Hans nach dem Verlust seiner Kindheit Ruhe und 
Geborgenheit in dem Raum des Waldes. Die Waldluft ermudet 
ihn, sein Blick „irrte blinzelnd” (I, S.414) durc-h die Stamme, 
Gontrum, der die RSumliehkeit des Waldes in einem engen Zu- 
samiaenhang rait dem geseheiterten „Weg zu aich eelbst" sieht, 
hat gewiss nicht genau gelesen, wenn er meint, Hans Gieben- 
rath gehe „nie in den Wald hinein'i94* Wie bei Lenau wird 
der Wald mit dem 3ee aur Stimmunsslandschaft, wo sich der sen- 
timentalisehe Freund Hsilner heimisch fUhlt. Der See sohliess- 
licii wird zur Plut des lodes. Hoiditlger brioht in daa schwaohe 
Ein sines Sees ein und ertrinkt. Auch der Flues hat thema- 
tioohe Bedeutung. Am Fluseufer verbringt Hans seine ihm ein- 
Kig gebliebenen freian Stunden* In der Kuhle des Flusses 
otriimen „3ch™eisM und Angst" von ihm hinvieg (1, S.396). Im 
zweiten Kapltel bereito aber deuten spraehliche Verweise auf 
dae Drohende 4en Wossers, in dem er ertrinken «ird! daa 
Waeser lag „sehwarz und atill" (I, S.409). Die Fische Ira 
Flues sind noch nicht wie im apiiteren Werlc Zeiohen des Un- 
bevtuoeten?51 'ielbet aie etehen in einem Zueammenhang mit 
der Lebensfremdhait Hana Giebenratha. Nioht mit den 
Menschen, aber n,it den Fischen eteht er in einem innigen Ver-



Mltnis. Der ErzShler zeigt es duroh die Beschreibung seiner 
genauen Beobachtung ihrer Farben und Forraen. Das uralte 
Zeichen der Ganzheit, die Kugeln aus Brot?^ die Hana den 
Fischen zuwirft, ist hier verbunden mit der Hannonie zwischen 
ihm und den Pisc'nen. Auch das mythisohe Brunnenmotiv^^ wird 
bezogen auf die Ihematik der Dekadenz. Das Pllitschern der 
Gerbsrgaasbrunnen, „aonderbar laut w &  tonend" (I, S.518), 
bereitet auf den nahenden Tod Hansens vor. Das Fenster und 
der Hugel gewa’hren in dieaem Roman nicht mehr o.eti Blick ins 
Feme, Freie, wie in „Peter Camenzind',' Hans sitzt auf dem 
Fenstersims und betrachtet den „geputzten Dielenboden" (I,
S.398). Er wird der Befangenheit nioht enthoben. Der Hugel 
wird Jetzt zur Todeslandschaft, denn Hanaens letzter Gang fuhrt 
bergabwarts in die Todesflut des Flvissea. Die Wolke ist nicht 
mehr Sehnsuchtsbild, sondern dient nur noch als Hintergrunds- 
kulisse.

In „Gertrud" uberwiegen die Berglandschaft und der Garten. 
Wie in „Peter Camenzind" dient auch hie2' die Landachaft nicht 
allein der Vsrdeutlichung innerer ZustSnde, sondern wird zu- 
gleich zum Ausgangspunkt des ganzen Gesohehens. Berg und 
Baum werden in ihrer Verbindung zur Landschaft des Ungliicks. 
Kuhno Zusanunenprall auf der Schlittachuhfahrt mit dem Baum 
weist auf die Irrfahrt aeiner Leidenschaft hin, Das lahrae 
Bain, welches er zuriickbehalt, wird zum Zeichen seiner lebens- 
frem&helt. Die BergeshShc gewShrt eine innere Erhebung,
Nach dem Ungliick findot er hier zu seinem eigensten Wesen 
zuruck, Der distanabewusste Bliek in die Ferae wird zur 
Distanzierung von seinem eigenen Loid* In der Anlage des 
Gartens iet die sich einander gegenttberetehende Einstellung 
Gertruds und Muoths zum Leben erkennbar?8  ̂ Die Anlage des
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Imthorschen Gartens entspricht dem heiteren Innern Gertruds, 
Welches sich cit dem Leben ausgesohnt hat: alles bliiht, 
leuchtet m  Muoths innere Verworrenheit hingegen
ist in der J .~<lnetheit, Verfallenheit und Ungepflegtheit 
des Gartens abgespiegelt, Die Hose wird verbunden mit dem 
Thema der gescheiterten Liebe. Ala Zeichen ihrer nicht mehr 
lebendigen Liebe dienen die welken Rosen, die Kuhn von Gertrud 
erhSlt, In der Abschiedsfeier Sfuoths von Gertrud schmuckt 
ein Korb Rosen sein Zimmer. Als ein ZuspSt sind es wieder 
Rosen, rait denen Gertrud am Grabe Muoths steht. Durch die 
leitmotivische Wiederkehr der Rose erhalt das Werk den inneren 
Zusammennang. Wolken und Sterne stehen in einem thematischen 
Bezug zu der Leidenschaft und unerfiillten Sehnsucht Kuhns.

In „Rosshalde" wird das RSuraliche, auf das der fitel be- 
reits hinweist, sum Fundament der ganzen BrzShlung, Es wird 
in der Einleitung zurn Romangeschehen in drei Abschnitten dar- 
gefsfiellt. Burch diese Dar^&ellung des ErsShlers weiss der 
Leaer iiber das probleraatische Verhaltni3 zwischen den Ehe- 
leuten Bencheid, bevor sie persl’nlich vorgefuhrt werden. Die 
idyllische Parklandsohaft erhSlt thematisohe Bedeutung. Sie 
steht nicht allein in einom 2ueamisenhang mit der Lebensab- 
gewandtheit, sondern auch rait der Gespaltenheit dieses kiinst- 
Xsrisohsn Ehepaars. Dor Lener erfShrt von den zwei getrenn- 
ten Boreichen, in dsnon jeder fur sich lebt: „Herr Veraguth 
bewohntc ausschliasalich sein Atelier und die Gegend • den 
Waldsee sowie dan ehemaligen Wildpark, seine Frau herrschte 
drilben im Haus, ihr gehtfrte der Rasenplan, der Lindengarten 
und der Kastaniengarten, und jades sprach im Gebiete dea an- 
deren nur selten und gastweise vor, ..." (H, S.472). Nur 
der Sohn, Pierre, als einziges Band zwischen den Efcoleuten, 
bewegt sich zwischen Herren- und Atelierhaua frei hin und her.
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Das Blumenmctiv wird in diesem Roman weitergeftihrt. Ver- 
schiedene Blunsen verbinden die Scihne mit der Mutter; Albert 
durch R^sen, Pierre durch Nelken. Selbst das Licht hat 
thematische Funktion* Dammerlicht spielt immer wieder in 
dan Ton des Godampften, Resignierenden und Vergfingliohen 
hinein. Veraguth wandert durch die „morgenblassen Wiesen"
(to., S.598). Pierre, der hellee Licht nicht vertrSgt, i\egt 
in einem haibdunklen Schlafraum mit „dSmmernden SinneE"(II,
S.620), Bleiohas Abendlicht fliesst „voll und mild” in das 
Krankenzimmer (II, S.574).
2, Die Jahreszeiten

Die Jahreszeiten bestimmen nicht nur die Anlage des Friih- 
werks, sondern sind auch thematisch bezogen auf das Bruchige 
des ganzen Gesohehent). Die willkiirliche Behandlung der Jahres­
zeiten in „Feter Camenzind" entspricht der Psychologle des Hel- 
den, de3sen Ziellosigkeit und Unbestimmtheit, In „TJnterm Rad” 
dominiert in der ersten symmetrischen HSlfte die sommerliche, 
im zweiten die herbatliche Jahreszeit. Es ist ein Hochsommer 
mit ■Obergrellen Farben, der gleiohsam die ubarmgssige geistige 
Reife und Anspannung Hansena widersp Ein trttber, grauer
SpStherbst hiwgegon bereitet seinen U , Der milchweisse
Nebel, der „aus den WSldern rauchte" (I, S.504), verktfrpert das 
verwigchends, aufloaen&e und einhullende i-lement, wie bei 
Lenau?^^ Andere Slider dea Herbstes sind fallendes Laub, ver- 
welkende Bliunen und braune Wiesen. In dem Kranken kommen dabei 
„sohwere, hoffnungalose Stimmungen" (I, S.504) hoch. Schliess- 
lich spielt das Herbatliche auch in das groteske Geachehen vor 
seinem Tode hinein, Hans genieset bei der Erntefeier die 
Pruohto des Herbstes, Der Herbst dee Reifens und Geniessens 
erinnert an Hebbel u»d ley®^00' Das herbstlxche VergSng- 
lichkeitsgrauen verlifsst ihn dabei noch eimal. Am Tage
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seines Todes schenkt der Herbst seine reinsten Farben. Eine 
„milde Oktobersonne" (I, S.534) und ein wolkenloser Himmel ver- 
treiben die letzte duBtere Stimmung. So2b<st der Fluss flim- 
mert jetzt „blau, gold und weiss" (I, 3,534). So begleitet 
die Jahreszeit des Herbstes ihn auf dem Weg zu seinem Tod und 
seiner Erlosimg. ,

Wie in „Unterm Rad” sind auch in „Gertrud" und in „Eoss- 
halde" die Jahreszeiten der antithetisohen Thematik angemessen, 
Der 3?r\ihling ist die Zeit des LiebesglScks mit Gsrtrud, vor 
der Zugesallung Muoths. Der Sommer ist die Jahreszeit der 
Erholung, der Ruhe und inneren Besinnung. Im Herbst begeht 
Mucth Selbstmord, stirbt Kuhna Vater und plant Kuhn seinen 
Selbstmord. Im Winter heiraten Muoth und Gertrud, wodurch 
die Unerreiehbarkeit Gertruds beaiegelt wird. In diese 
Jahreszeit ffillt auch die Auffuv m g  der Oper Kuhns, die ihm 
hSohase Ehre, aber auch tiefstee Leid bedeutet. Alla Sussere 
Daratellung wird in diesem Roman zuriickgedr£ngt. Die Jahres- 
zeiten werde.i eigentlich nur erwShnt und nicht waiter gezeioh- 
nat. Die BlSsae der Zeiehnung entsprioht der Leere der Ein- 
sarakeit und der inneran Gebrochenheit der Romanfiguren. Der 
befreiende Besuch dos Freundea fallt in „Ro9Shalde" in den 
Sommer, der Tod Pierres und dor Abcchied von Rosiahaldo in den 
Herbst. Doch sohoint dan Meaaen der erSShlten Zeit naeh 
Jahresaeiten auch wiader eine erkennbare Ordnung zu stiften, 
die dem Briiehigen dea Komangeoehehens entgegengesetzt ist.
Der Rdckgang Hans Giebenraths entsprioht der Zeitbegrenzung 
auf die Geaohloesenhait sines Jahres, von der Aufnahme im 
Kloster im Herbst bia zu seinem Tod im folgenden Herbst.
Die Liebestragodie in „Gertrud*; von dem Einbruch Muoths in 
die Harmonie zwiachwn Kuhn und Gertrud bis zu seinem Tod, 
erstreckt sich uber eino Zeitapaime von drei Jahren, von



Herbat zu Herbst. In „Roaahalde" ist die erzShlte Zeit der 
AuflSsung der Ehe in einem deufcliehen Dreischritt gegeben:
Die Gesohehnisae reichen von der Anfcunft des Freundes im Juni 
iiber den Sommer in don Herbst. Das Geaohehen wirkt durch 
den gedj.'Sngten Zeitablauf nman intenaiver, Ea entateht hier 
eine gewaltige Zsil'fiLUe, die die Dauerhaftigkeit dee Konflikts 
herauahebt.

D des Weges ala Form dea Verlorenseins des Sethe- 
tiachen lenachsn 
Das Bild des Weges, daa ein OP̂ poa der Weltliteratur ist^01  ̂

erhSlt seine Sinngebung im Fruhwerk im Zuaammenhang mit der 
Das^insweise des Ssthetischen Menschen. Auoh dieaes Bild hat 
die Forachung kaum in Betracht gezogen. Im Fruhwerk ist der 
Sathetische Mensoh nicht nur in seinem Konflikt gefangen und 
gebannt; er wandert sugleich unruhig, irre umher. Seine Be- 
fangenheit und swine Unrast korreepondieren miteinander, In 
der Bewegung oucht er die Befreiung von der inneren Befangen- 
heit und Not. Sein tandern hat thematische Bedeutung. Es 
ist eine Form reined Vorlorenseins. In der Folge der Raum- 
struktur kommt seine innere Unruhe und Ungeborgenheit zum Aus- 
druck* fJanz der Romantik iat Heaae verpfiiohtet, wo die un- 
bestimmte Sehnauoht nach den Fenian die treibsnde Kraft dea 
Wanderns ist, Dan Wanderer l.ookt dann die offene Welt, der 
Reiz des Grenzenloaon. Ziellos Gtreift or in die unbeatimmie 
Weite, vom Pernweh getriebon. Hoasee Sinngabung des Wanderna 
ist zum Teil aber auch vorgebildot duroh die kennzeichnend6 
Ausgestaltung des Wandermotivs bei Goethe und Keller, Die 
Erfahrimg der Werte der heimatliohen und zwischenmenachlichen 
Beziehungen tritt an die Stelle dea romantisohen Unendlioh- 
keitserlebens^02  ̂ Dooh formt Hsssa selbst diese Auffassung 
zu einer Sinnstruktur um, in der sich gerad© die unauflBs-
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bare Befangenheit seiner Piguren am offensichtlichsten zeigt. 
Hsr Ssthetisohe Menaoh entsagt, ohne der inneren Harmonie teil- 
haftig zu werden- Sein Dasein bleibt ihm als etwas Uaerfull- 
tes offea. Den Weg zu sich. selbst findet er in Wirklichkeit 
nicht.

Peter Camenzinds Weg ftihrt aweimal aua der Enge des Hei- 
matdorfes Nimikon in die Weite und wieder zuriick. Bereite 
aber in dam engen Tal erweitert sich Peters Raumvorstellung 
etSndig durch die Bergf&hrten, duroh den Weg zur Kloster- 
schule und die Raise zur Geliebten im Unterland. Das Wander- 
motiv wird hier bereits eng mit dem liebesmotiv verbunden.
Die leidenschaft der unerfttllten Liebe wird spSter immer mehr 
der Antrieb zum Wandern, Die kreisfb'rmigen Bewegungen irmer- 
halb des Heiraatrauraes sind ein raikrokosmisohes Bild der Ver- 
worrenheit der groaaen Kreisformers, in der Fremde. Die erste 
Bergfahrt, die zum Sennalpstock hinauffiihrt, weckt in ihm das 
Fernweh, das schliesslioh der Anlass zum Ausbruch aus der Be- 
klomrto'-mheit der Engo des Heimattalos wird. Es wirkt damit 
Bua^mmen der Bildungodrang, der in ihm in der Kloeterschule 
erwacht, und der i'od der Mutter, der die Verbundenheit mit 
der Heimat lookert. Die Stationen von Peters Weg sind be- 
kannt. Der h&ufige Wechoel ist ein Seichen fttr die innere 
Unruhe und Ziellooigkeit, die in den gagebenen Grenzen der 
Daseinswirklichkeit nicht dio Bafrledigung finden. Peter 
ist immer wieder uatsrwcga. In der ersten symmetrischen 
HSlfte ist Zurich, in der zwoitan Basel die Hauptstatioa,
Das Raumliche Sndert sich in der Grossstadt vSllig: das Land- 
schaftliche tritt auriick, das HSusermeer, belebte Strasaen 
herrsohen vor« Xa dar Stadt selbst fiihrt der Weg von der 
Mansards immer wieder zu BildungsrSiimen: zum HSrsaal, zur 
Kunstgalerie, zum Sammelort von Gelehrten und Kiinstlern.
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Eine tiefe Kluft besteht zwischen Peter, als verinnerlichtem 
Menschen, und den nach aussen gerichteten Idealen seiner Zeit- 
genossen. Mehrere Wanderungen fuhren von der Stadt in um- 
liagende Landschaften, wohin er durch die Liebesleidenschaft 
getrioben wird, Eine gewisae Erfiuiung gewShrt das Wandcrn 
gemeinsam mit dsra Freund. Die letzte Raise mit Richard, die 
von Ziirich aus durch Italien fiihrt, wird zum Hohepunkt und 
Ends von Freundschaft und Jugend, Der Weg hat eine ziok- 
zackmassige Struktur, die in einem Zusaramenhang steht mit der 
Unbektimiuerthe it und Freiheit der Wandemden. Er ftthrt duroh 
Mailand, Genua, Florenz. Nach der Trennung wandert Peter 
allein durch die umbrische Landschaft. In der Nacheinander- 
folge der Erlebninse iat eine klare Steigerung zu erkennen, 
zuerst die EnttSuschung vom Milaneaer Dom, dann das erneuerte 
Femwah beira Anblick des Heeres in Genua, sohlieaslich die 
begliicksnden Stunden untcr den sinfachen Leuten von Florenz 
und das tief religiose Brlobnis in der Landschaft des verehr- 
ten Assisi, ale „Krone und das schcSne Abendrot" der Jugend- 
zsit (I, S42fJ0).

In der aweiten cymmetrU'chfin H81fte schemt sich das 
Gfifiihl der Einaamkfiit un<l Vorlorenheit bu intensivieren. 
Bemenfcsprechend oehoanon auch die Bewogungen ausimehmen.
Der erste Weg ftthrt we^tm tfnannohmliahkciten nach Paris, in 
den Tiefpunkt seiner* uothetinchen Daaeina. Ironisch wird 
daruber borichtet, um die objektive Diotanz daau su gewin- 
nen: „Wie ioh in dieaem verfluchten Nest zigeunerte, verbum- 
melto und ouf vorochiedenen Gebietwn olnan starken Tobak 
rauehte" (I, 3,293). In dieser Zeit beach&ftigen ihn Selbst- 
mordgedanken. Von dem kurzen Aufenthalt in Paris fiihrt der 
Weg zur folgenden Hauptstation, namlioh Basel. Wieder 
herrecht eine tiefe Gespaltenheit zwischen Peter und den



Stadtmenschen. Sohwermut und Befangenheit treiben ihn ruhe- 
los in der umliegendeu Landschaft herura. Nach dem enttausch- 
ten Liebasverhaltnis mit Elisabeth fiihrt der Weg zura ersten 
Mai in die Heimat zuriick, in den geborgenen Raum der Kindheit, 
Aber auoh hier findet er die Ruhe nicht. Es zeigt sioh in 
der nSchtlichen Seefahrt und der baldigen Riickreise naoh 
Basel. Von Basel auo wird eine aweite Reise nach Italien 
unternommen Ber Weg ist kiirzer als der von Zurich aus, 
aber fiihrt au,-' lichen Ziel: sins linear® Bewsgung naoh 
J?lorenz„ von dort aiidwstrfcs nach Assisi, wo Peter wie friiher 
Trost findet bei den *".aivent unkomplizierten Menschen. In 
Basel selbst lockert sich die Beziehung zum Gelehrtenhaus, 
Immer ofter fiihrt der Weg in die Wohnung der einfachen Hand- 
werkersfamilie, Nur hier fiih.lt er sich noch heimrisch. Zu~ 
letzt besucht or die kranke Agnes jeden Tag, deren Sterben 
fiir ihn eine ooiche Ruhe ausstrahlt» Naoh ihrem Tud fiihrt 
eine kurae Perienroioe sum Nordon nach Frankfurt und wieder 
zuriick zum Sudan ubar AriGhafferibur.T, Niirnberg, Hiinchen, Ulm 
und Ziirich, Din Riickreine Shnelt einer Bildungsrsise, mit 
Bewunderung warden dio ^Iton Kunstwerke in den StSdten be- 
trachtot. Die Kunofebetruohtungcn fithren vom inneren Bchmerz 
hinwag. Die Jugendntattmi in Ziir.ich warden mit Freude auf- 
gesuoht, bio din oohmerzvollc Erinnerung an die friihere Lieba 
erwacht, Bine drxtte êplantft Roioo naoh Aesisi, zur Erho- 
lung, von dort waiter aiidwSrta in eine eiusiamo Bergwelt, zur 
Arboit an dor in ihm reifenden Uiohtung, wird vereitelt durch 
den plBtzlichon Abruf in dia Hoimat, wc es mit dem Vater berg- 
ab geht, Aun der Heimat fiihrt der Weg dann nicht mehr 
hinaus. Seine ondgiiltige Rttokkehr iat zugleioh eine Resig­
nation. Im Gegensatz zu Heinrich in der zweiten Faseung von 
Kellers „Grunem Heinrich" findet Peter in der Heimat nicht
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die Erftfllimg im npferbereiten Dienst an dar Geraeinschaft.
Weil gein Leben dauernd von seinem Gefiihl bestimmt wird, 
findet keine stufenweiae, organische Entvt/icklung wie im 
„Wilhelm Meister" statt. Es gibt kein innerea Fortsebreiten, 
bloss eine dauarnde Wiederholung des gleiohen Konflikts. 
Dahrendorf hat es richtig so gesehen: »Der Kreislauf seines 
Lebens ist ein Abbild seines ewigen In-sich~aelber-Kreisens. 
Die Ruoxckehr ist kein Absohluss und Hohepunkt, sondern Ver- 
zicht und Vergesssnauchenj Bein Leben bleibt ungelost, eine 
offene Frage'.1̂ ®^ Gegen Ende der ErzeEhlung ist die hunio- 
ristxsohe Rekapitulation des misslungenen Wanderns nur eine 
Uberdeokung des Schmerzes. Die Einordnung in den engen hei- 
matlichen Raura ist gleichaam die ungluckliche Einengung einer 
unendlichen Sehnsucht, die in ihrsm Entgrenzungsstreben nicht 
zur Rube koromen kann,

Auoh in „Unterm Rad" spiegelt der Weg die Grundthematik, 
des Werkea wider. Dio Bewegungen sind geringer als in „Pe- 
ter CamenaindV Die kttrporlich© Haltung der gaistigen Inan- 
spruchnahrae, der Kontemplation, aber nuch der Hilflosigkeit 
und Ersohopfung Hansena wird leitmotivisch in dem Verbum „sass" 
ausgedrttckt, „Oft saas Hana vetr einera geheimnisvoll sohSn 
klingenden, schner verntfindlichen Vers voll zitternder Unge- 
duld (1, 5,422). „Er hattc viel Kopfweh und sass ohne
rechte Aufmerksamkeit am tTfsr doa Fluasos.. . . (I, S.422). 
„Hans sass eine halbe Stunds lang auf dem Fenstersiras ..."
(1, S.398). „Auf seinem Cttfblein saas er nooh lange ohne 
Licht wash" (X, 5,386), In der ersten eymmetrisohen HSlfte 
fCihren die Bewagungen vornehmlioh su der Schule und den 
Privatstunden bei den varschiedenen Erziehern und zuriick zur 
Biternwohnnng. Unter dem Druok des sohleohten Gewissens 
hSren die SpaziergSnge in die Landschaft fast vollig auf.



Selbst In der Bewegung wird er die innerliche Bedrucktheit nie 
ganz loa. Seine Bekiimmertheit prsEgt aeinen Gang: er (,achlich" 
naoh Hause (I, 3.384); der Vater „schleppte" ihn in Stuttgart 
bei Verwandten „herum!' (I, S.391). Nicht Staunen, sondern 
Angst und Beklemmung ii\erkommen ihn bei dem Anblick der Resi- 
denzstadt. Schuehtern und fremd fuhlt er sich auf der Wan- 
derung mit der Tante duroh die Stadt. I p.oh dem Examen wer­
den ihm die Perien verlep.det durch neue geistige Anforderungen 
der Erzieher. Der Gang zum Flusa, zum Angeln htfrt schlieas- 
lioh auf. Tragheit abor auch unruhige, kurze Bewegungen 
kennzeichnen die ‘lex vor dem Todes die kreisforadgen Bewe~ 
gungen zur „Sterbests>'Tte" (I, S.492), zur Palkenstrasse und 
zu der Geliebtenj die verworrenen, ziellosen Bewegungen in 
den Herbstfeldem und in der Stadt umher unter dem Antrieb 
der unbefrie&igten Triebe; die lineare, halb unbewusete 
Bewegung im engen Rauin des Gartens auf und ab, die Takt- 
mSssiges annimmt. In der letzten kursen Bewegung „bersab~ 
warts {I, S.544) zum Tode im Pluss wird gleiohsam der ganze 
Abstieg Hansena, dsr ein Vsrfall des Gelstig-Seelischen und 
Physischen war, noch ainmal sinnbildlich zusammengefasst.

In .jGci'trud” stehen die Reise in die Berge, die Wage 
zum Theosophen Lohe mid zur Imthorschen Wohnung in einem 
engen 2usammonhang mit der inneren Probleraatik Kuhns. Auf 
den Bergen und beim Theosophen sucht er die Erlosung von 
Schwermut und irnerer Hatxosi&keit. Zu Gertrud treibt ihn 
imraer wieder die unstillbare Hebarmehnaucht. In dem Roman 
„Rosahalde" ist din Bewegung fast erotarrt. Einigemale 
filhrt der Weg zur Entopannung im Wirtahaua. Kurze Bewe­
gungen fiihren gerege'lt von Atelier zum FrtJhatuck im Herren- 
haus und zurdck, WHhrend der KranJcheit Pierres nehmen sie
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zu und werden zum Ausdruok der Sorge, In dem „Auf- una Ab- 
achreiten" (11, S.474/475) im engen Atelier wird ein mikro~ 
koamiaches Bild von der ganzen Ausweglosigkeit der Krise 
Versgutha gegeben. Sinnbildlich fur die innere Entwicklung 
und Entaoheidung Veraguths sind die beiden SpaziergSngo auf 
den Hugel hinauf, Dae erste Mai ist er bedruclct, das zweite 
Mai gelSst und von der Entaoheidung fiir ein verSndernee Leben 
erfullt. Die Reis© nash Indien ist der Ausbruoh in die Weite 
und Freiheit aua der Bediangtheit einea atarr gewordenen Eau- 
r-is. Im Nacheinander offenbaren die Friihwerke eine stufen- 
ttSsBige Entwicklung vom Leben hinwsg in den leeren Eaum einer 
Ssthetisehen Unwirklichkeit, Der Weg fiihrt zu einer uner- 
traglich werdenden Verengungs von dem unruhigen, bewegliohen 
Umheraohweifen Oamenzinds zu der Vsrstarr-ung in der idyl- 
lisohen Isolation, aus der die einziga Rettur)̂  der Auabruoh 
ins Leben ist.
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•“78- 
MEITE5 KAPT^T,

Ber Weg ziim̂ zeltlosen Selbst alg Bewaltiaung fler Gesch.ichta- 
kriae

Bisher hatte Hesse die Antwort auf seine innere Not 
„3.rgendwo hinter c'.em iieben" gesuoht^ Seine Ssthetische 
Gefuhlshaltung wies auf einen in Wirklichkait ungel<5sten 
Konflikt hin, der nur in dsr Gefuhlssphare der Subjektivi- 
tat den Ausgleicli cuchtj, Sein Dichtertum wurde zum Eiick- 
zug aus dem ilatsachlichen auf eine „Sch8nheitsinael'.'2  ̂Das 
bloss sul sein Gefiihl suruckgewiesene Ich geriet in Verzweif- 
lung, Die innere Krise zeigte sioh Susserlich in dem Zu~ 
sammenbruoh. der Ehs und in dem Aufbruch nach Indien, mit 
der Hoffnung, eine neue Heimat zu finden. Mit „Rosshalde" 
hatte das Krisenhafte in seinem Priihwerk den Hohepunkt er- 
reioht, Der Krieg fiihrte zugleich in eine neue Problema­
tic:, vor der das rein Asthetische versa^te^ Die Brsohut- 
terung, die der erste V/eItkrieg in Hesse ausloste, forderte 
ihn zur moraXischen Ste]luugnahm& auf, Der erste Weltkrieg, 
als Kriaon- urd Wandspunkt fiir die Geschiohte, bildet zu­
gleich den EinschnioS iii Hossaa Welthaltung. Bish«r war er 
durch seine eigentm ceeiiachen Krisen vereinsamt. Mit einer 
Fremdhext stand er e.i.noi- Welt gegemiber, deren herannahende 
KatastrcpJis ihn scheinbor uichtR anging. Eine deraokratische 
Gesimiung zeigte sich swar baroits in seiner Mitarbeit am 
..Simplicissimus" und in der Mitbegrilndung des antikaiserlichen 
..Ma'r̂ V ohne jedoch in einen tief empfunfienen Konflikt mit 
„Vaterland, Eegierung, Sffentlicher Meinung, offizieller 
Wisaenachaft etc," gekommen zu seini^ Die Not seiner 
Einsamkeit entsprach seiner EraShlweiae, Die Eomanfiguren 
wurden immer wieder von ihren Beaiehungen eu Menaoh-sn gelost, 
Mit einer auf das Pers*dnlieh~Subjektive beschrSnkten Perspek-



tive wurde von einzelmenschlichen Geschicken erzShlt. Die
geschichtliche Wendestunde fiihrte Hesse in das Vieldeutigs
und Widerspriichliche der Wirklichkeit. Der Krieg gab den
entsoheidenden Anatoss zum Durchbruch seiner h'amanen, kosmo-
politischen Einstellung, die fortan sein ganzes Werk durch-
zieht. Hesses HumanitSt, sfiine Ehrfurcht vor dem Leben
wurde vor allem geprSgt tech den christliohen, unnationa-
listischen Geist seines Eltsrnhauses und durch seine Be-
fassung mit dem ostlichen Gedankengut, in dem er den erha-
benen Geist der Friedfertigkeit erkannte!P In dem bariihmt
gewordenen Aufsatz „0 Freunde, nichu diese Tone"(1914), der
in der „Neuen Ziircher Zeitung" erschien, erhob er seine Stimme
gegen den Kriegsgeist und appelierte an Veruunft und Humani-
tSt. In zahlreichen Betrachtungen hat Hesse immer wieder
zur MSssigung, Aufrichtigkeit, Menschenliebe und Ordnung
gemahnt. Zutiefst erlebte er die Diohotomie zwischen Geist
und Macht. Die Uberwindung des Krieges, als zerstSrende
Gewalt, sah er als „die letzte Konsequenz abendla'ndisch-
christlicher Gesittung’J6  ̂ Inmitten des Chaos erkannte er
den Geist und die Seele als das einzig Dauernde und Unzer-
stSrbare. Dieaer Erkenntnis ging aber die seelische Krise

1 7}voraus, die zur „Wendung ins eigene Selbu<;" '' fUhrte, in der 
er die Weltkrise $,eichsam als eine „grosse Unordnung"8  ̂
in seinem Innern erfuhr. la seiner ..Hollenreise" durch 
sich selbgt fand er „allen Krieg und alle Mordlust der Welt" 
in sicb selber nieder?' Hseses Sslbstbegegnung ISs-tse ssu- 
gleich die tiefs Begagnung mi* seiner Zeit aus. Hesse 
smpfing aus der Zerrirttimg ueiner Zeit die innere Wirklich­
keit, die er im ..Demian" gsataltend auesprach. Senses 
„existentielles Spreohen,,10) in Absoluten Beiner Kunst 
und die aktuslle ZeitXage durohtoangen einander, Indem
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er seine Zeit zutiefst durchlitt, vermochte er ihr Fiirsprecher 
zu werden. Die Ursprtfnge des Blends, des BSsen des Krieges 
entdeckte Hesae in der rohen VerSdung des Seelischen des Men- 
schen, Friede wurde fUr ihn deshalb nur in dem 'juwerden 
des Innern moglich. Die Erkemtnis vom Leben im Selbst mit 
all seiner Vielachiehtigkeit war dafur eine Bedingung: „Mit 
der Erfahrung, dasa all dies ,Ausssre* nicht nur Gegenstand 
unser-6.” Wahrnehmung, sondern zugleioh SchSpfung unserer 
Seele istf miv der Verwandlung des Ausseren in das Innere, 
der Welt in das Ich, begjnnt das Tagen’J12̂  Aus den Tiefen 
des Menschen mussta das neue Europa aus seiner ZertrGmmerung 
erstehen. Die Schreckdn des Krieges sah Hesse als ein Austo- 
ben des Innern, der- c.tfels, die in sich zerrissen, tBtet und 
sterben will, urn neu geboren zu werden. Hesse vrurde im An- 
blick der Zerstorung des Krieges von einer tiefen Untergangs- 
stimmung erfasst. Seine Begegnung mit Burckhardt bestStigte 
ihn darin. Das GsfCthl des- Drohung der Zeit, als Macht des 
Vergehenden, wurde durch die Geschichtskrise vertieft. Diese 
pessimistiache Haltung zu uberwinden, veranlaaste die tief- 
gehende Erforschung seines Selbst mittele der komplexen Psy- 
chologie. In diesem Selbst fand sr seine ganze Zeit widor- 
spiegelt. Er erkannta die gsfahrvolle ZwiespSltigkeit, die 
Bich kriegericoh in seiner Zeit Susserte, in seiner eigenen 
Seele nieder als Gutes und BSsera, als lichte und duhkle Wolt, 
ala Geist und Blut, Gott und Satan, Ordnung und Chac« naben- 
einander.
Fur Hugo Ball ist „Deraian’' ein „Durohbruch dss Diohters auf 

der ganzen Linie, ein Durohbruch zu sich selbst, bis hinab in 
die Urverflochtenheit, ffnd iat ein Sang von der Gewalt des 
Muttertumsj ein Sang von den Wurzeln des Menechenwesens'j12  ̂
Elisabeth Leinfellner hat Ztfge des „russisohen Men-
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schen? wie ihn Hesse in „Die Briider Karamasoff Oder Der 
Untergang Europas"1^  gezelchnet hat, in diesem Roman erkannt: . 
„die Riickkehr Demians zur Mutter, das Hinabsteigen in die .
eigene Seele, die Relativierung des Gegensatzes von Gut und 
Bose und die Untergangsstimmung, die am Schluss des Buohes 
uberhandnimmfj^) Schiefer sucht legendarische Ziige in dem 
Werk und findet die „Geisteshaltung der imitatio" bestimme j-
sehr stark die Entwicklung S i n c l a i r B a r b e t  erkennt den 
Weg Sinclairs nach innen nioht, wenn er meint, dass Hesse 
hier „eher noch auf der Seite des drSngenden Lebens geblieben 
ist, er hat begonnen, ,die Lehren zu hSren, die sein Blut ;
'■1 ihm rauscht’!'^ Fur Ziolkowski ist „Demian” vomehm- :
lich ein religiSses Werk: „Religion not only determines the 
diction of the language to a great extent; it also constitu- ■ 
tea the substance of the book. Thi"* is not to say that the 
novel is extensively informative with regard to these diverse 
matters. But religion definitely establishes the tone and ,
atmosphere, emphasizing the faot that Sinclair's search is 
basically a religious one. It is thus fitting that the „
two main symbols of the novel should be borrowed from the

17)religious sources: Gnosticism and pagan Roman cultism’i "
A. Die Bedeutung der komplexen Poychologie: Per Individuations- . 

prozeap Junffg .
In den sooliochen Ooprosaionen Heissos wurde die komp3.exe Psy­

chologic, wie sie ihm im Kxtrakt in der Behandlung von den Schuler;; 
Jungs, Dr. Lang, entgegentrat, zur entecheidenden Bedeutung-^
Den Einfluso Jungs auf Hesses „Demian” hat Dahrendorf in sei- : 
ner Dissertation und epSter in seinem Aufsatz ..Hermann Hesses 
,Demian* and C.G. Jung"19  ̂ zwar erkannt, die Bedeutung des 
Individuationsprozesses aber kaum in Betracht gezo- ;
gen, H r  Elisabeth Leinfellner 'liegt in dem Begriff Indi- >.



viduation die Voraussetzung, „dass der Mensch, so wie er er- 
scheint, nicht etwaa Festes, immer Bleibendes 1st, sondern 
eine MSglichkeit sich. zu entwickeln, die MSgliohkeit zur 
Entwicklung zur Einheit hin hat"20) Zur Zeit der lebenskrise 
Hesses und des Zusammenbruehs seiner bisherigen Grundana chauun- 
gen war Jung gerade im Begriff, sioh von der Freudschen reduk- 
tiv-wiederherstellenden Method? zu l'csen. Diese Entfernung 
trat vornehmlich in den „Wandlimgen ‘md Symbolen der Libido" 
(1912) und im „Versuch einer Darstellung der paychoanaly- 
tisohen Theorie" (1913) zutage, worinnen er das Geheimnia 
des kollektiven Unbewussten, den tiefsten Grund der Seele 
wiedere.ntdeokte. Mit dem Begriff des „kollektiven Unbewuss­
ten’* schuf er sich eine Basis, von der aus die PhSnomene des 
Seeliachen analysiert werden konnten?1  ̂ Das kollektive 
Tjribewusste besteht fiir Jung aus einea umfaasenden iiberra- 
tionalen, vom menschliohen Bewusstaein unabhfingigen Ordnunge- 
gefuge?^ ̂ Die Struktura1ement e dieses GefSges sind urtura- 
liohe Bilder oder Arohetypen. In ihrem eigsntliohen Wesen 
ist die inners Wirklichkeit des Psychicohen nicht als Begriff 
Oder als kategoriale Fnrnsen, sondern nur in Bildern Oder Sym­
bolen fassbar, die nicht blose, wie Freud meinte, auf die Wir- 
kung biologisoher, insbosond^re sexueller Instinkte zuruckzu- 
fiihren sind. In ihnen Bind meneehliche Grunderfahrungen, wie 
sie sioh seit den frilhaten Zeiten tamer wieder konatellieren, 
abgebildfc-t. Arohetypen manifsotieren nioh auf die mannigfal- 
tlf.ete Weiee, wie es eehter Ryrabolik entspricht?-^ Ein wesant- 
liches Msrkmal dee Arohetyps 1st seine BipolaritSt?4  ̂ Das 
HeJ.1® und Dunkle, das Gute und B8ae, das Hohe und Tiefe ist 
in ihm vereint. Gew8hnlieh sind Arohetypen latent und der 
Erfahrung elgentlich ontzogen. Sie warden aber bei ent- 
stmeidenden Wondepunkt«v des lebenslaufs Oder bei eingreifen-



den Sehickaalaereigniaasn aktiviert?5) Zugang zu dem kol- 
lektxvan Unbewussten gewShrt vor allem der Traum?^

Wichtige Archetypen sind die Arohetypen des Schattens, 
der Anima, des alten Weisen und der Mutter?*^ Der Schatten 
ist daa „psychische Objekt','̂ ®̂  dem der Mensch in seiner Selbat- 
brtgegnung zuerst entgegentritt. Der Weg zura Selbst oder der 
Individuationsprozess steUlt bei Jung eine strenge analytische 
Arbeit dar, in der alls Gegensatzpaare im Psychischen aufge- 
lockert warden. Die Analyse fiihrt Schicht urn Schiciit tfuroh 
die Inhalte des Unbewussten, bis zum Kern, zum Selbst?^ Der 
Sehatten ist vora gleichen Geschlecht wie das Subjekt, aber 
von einer anderen Beschaffenheit als das bewusste Ich. Der 
Schatten enthSlt alle verworfenen, verdretngten Inhalte der 
Psyche*?®^ Er ist das dunkle Spiegelbild des bewussten Ichs.
Er kann als ein persSnliches Gegeniiber erscheinen, als Mensch, 
dei* deA Gegensatz zum Subjekt darstelltf Der Mensch wird 
durch die Anerkennung des Schattens mit seiner eigenen Gegen- 
satzlichkeit konfrontiert. Die Integrierung des Schattens 
ist der Begimx des Wages zum Selbst, zur psyohischen Iota- 
litSt, in der alios GsgensStzliche aufgenommen und vereint 
ist. Zur Bewusatseinserweiterung gehSrt auoh die Begeg- 
nung mit dem gegengeachlechtlichon Seelenbiia Im Unbewussten, 
der Anima bairn Mann und der Animus bei der Frau. Das See- 
lenbild ist selten klar kouturiert? es trSgt den Charakter 
des Vieldeutigen, Sohillemdon, R^tselhaften. Es kann als 
reine, liobliohe Jungfrau, aber auch als dunkle VerfUhrerin, 
als Heilige, Hure, Zauberin, Muse, Sibylle ©rscheinen. Das 
Motiv der Anima ersoheint in Mythen und MSrchen, in der 
Dichtung und der bildenden Kunst aller Zeiten, Eine ty- 
plsche Vereinigung von MSrmliahem und Weiblichem Stalin die 
aus der grieciiisohen Mythologie Uberliefsrten Pigur des
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Hermaphrod.itsn dar, in vielen Schgpfungsmythen 1st das 
Urwesen ein Wesen, in dem die Gegenpole des MSzuilichen und 
Weiblichen nooh vereint sind. Platons Mythos vom mSnn- 
lioh-weiblichon Urgesohleeht bezieht sich auf die Ganzheits- 
idee des Menaohen. Mit der Spaltuag aer beiden Pole tritt 
Sohioksalhaftes ein, es beginnt Geschiohte^1  ̂ Etwa mit 
dem Beginn des zweiten Jah^aehnts beginnt im Unbeviiussten die 
UntersohBidung der Pole von MSnnlioh und Weiblich. Die 
innerpaycMsohe Entwicklung der Anima im Leben des Knaben ist 
ein langsamer Prozess, Das Bild des Weiblichen wird zuia'ohst 
noch von der Mutterimagc- dominiert. Eine leise Verliebtheit 
in die Muttsr ist im Ubergangszustand in der PubertSt haufig. 
Ist die Anima aus aesa Vermischtsein mit dea Mutterbild hef*- 
ausgelSst, so wird das Seelanbiia gewohnlioh auf Ma'dohen 

und jugendliche Frauen projjiziert. Eine Verzogerung der Abhe- 
bung kann zu Charakterstorungen fiihren. Auf dem Wege zum 
Selbst ist der alte Weise, der nach der Auseinandersetzung 
mit dem Seelenbild eraoheinende Archetypus. Er ist die 
„Personifikati^n des geiatigen Prinzips'J^2) Er ist aer 
Lehrer und Meister, der Leuchtende, „ein unsterblicher DSmon, 
welcher die chaotiuchen Dunkelheiten des bloasen Lebens mit 
dem Lichte des Sinnea durchdringt'.'33  ̂ Der alte Weise kann 
in verschiadenen Geatalten ersoheinen. Sein Gegenbiia iat 
die Grosoe Mutter, die auch eine unondliche Mannigfaltigkeit 
von Erscheimmgsweisen hat?4  ̂ Ihre Doppelheit zeigt sioh 
darin, dasa sie sinerseita Laben schafft, hegt, nHhrt und 
gtt$ig umfangt, aber in ihrem Wesan augleioh grausaa sein 
kann, Leben zersttfrend. Ihr ewiges Tun besteht im Hervor-

JR 1 .bringen und Zurucknehinen votfl L&ben* Durch die Uarlegung 
und Erkenntnia dar Sohiohten in UniBTOoaten wird aohliesslioh 
das Ziel des IndividualitStoprcmesses erreicM. Es ist das
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Selbst, in dem das Bewusste und Unbeimsate erganzend mit- 
einander verbunden sind. Der V'eg ist nicht ohne Krisen,
Das Einstr&nen des Unbewussten, die Verminderung der biaher 
Torherrachenden Kraft des Bewussten fiihrt zu einem Zustand 
psychischer GleichgewichtsstSrung^*^ In der Verwirklichung 
d«s Prozesses tritt eine Wandlung im Subjekt ein. Ee ent- 
steht ein erweitartes Bewusstsein, das eine lebendige, ver- 
pfliohtende Beziehung zur Welt hat. Der Weg zum Selbst 
fiihrt nicht in dis Vereinzelung, sondern in einen „Kollektiv~ 
zusammenhang'.'̂ ®̂  Das Erlebnis der Selbstwerdung, wie Hesse es 
duroh die analytische Psychologie Jungs erfuhr, hat in „Demian" 
seine kiinstlerisoh® Gestaltung gefundtan. „Demian" ist aber 
nicht bloas eine Wiedergabe des Individuationsprozesses Jungs. 
Hesse fand in der Jungsohan Psychologie gewisse Leitbilder fur 
sein eigenes Schaffen,

Das Erlebnis der Wirklichkeit der Seele gab Hesse neue 
Kraft zum kvinstlerischen Schaffen, dessen Ursprung selbst in 
dem kollektiven Unbewussten liegt^) Auoh Nietzsche wurde in 
der Krisenzeit zum erhellenden Zeichen fur das eigene Schioksal. 
Er wurde Hesse weniger sum Deuter seiner seelischen Problematik 
als zur Wegweisung auf dem „Weg nach Innen',' Indem Nietzsche ihn 
mahnte, sein Schicksal zu erkennen, es auf aich zu nehmen und 
zu durchleben, half er ihm die PrUfungsleidsn zu besteheni0^
Er wurde ihm zur moralischen Sttitze in der dr ngenden Auf- 
forderung, „den Bliok ins Chaos zu Ende zu tun*:41  ̂ Hesses 
Weg zum Selbst wurde aur Botsohaft an die Mensohheit. Uner- 
mudlioh wies er, wie frtiher Novalis, den Weg ins Innere. Hier 
lagen ftfr ihn die Ureprttnge aller Zerrissenheit, aber auch die 
einsigen Mtfglichkeiten der Heilun.fi, durch die der Mensoh zu ei­
nem neuen friedlichen VerhSltais zum Dasein gelangen konnte.
In der Innerlichkeit der Seele sah er den einzigen Weg zur
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Heuwerdung der Menachheiti'2) Hier allein konnten die bSsen 
MSohte dea Volkerhaases tiberwunden werden. „Demian" wurde 
zu einem grossan Brfolg, wsil die Jugend in dem, was dar-in 
erlitten wurda, aioh aelbat anachauen und verstehen lernte,
Im Innenraum der Seele fand er daa Bauemde, was der Macht 
der Zeit als Festes entgegengesetzt werden konnte,

Kunstleriaohe Umgestaltung dea Individuationsprozesses 
Sinolaira Weg zum Selbst ist eine Auseinandersetzung mit 

den verachiedenen Sohiohten seiner Seele. „Demian" wird wie 
„Peter Camenzind" und „Gertrud" von einem loh-Brafihler aua 
der Perspektive der Erinnerung erzSh.lt, wodureh objektive 
Distanz gewonnen wird, Sinolaira Weg ist der Weg zu seinem 
Selbst. Der Schwerpunkt der SrzShlung liegt deshalb nicht 
in der Darstellung ausseren Gesohehens, sondern innersee- 
lischer Vorgange, Durch das Vorherrschen von ung&wisser 
Zeit koramt es zu einer Tendenz zur Zeitlosigkeit, wie es dem 
Weg naoh innen entsprioht: „EinBt war ein Regenstag,.,.
(Ill, S.131). Seit der Geschiohte wit Kromer waren „mehrere 
Jahre vergangen" (III, S.144). t.Ein Jahr und iSnger lief 
das sohin,,.." (HI, S.164). titfnd er hatte damals, vor viel- 
leioht seohs Jahren, (III, S.244). Sinolaira Ausein-
andereetzung- mit seine® Innern vollzieht sioh duroh die Be- 
gegmmg mit einzelnen Figuren. Jede Begegnung bedeubet eine 
Erweite-nmg im Seelisohen. Nur jene Begegnungen, die auf dem 
Wege zum Selbst weiterfUhren, sind wiohtig. Kromer, Beatrioe, 
Pistorius und Prau Eva sind toils selbstSndige Figuren in der 
epischen Konstruktion. leilweise jedoch sind sie bildhafte 
Symbols, offenbarend und verhiillend zugleioh^3) Ea bleibt 
eine gewisse Spannung zwisohen Erscheinung und Bedeutungl4  ̂
Unausspreohbarea, Gehe*«imisvolles ist darin verborgen. Gewiss 
iet in ihnen eine Analogic mit den arehetyplschen Syabolen,



wia sis Jung herausgearbeitet hat, au erkennen. Ihre dop- 
pelsiimige Struktur snthiillt die antinomisohs Beschaffenheit 
der Seele selbat, Ihren ganzen Sinn erhalten aie aber letz- 
ten. Endes erst durch das dichterische Werk, von dem sie ein 
funktioneller Teil sind. Dahrendorf hat wichtige Symbols 
im „Demian" auf ihre Quellen auriickge.fuhrtl'5  ̂ Puppe46  ̂
untereucht aus soziglogischer und psychologischer Sioht die 
Punktionen des Symbols, die er dam im HeBseschen Werk zu 
verfolgen versucht, Seine Betrachtung ist viel zu ein- 
seitig durch Preud und Jung beeinflusst, Durch den neuen 
functionalen Zusammenhang gewinnen die Symbole eine neue Be­
deutung, Daraus sind sie nicht losbar, ohne leer zu werdeni^ 

Wie schcrn in den Romanen „Peter Csmenziiid" und „Rosshalde" 
wird die Gesohichte vora R&uralich-ZustSndlichen her aufgebaut. 
Das R&umliohe in seiner Doppelheit wird zum geistigen Funda­
ment ftir die Doppelheit im ganzen Roman, welches der anti- 
thetisch-poleren Theraatik der Welt Hesses sntspricht. Zwei 
Welten atehen einander gegeniiber. Dis Gegemiberstellunfe 
wird zur Antitheses Helle und Dunkel, Goborgenheit und Kin- 
derbangen, 2u dem Pol der Helle, der Klarheit, Liebe, Ord- 
nung, Ruhe und dea Priedens gehort vor allem das Elterohaus, 
gleichsam als :?nrsnnifikatiou deo Angonehm-Norraalen, das dem 
anderan Pol der UnanstSndigkeit, dor Utiordnung, der Anruchig- 
keit und Zweifelhaftigkeit am Randfi des Elternhauses gegen- 
•iibersttsht. Die doppelte ErlebninweisR dee RSumliohen ver- 
welst auf eine Spannung im Innetrn, auf die Antinomie der see- 
lisohen. Grundstruktur oolbst. Das RSumliche erhSlt eine 
sinnbildliohe Bildfunktion, oo doutet auf die ZustSndlich- 
keit dea Seelenraumes, der auf dem Wege zum Selbst durah- 
schritten werden muss. Nach dieser vorbereitenden Einleitung 
le.tet der Erzsihlar hintfber zur eigsntlichen Geschiohte, indem
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er durch den Tetnpuewechael, vom Imperfekt zum ErSaens, sich 
noch einmal direkt an den Leser wendet. Aus all den Erin- 
nerungen an seine Kinderzeit tritt ihm vor allem eina menseh- 
liche Beziehung vor sein Geisteaauge. Diese Beziehung ist 
das Erlebnia, das zum Ausgangspunku der ganzen Erzahlung 
wird und von dew bereits in dem ersten Satz des Kapitels die 
Rede war: „Ich beginne meine Geschichte mit einem Erlebnis 
der Zeit, wo ich zehn Jahre alt war und in die Lateinschule 
unseres StSdtchens ging"(III, S.103). In der Hintiberleitung 
wiederholt er: „Mit einem von ihnen muss ioh meine ErBahlung 
beginnen"(III, S.107). Es ist das Erlebnis, wodurch die 
mythische Einheit seiner Kindheit zerbraoh, die den Selbst- 
werdungsprnzess auelSate - das drfingende, unruhige Suchen 
nach der verlorenen Einheit. Wie schon in den meisten Roma­
nes. der Fruhzeit Hesses setzt die Entwicielung ein mit der 
entsoheidenden Wende im Stadium des erwachenden Kindea. Auoh 
in der Tiefenpsychologie fflllt das Auseinsndertreten der Ge- 
gensStze innerhalb der Psyche mit dem Beginn des zweiten 
Jahrzehnts zuaammen^®^ Die Zweiheit der Seele ist zugleich 
eine moderne existentiella Erfahrung, wie si© schon in Goethes 
„Paust" ausgesprochen wurde.
1* Aufbruoh zum Wag

Der Einbruch der seeliochen Gespaltenheit vollzieht sich 
in Sinclair duroh die Begegnung mit Kromer, seinem Wider — 
sacher. Kromer stellt ihn in eine Situation, in de*' er auf 
mythisohe Weiae unochuldig nohaldig wird duroh die Gesohichte 
vom Apfeldiebntahli^ Das RgJuinliohe verweist aber auf die 
Antinomie des modernen technisohen DaRe<na, auf die Zeit, in 
der das Werk entstand, fiir die es sprichtj „Das schmale TJfer 
zwischen der gewolbten Briickenwand und dem trSg fliessenden 
Wasser bestand aus lauter AbfSllen, aus Scherben und Geriimpel,



wxrren Bundeln von verresteiem Eisendraht und anderem Xeh~ 
richt (III, S.107). Durch die Geechichte verfSllt Sinclair 
Kromer in HSrigkeit, er gerat in den Bann eixiee ihm bisher 
nicht bekaanten Innern. Negative Wortfelder des Grauens, 
der Angst, der Beklommenheit und der Gofculd bezeichnen den 
seelischen Zustand. Die alte trsuliche Welt, ihre Gegcn- 
stSnde, ihre liebe und ihre Religion zerfSllt ins Leare.
Eine antagonistiache Halting zum Vater entwiekelt sich* In 
der Tiefenpsychoijgie ist solehe Steigerung des Erlebens ins 
Ungemeine, Ungeheure ein Zeichen daftir, dass sich der Mensch 
konfr-.'r.iiert sieht mit MSchten aus dem Reich des Unbewussten^^ 
Das Vaterproblem ist aber auch ein Thema der Moderne, wie bei 
Kafka, Bronnen, Werfel und Haeenolever, die den Vatermcrd als 
eine Notwendigkeit des neuan Menschen propagierten?1  ̂ Dieser 
Gedanke wird im „Demian" psychologisch bezogon auf die Grund- 
thematik des Werkes: die Erneuerung des Menschen durch den 
Weg zuib Selbst, Dem Wessm nach iot Kromer, der Sinclair als 
selbstSndige, mannliohe Gestalt gegenubertrittt ein Teil der 
inneren Welt, in der das ganzc* Geschehen eigentlich angelegt 
ist, Kromer gehort zu dem, was Sinclair auch ist, das im 
Kontrast stsht zu dem, was er sein mochte. Die Not der Ge- 
bundenheit und des Kuramers wird leitmotivisch durch den Pfiff 
Kromers ausgedruckt, Er ist sein „Teufel"(III, 3,121), sein 
„^hatten"(III, 3,129). Wie Mophistopheles im „Faust" er- 
scheint cr ale Materialist} Geld und Geschlecht sieht er als 
die eigantlichen Triebkrafte des Manschenlebens. Seine un- 
geordnete ffelt atohx der georftn-’ten Vaterwelt Sinclairs anti- 
thetisoh gegenuber. Barheusen sieht diese Figur richtig soj 
,.Kromer symboliaiert eine der dunklen MSglichkeiten des Unbe­
wussten der Seele, die gegon das Geordnete und Lichte der Va­
terwelt aufbegehrt'.'^ Bei Dahrendorf heisst es, dass duroh



die Begegnung mit Kromer sich das ^ach- und Ineinander der 
Weltkrafte in eine starre, unversShnliche Gegensatzlichkeit"'^ 
auf18se * Eine kurze reflektierende Einmischung des Erzah- 
lsrs erlautert das verworrene Geschehen, das Grundthema zu- 
g^eich betonend. Die Begegnung mit Kromer war fiir den Er- 
zShler ein „erster Kias in die Heiligkeit des Vaters"(III,
S.115), die jeder erfahr-en muss, „ehe er er selbst werden 
kann" (III, S.115), Die Erschiitterung durch Kromer domi- 
niert das erste Kapitel, Sie wird zvun aymbolischen Ereignis, 
zum Auegangspunkt der Selbstwerdung.

2 . Piihrung auf dem Weg
Bemian wird auf dem Wege zum P-xbst “jut wichtigsten Be­

gegnung Sinclairs. Wortliob heisst es: er ist sein 
„Fuhrer" (III, S,«:57), „Helfer" und ,,Retter" (III, S...40),, Er 
erfiillt eine Shnliohe Eolle wie der Psychotherapeut in der 
Jungsnhen Behan&lung, der dem Patienten in der Integration 
der hereinbrechenden Inhalte des Unbewussten beieustehen hat»^* 
Der Name erinnert an den „daimoniony die bewahrende, leitende 
innare Stinane bei Sokrates^^ Zwisehen Demian und Sinclair 
he:.*rscht '.n freundschaftliches VertrauensverhSltnis, wie es 
leitmotivisoh in der Gebarde des Schulterachlags ausgedriickt 
wird. Demian dominlert in den Kapiteln zwei und drei, kehrt 
dann aber immer wieder, ratend, anweisend. Durch die Zwie- 
spraohe mi* ihm gewinnt Sinclair zunehraend an innerer Weite.
Die Bewusstseinoerweiterung vollzieht sich vor allem im reli- 
giosen und geschlechtlichen Bereich. Die dogmatisohe Enge, 
und Verstarrtheit der Vaterwelt wird noch mehr aufgelockert. 
ZunSchst fordert bemian Sinclair durch die Umdeutung der Ge- 
schichte von Kain und * ael auf, das seheinbar BSse in ihm, 
wie es in der Gestalt Kromers erscheint, nicht «1b Negatives zu 
akzeptieren, sondern als unablSsbaren Teil seines Menschseins.
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Dahrendorf erklSrt die Umdeuttmg als eine (1versteolcte Forde- 
rung an Sinclair, sich nicht la'nger vor dem Ruf seines Xnnern 
zu verbergen und sein Gezeichnetsein vom acheinbar ,B3sen' 
ala Auazeiohnung und Berufung durch das Schickse! aufzufas- 
sen'P®'1 Mit dem Zeiohen Kaine werden in der Umdeutung lauter 
positive Ziige verbundena Ks.ins Zeichen ist seine Auszeich- 
nungs Character, Wo,'1', Geiat und iJberlegenheit, Abel da- 
gegen i8t Schwgchling. Das beaagt zugleich, dass Sinclair 
Mut zur wahren Selbsterkenntnis haben muss. Uin „e±n rechter 
Kerl'UHI, S.136) zu werden, rausa er von der Angst vor der 
Schattenseite in sich frei werden. Das total© Selbst, zu 
dem Sinclair zu finden hat, schliesst die dunkle und hells 
Welt in sioh ein. Nach der Stufe der Kindheit im zwedten 
Kapitel folgt die kriseniiafte Stufe seiner Junglingszeit im 
dritten Kapitel, die auch. fortan die ErzShlzett des ganzen 
Roiri.n'fierks bestimmt. Hierin schliesst sioh „Deinian" an das 
Pr&hwerlc, in dam die Jugan&aeit der ambivalenten Situation 
des loinstlerischen Menschen entsprach. In diesem Roman kor- 
respondiert des Spannungsvolle der Juyen&zait mit der Ba- 
bruchsb ere it b cha ft des Seelischen Sinolairs, Sein Gleich- 
gewicht wird aufs Neue geet&rt, die Macht dea Geschlecht- 
triebs erwacht, als „Feindy ..Zerstorer'/ „VerbotenesV „Ver~ 
f'uhnuag" und „3tfnde" (III, S.143)> die den Rise in der 
„Heiligkeit des Vaters" (III, 3.115) vertieft, Eine Re­
flexion, die dem Grundthema eingeordnet iat, erhebt den 
Zwiespalt zugleich ins Allgeinein-Menschlichaf „Jeder Menach 
durchlebt diese Schwierigkeit. Piir den Durchachnittlichen 
ist diese der iPunict im Leben, wo die Porderung des eigeuen 
Lebens am hSrtesten mit der Umwelt in Streit gerSt, wo der 
Weg nach vorwSrts am bittersten erkampft werden muss"( I I I ,  

S,144)„ Der Zuaammenbruoh der Kindheit wird als „Ein- 
samkeit und tSdliohe KSlte des Weltraums in uns” erfatoen
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(III, S.144). Das Pronomen „uns" stiftet den engen Kontakt 
zwischen Erzahler und L&ser^ Der Era&hler nimffit an, dass 
dar Leser diese Einsamkeit miterlebt hat, weil es darin um 
etwaa geht, wa*" sioh immer wieder im gemeinsam Menschlichen 
vollzieht uxvd vollziehen wird, Damit schliesst die Reflexion 
leitmotiviac’i "bei der Auasage im Vorwort an: Sinclairs Selbst- 
werdung is-*; zugleich eine typiach menachliohe Selbstwerdung- 
Immer noch im PrSaens, dem im Augenblick sioh voliziehenden 
Vor gang des ErzShlens gera&ss, ftthrt der Erzahler, die verrin- 
gerte Bistanz zxoxc Laser zunachst bewahrend, zuriick zur eigent- 
lichen Geschiohte mit dem 3atz: „Wenden wir «na zur Gesohiehte 
zuriick" (III, S. 144). Pann fMhrt er in der Ich-Form im Tempus 
der Erinnerung, dam Imperfekt, fort. Es zeigfc sich, dass die 
Reflexion such mit dem Barauffolgenden in innigem Zusammen- 
hang steht, Sie beleuohtet Demiana Bedeutung fiir Sinclair 
in seiner Einsamkeit, in seiner neuen Wot. Mit sichtbarem 
Beispiel will er ihm zur Willenssta'rkung helfen. Das emate 
Wollen ist fur die vollstSndige Selbstwerdung Notwendigkeit.
Das erinnert an Nietzsche. Demian offenbart die Kungt 
der Hypnose, die eine Kunst strengster Konzeî '.• •';ion ist.
Auf ironisohe Weise wird der Pfarrer zum Objekt des Experi­
ments, welches zugleich dem Theraa der Erneuenmg, die LSsung 
voes starren Dogmatisohen, angemeaaen ist. Die Geechiehte 
vom Weibchen, daa kilotaetorweit m&tmliche Nachtfalter an- 
zieht, 1st dem Thema illustrativ eingefUgt: „fenn ein Tier 
Oder Jflensch seine ganze Aufmerksamkeit und seinen ganzen 
Willen auf eine bestimmte Sache richtet, dann erreicht er aie 
auch" (III, S.151), Alle Srschiitterungen sind auszuhalten, 
wean das Ziel der Selbstwerdung itu Auge bahalten wird, Dem 
Tiuma der A.ufl8s?*ong der flberkotomenen Werte wird, im Anschluss 
an aie Geachichte von Kain und Abel, die Geschiohte vom
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Sohacher am Kreuz eingeordnet. Jetzt wird sie nicht nur 
skeptisch-relativ umgedeutet, Der geistig-seelisohe Horiaont 
wird erweitert: Gut und Bos, Idcht und Dunkel si&d funktio- 
nelle ./lieder eines groasen Zusammenhangs. Die ganse Welt 
hat an beidem teil, Sprachlich schlSgt sioh diese Auffas- 
sung folgenderweise nieders „Aber ich meine, wir sollen 
Alisa verehren und heilig halten, die ganze Welt, nicht bloss 
aieae kunstlioh abgetremite, offizielle HSlfte"(III, S.156). 
Neben dem „Gottesdienst" muss es eir.en „Teufeladienst” geben 
(ill, S.156). Gott und T©ufe3 gehiJren zusammen-?®̂  Auf 
das Geschlachtliehe bezogen, heisst ess ea ist nicht nur 
..Teufelszeug" und ..siindhaft" (III, S.156). Diese polare 
Einheitsauffassung geho'rt zum Grundthema der Erneuerung des 
Mensohen, die die Absage von den traditionellen, schematischen 
Scheidungen voraussetzt. Das Erlebnis iat in der Zeit, in 
dea daa Werk entstanden ist, bagnin&et, Es ist Demians Tu- 
gend, Sinclair zur Kritik und -sum Zweifel anzuregen, damit 
er freier und selbstandiger wird. Die innere Wandlung, als 
Schritt auf dem Wege zum Selbst, zeigt sich in Sinclairs 
Haltung gegeniiber seiner Konfirmation: lieber wire er in 
,>einen Or&an des Ge&ankens und der I’ergonlichkeit" aufge- 
nommen (III, S. 159). Das Ziel, das auf dem Wage zum Selbst 
zu erreichen if4:, wird hier bereits vorausgeahnt.

Zeitweilig verlSset Demian Sinclair. Der erste Absatz 
des- vierten KapitelQ berichtet von der Reise Sinolaira zum 
Gyranasium in St. Symbolinch iat es der Weg hinweg vom Eltern- 
haus, von der lichten Vaterwelt, in die dunkle Welt. Sinolair 
hat den TotalitStsgedahken Pemiana, der auf die Ganzheit des 
Selbsts, die eu erreichen ist, hinspielte, nooh nioht erfasst. 
Bis die HSlfte dea Kapitels hSufen sioh sprachlich die Hega- 
tionen*. innerlicho Vararffiurtg, Vereinaamung, Unreinheit, Aus-
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schweifung bilden eine enge Punktionagemeinechaf-t. Wie im 
Fruhwerk wira die Jahreszeit des Herbstea der negativen Be- 
klommenhait zugeordnet. Aber auoh das Gefahrdende wird 
episch auf das Grundthema bezogen: „Es war ein Beĝ .nn, ein 
IL'waelien nach mir selber" (in, S.171). Xndera er auf sich 
aelbst gestellt ist, tut er Erfahrungen auf, die ihm zum 
Wachstum seiner See3.e verhelfen. Auch Demian, der ihm ein- 
mal in dieser Zeit begegnet, wie spater ruckgreifend erzShlt 
wird, betr&ohtet seine dunkien Erfahrungen unter dem Blick- 
punkt des Zieles der Selbstwerdungs „Und dann - ich habe das 
einmal gelesen - ist das Leben des Wvistlings eine der besten 
Vorbereitungen fiir den Mystiker"(III, S.180), Weil die Be- 
gegnung ihm so wichtig war, wird sie 4Xusfuhrlich dargestellt. 
Das GesprSeh wird in direkter Rede wied8rgegeben.
3. Symbolraum der Seele

Sinclair reift in steter Spannung zwischen gegensStz- 
liohaft Polen, zwischen Halle und Dunkel, Reinheit und Unrein- 
h.eit, Ordnu&g, Unordmmg, vtia es allem 'fferden getnass ist. 
Das Erlebnis der Verlorenheit in dsr dunkien Welt weckt in 
ihm die Sehnsucht nach Lieht, Reinheit und Heiligkeit. In 
der liebe zu Beatrice, die zunSchst in der zweiten Ha’lfte des 
vierten Kapitels dominiert, folgt eine kurze Periode der Hin- 
wendurtg zur liohten Welt, Spraohlich lassen sich die Wort- 
felder der Selbstzucht, der Verantwortliohkeit, der Reinheit, 
der Wiirde, der SchSnheit und Andacht auf Sinclairs liebe be- 
ziehsn. BSrhauaen meint, Beatrice sei fiir Sinclair ,.Symbol 
seiner noch rein gebliebenen~3eelenschicht, die noch das 
lichte und Fromme liebt’i59  ̂ In mancher Hinsicht erinnert 
diese platoniache Liebe an die Lieben im Friihwerk, Doch 
zeigt Beatrice in ihrer Doppelgeschlechtliohkeit eine Wand- 
lung gegenuber dsm Fruhwerk: „Sie war gross und schlank,
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slegant und hatte ein klugee Knabengesioht,'(m:, 3,173).
Sie ist aber nicht bloss eine mythologisohe Jigur des Herma~ 
phroditen oder ein allgeiasin pBychologisches Ph&nomen, ein 
Archetypus der Animas „du bis+ jnir verknupft, aber nicht 
du, nur dein Bild; du bist ein Stiick von meinea Schicksal" 
(III, S.178). Sie erhSlt, wie die anderen episch. intagrier- 
ten Symbols einen neuen Sinngehalt im Zueamjaenhang mit dem 
Ganzen des Werkes* In dar Boppelgsschleohlichkeit wird die 
doppelainnige Struktur des Seelischen aeiehenhaft sichtbar, 
in der die ganze Antinomie des Daseins begriindet ist. Heese 
reduziert, wie Goethe, zeitgeachichtliohe Spannungen auf 
„letzte Elemente*'®^^ In der Beaogenheit auf das Grundthema 
des WerJces ist das Durohleben dieser Spannungen unabdingbar 
fur die Selbstwerdung. Die Verschmelzung der beiden Ge- 
schlechter in einer Gestalt ist zugleich ein verhiilltes Zei- 
chen der polaren Ganzheit, auf die Demian sehon hinwies, die 
auf dem Wege zum Selbst zu erreiohen ist, Sysobolhaft sind 
auch die Figuren von Pistorius und Prau Eva,

Bis Kapitel funf und sechs warden durch die Figur von 
Pistorius dominiert. Die Gestalt der Beatrice sinkt all- 
oahlich tmter, der Seele geniigt sie nioht mehr; sie wird 
„schtittenhafter, ferner, blasssr" (III, S.187)*. Aue der 
hellen V/elt fSUt er in die dunkle Welt auriiok, aie noch 
rStselvoller, verworrener wird* Der Trieb des Geschleohts, 
der in der Verehrung der Beatrice aufgelctet war, bricht 
wieder durch, Seltsame Tr&'urae, die dem Grundthema unter- 
geordnet sind, suchen nach Klarung. Die Jahreszeit des 
Winters ist der inneren Uaruhe episch angsmessen. Das To- 
desmotiv ltlingt a*, im Selbstiaordgaaanken Sinclairs, dem Tief- 
punlct seiner Ratlosigksit. In dieaer Wot kommt ihm Pisto- 
rius zu Hilfe. Uber diese Figur Sussert sioh Hugo Ball
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fQlgenderiaasaen: „ifem Wira nun in der Gestalt aes Pistorius
aus dem ,Demian’ leicht den arztlichen Freund erkermen; uni
doeh gibt dieser Pistorius keine getreue Kopie, Dae Urbild
hat gar keine musikalische Neigung, dagegen eine sehr starke
sur Malerai^^ Zutreftend is1 die1 Bemerkung Dahrendorfs:
,i3?iBi;orius offnet Sinclair den Weg zu den Symbolen und Ur~
bildern, zum iMenschheitabesitz) den Sinclair in sioh selber 

62)trSgt’.' in Wirklichkeit erfiillt Pistorius eine Shnliche
Rolls wie Demian. Die leitmotivisoh-lineare Beziehung ist 
schon im Spraohliohen zu erkennen, Pistorius ist „sein FSfcrery 
sein „RatV ^Iroat’,' seine ..NShe"(III, S.216), la Physiachen 
aber wiefierholt saoh die Doppelheit der Beatrice: das „Mnn- 
liehe und Starke:’ im obsren 'Ceil dee Geaichtes, in Augen und 
Stirn, hebt sich widerspriichlich ab vom knabenhaften unterer. 
Teil, der „zart und unfertig, unbeherrscht und zum Teil weich- 
lioh” ist (III, S.193). Die Zweiheit entsprioht der Grund- 
theroatik. Dazu gehort motivisch-tiiematisch seine Musik, 
seine Religion und Debensweise. Diese Kunst dee Beziehungs- 
reiohtums zeigt eine Verviendtachaft mit Thomas Musik
und Religion stehen im gemeinsaraen Pieaat der antithetieohen. 
Sheastik der Erneuorung, der Wegwendung vow kirchlich Dog- 
toatischen: das Orgelspiel ist „glHubigy ..hingegeben" und

nicht wie die „KirchengSnger und PastorenV mit „rttok- 
sichtsloser Hingabe an sin Woltgsftihl* das liber alien Bekennt** 
nisaen  s t a n d " (I I I ,  S .1 9 2 ). Es i s t  „E iaao l uni h811b” (X II,

8 ,1 9 4 ). Seine lefcemswoiea wira gaprSgt t o o k  ate A ntithetik  

von Kutts'b und Leben: O rgalsp iel und clcheiike; G eist und 

Xieben * Baotoi-riiolcen ima SohMlte, In aer S o ils  aes Hei­

fe r s  w aist er le i t to t iv is c K  au f die Wipkliohkait aes Iimern 

h im  „Man a a r f  aionto fttroMM un« n iohts f a r  verboten haltcm, 

w e  die Seale i »  uns w£tnsclrt»Cin, 3 .205). „Was nicht in  m s
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selber ist, das regt uns nicht auf"(ITT, S.206). „Es gibt 
keine Wirklichkeit als die, die wir in uns haben"(lll, S.206). 
Die Aussagen beziehen sich alia auf daa Grundthema des Wegee 
zum Selbst, Die Bedeutung der Myst-ik leuchtet fcindurch, 
Thematisch damit verbunden ist die Erlauterung vom Selbst- 
regulator des Seelischen, als G-leichgewiohtsregulator. In 
der Rolle des AufklSrers erinnert Pistorius aueh an den Ma- 
gier in dem Werke von Novalis und Hoffman, auch an den ar- 
ohetypischen Weisen bei Jung, Die Erweiterung und Erneue- 
rung des Innern ist eine magisch geistige Aufhellung: krause 
Naturgebilde in Flammenf^ Die Doppelheit wird zur Viel- 
gestaltigkeit. Dahrendorf hat durch Gegeniiberstellungen 
gezeigt, wie sich Ansrhauungen Pistorius' mit Vorstellungen 
Jungs deckenf^ In origineller Weise sind sie vom ErzShler 
dem Ganzen des Werks eingefiigt. Sie erhalten ihren Sinn im 
Zusammenhang mit der Grundbhematik der Selbstwerdung, die sich 
in der schrittweisea Erkenntnis all der Seelanschichten voll- 
zieht. Die Urbitder gehoren. zur Innenwelt Sinclairs. Pis­
torius, der „so verflucht antiquarisch" ist, sein Verhaftet- 
eein im „MyBterium, Symbol und Mythus" (III, S.221) etsht 
im sprachlichen Bezug zu diesen mystoriosen, geheimen, letz- 
ten Urtiefen. Das Chaotische seines Susseren Daaeins riihrt 
nicht zuletzt von diesen Urkraftan her, die er nicht zu bezSh- 
men weiss. Damit riickt das Werk wieder in das Zeitgeschicht- 
lichs seiner Entstehung. In dem Binzeldasein von Pistorius 
wird zugleich das Allgemeingultige dargestellt, das Wesen und 
die Ursprimge der roodemen Spamungen, die auch Sinclair ii.ne- 
wohnen. In der Figur Knauers, die Sinolair wShrend seiner 
Freundschaft mit Pistorius begegnet, wird der Weg der Selbst- 
verwirklichung wieder in den allgeroein menschlichen Zusammen­
hang gestellt. Knauer erlebt gleiche seelische Erschiitterun-
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gen, In Sinclairs TJnvt'rmogen, zu helfen, offenbart sich der %

noch nicht vollendete Weg, Die Notwendigkeit, ihn zu Ende ;
zu gehen, erkennt er jetzt jedoch ernsthaft, 1

Die Begegnung mit Frau Eva fiihrt Sinclair an die Schwelle 
des Zielea seiner Selbstwerdung, Die lineare Bewegung vom o ,i
Gymnasium zur Universitfit zeigt symbolisch. den Schritt vor- ■
wSrts. Diese Pigur und Bemian bestimmen die letzten beiden 
Kapitel dea Romanwerks. Filr Hugo Ball ist in dieser Pigur ... "
ein „religioses Urerlebnis" gestaltet^ ̂ Sin vollstSndig 
verworrenes Bild gibt Max Schmid von ihr, wenn er sagt: „In '
Frau Eva gewinnt Sinolairs Liebestramnbild Gestalt, das Sinn- ■ ,r. 
bild der MSohte seines Erlebens ist, die alle festen Schranken -I,, 
tiberstromen. - In Eva kann sich Liebe deshalb niemals fest be- f. 
grunden, denn ihre Liebe reisst mit und vereint, Sie hat i
die Macht der Loreley, des romantischen LiebesdSmons, der * ,
kein Selbst duldet?^ Das Vieldeutige Hirer Ersoheinung r.

weist auf das Irreale im Seeliachen, welches nie ganz deutbar t j
iat. A.uoh sie offenbart die Doppelheit, die die Querver- 4

‘
bindung mit den anderen archetypischen ?iguren stiftet. Ihre 
Zwei-Einheit verweiat zugleich auf das Ganze, r tJn Sinclair [ i
gefiihrt werden sollf8  ̂ Die Begegnung mit ihr ist vor sllem j
aber die Voraussetzung zur Neugeburt, Gluck, Friede, Er- :
fullung, Verheisaung und Liebe eind die Wortfelder, die auf 
Frau Eva beaogen sind. Dae Erlebnis der Steigerung wird 
verkniipft mit dem Motiv des Weges, Sinclair ist an eine „hohe :-l. . 
Wegstelle" (III, S.233) gelangt. Sprachliche Verweiae deu- ^
ton auf die Zeitloaigkeit ihrer ayttiisohan Breolwinung: „so 
jung und suss war der Hauch uber ihrem Gesioht und Haar, so '
straff und faltenloa war ihre goldige Haut, so bliihend der ■
Mund" (III S,232/233). Die Antithetik von Licht und Dunkel, f
die das ganze Werk durohziaht, findet jetzt zur Synthese in j ^

e.Vw' -sS*w._



der thematischon Abwandlung der fruheren Sinnbilder Stern 
und M e e r ^  Hohe und Tief", Sehnsucht und Wiedergeburt 
werden in dieser mythisohen GeEtalt vereinigts „Sie war ein 
Meer, in das ioh alrSmend miindete, Sie war ein Stern, und 
ich selbst war als ein Stern zu ihr unterwegs, und wir trafen 
uns und fuhlten uns zueinander gezogen, blieben beisammen und 
drehten una sslig fur alle Zeiten in nahen, tBnenden Kreisen 
umeinander"{XII, S.243), Die Neugeburt fordert Schioksals- 
bereitschaft, daa Alte abzulegen, das Neue anzunehtoen* Schick- 
sal ist, von Prau Eva „erw|ihlt oder verworfen" (III, S.240) zu 
werden. Nur duroh ernstes Bemiihen fuhrt der Weg zu ihr, wer­
den die ewig lebendigen Untergriinde der Seelp lebendig. Aus 
diesen Krafton lebt der neue Mensch Hesses, Der neue Hensch 
trSgi das Zeiohen Kains, uer sich den verstarrten, herkSnua- 
lichen Werten entgegengesetzt hat, die ein von den lebendigen 
Urkraften der Seele abgerttcktes, nach Aussen orientiertes Be- 
wusatsein gepr&gt hatte. Das ganze Grundthema der Erneuerung 
mtfndet ins Seitgesohichtliche. Das Geschehen. zum. Sohluss 
treibt mit gchneliom HandlungsgefSlle in eine Weltkatastrophe. 
Die Untergangsstimmung wird mit bedoutungsverwandter. Substan­
tives heraufbeschworem „Erschutt erung',' „Zusammenbruchy 
„Sohatten” riloken nMher. In dem biblischen Zitat wird der 
Untergang ethisoh zum Geriohts „Denn es hatto die ganze Welt 
gewormen, uni seine Seele dariiber zu verlierea’i(3III, S.238).
Max Selirjid findet: „Di0se Revolution des menschlichen Erie- 
bens tut sioh Irnnd im Krieg'i70' Bsi BKrMusen haisat es eu- 
treffender: „Seine Seals lot au einem Kauam aufgebrootan, wie 
der Krieg ein nauor Autbruoh ist, der das Alte, Dberholte in 
Iriimmer sohlSst’.'71  ̂ An der Erneuerung dea Einzalfalls aber 
hat sioh die gonza Menschiieit sin Baiepiel m  nehman, frau 
Eva wii'd zur GSttergestalt, in Sie das Weltschictaal mtindet
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und aus der die Brneuerung der Mensehheit hervorgehen soil.
Der Sussere Untergang ist ein Geschehen, welches sich im In- 
nern vorbereitet, als ..Unwertung seelischer Werte'.'72  ̂ So 
erst wird die Erneuerung zum ganzheitlichen Menschen, in dem 
das GegensStsliohe harmoniach miteinander verbunden ist, mcg- 
lpch. TJm Frau Eva sammelt sich zunachst ein kleiner Orden, 
in dem sich die MHgliohfceit ei'-.er neuen Daseinsweiae ankiindigt. 
Im nGlasperlenspiel" gewinnt dar Orden. ein^ zentrale Be&eutung. 
Im „ Damian'* lebt er nooh nicht in ‘ar Abgeschiedenheit, der Welt 
gegenubar hat er eine verpfliohtende Haltmig.
4. Das Selbst

Die Aufsehlvsselung des vereinigenden Symbols des Selbst, 
welches das Ziel der Selbstwerdung Sinclairs ist, liegt in 
der Stru):tur des Werkee, in dera Titel und der Syrametrie des 
Aufbaus. Elisabeth leinfollner^^setzt das 3ymbol mit dem in- 
dischen Begriff des Atman gleich und erkennt die eigentliche 
Bedeutung nicht, indem or ea nicht isc £usammenhang mit dem Q-an- 
zen dea Wsrkes betrachtet, Der Titel gibt bereits einen Hinweis. 
Eine vollotandige AufklSrung onthalt die Mitte des Werkes, wo 
Sinclair versucht, die Pigur Beatrice zu raalen. Der Versuch 
missgliickt, Dann entateht ein Bild aus seinem Unbevaxanten, 
welches ihn gans gefangonnimmt, Das t.rtale Selbst zu veran- 
schaulichen, hat Honae eine Pothcde Jungs, die VergegenstSnd- 
liehung des tfnauaapreohbaren und Unbeatimmten psyohischer In­
halt a in der maieriachen Pormf'^ ubomoraraen und dem Grundthema 
des Werkes eingaordnet. In dam Bild vsrsinigen sich Ztige, 
die im Vorhargehendon ttber Pemian beknnnt geworden sind und 
die im Folgenden nock bekannt wordcn. Seine Gestalt ont- 
behrt, wio alio Seelenbildor, &or scharfen Konturen. Sie 
trSgt den Character des Irrntionalen, Vieldeutigen, . thiach 
Zeitlosen. Demian erftillt awar Susserlioh die Funktion des



FShrera, als allwissender Ratgeber. Er ist aber auch, wie die 
anderen Figuren sugleich Symbol, das nicht restlos deutbar ist, 
weil es auf tiefere innerseelieche Bereiche weist. Die gegen- 
strebigen Zuge, die er in aioh vereinigt, werden in Adjektiven 
ausgedruckt j  wie ein „Gc5tterblldy „halb mSnraich" und Mlialb 
waiblichy n'willensstark'1 und „trSumerischy starr" und „leben- 
dig" (III, 3.176), Bewian ist ein Sinnbild des totalen Selbst, 
welches Sinclair in der sigenen Seelentiefe finden muss. Die&^s 
Selbst ist ein geistiges Inn&sein, aus des neue KrSfte wachsan: 
„steiii8rnV nuralt'j! „tierhafty „steinhaft',' „kalt" und aber
„heimlich voll unerhcSrtem Leben"(III, S.161). 2s ist unter- 
weisend, helfend, cpferbereit, Der Welt gegenuber hat es eine 
verpfliehtende Hax -g. Sinclairs Weg fiihrt zu Demian. Es 
kann wohl wenifsr von einem „Wachstum Demians in ihm selber"^ 
'lie -̂ede sein, wie Dahrendorf meint, als von einer plotalichen 
magisohen Befreiung i. Jelbst durch den FreundschaftBkuss Do- 
miana auf dem Kri©gssc.haupl<4tz. Die iiSchate Krise ist seit 
„Demian" immer wieder eine Vorhedingung zur plStaliohen iSute- 
rung. In Demian findet Sinclair den ^Spiegel"^ swines 
Selbst, Yfenn &r ganz in sich nelbst hinuntersteigt, erfa'hrt 
er sein eigenes Bild, „dau nun gonz Ihm gleicht, Ihm, meinem 
Freund und Fiihrer11 (ill, S.2' ?), Das Motiv des Freundsohafts- 
kueses und des Spiegfeln kehren seifc „Demian" in dem Werk 
Hesses leitmotivisch wieder. Pas Finden des Selbst gewShrt 
einen Stand der inneran Freiha-lt, in dem alle Gegensatze, die 
Sinclair in feller Scharfe ertebt hatte, zusammenfinden. Hei.se 
auGhte dem Ghaotiacberv deiner Zeit sin \ibergaschichtliohes 
Sein im Innern entgeger^usstzen. In dieeera Selbst warden 
die Spannung^’i zu oinor einnvollen Loaung gebracht,
3. Vorauadeutum-'sn als Raffung del Ergjjhlens auf das Grunu-

Zum entsoheidenden Strukturelement wird im „Demian"

' /'■ -U . '■ '
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daa Auswahl- mad Raffungapr-insip, das daa einen ZwecJc dient: 
die Darlegung der ianeren Butwioklung zuu Selbst durch streng- 
gte F'^fe.ntration. Es ist das Prinzip, auf das in dem Koxamen- 
1'S- p Srza'hlers in dem einl*itende» Absatz des dritten Ka- 

■■■ ls selbst hingewiesen wird, nur das sei ihm wiohtig, zu er«* 
•ihlen, was ihn „vorwSrts trieb" (III, S.143). Bereits 

Marianne Ovei’berg hat die Bedeutung dos Kaffungsprinaips fiir 
die Zeit in „Demian." herausgearbeitet. Sie zeigt, wie die 
phyaikalisohe Zeit selbst eine geringe Rslle spielt. Alles 
wird auf die innerseelische Entwicklungalinie der Hauptfigur 
hingerafft: Eg warden „Zeiten intensiver seelischer Bntwick- 
lung auafiihrlioh arzKhlt,... wShrend sioh die seelisohe Ent- 
wiofclung iiwner ttber lange ZeitrSume erstreokt und ihr stetigea 
Warden durch stetige Wiederholung geprSgt wird, so daas der 
>Lohter diese pr&gende Wiederholung iterativ-durativ zrusammen- 
‘V.'i "t und to die Snfrwioklung sichtbar macht. Wo sich aber 

;.9che Entwicklung nici't im stetigea Werden, sondern in 
plot/’ichen (wenn auch lange und vcn weither vorbereiteten) 
Durct •• r’iohen vollaieht; da iat es nioht moglich, diese Dureh- 
brtfsfcs sr. Beckung von Krzlihlzeit und &rz§hlter Zeit zu berich- 
tea, w.i b uii zumeist auoh noch bei ausfuhrlichen Handlunga- 
oahilderungasi m%lich ist, sondern da braueht der Dithter 
Felton, uja das seelisohe Erlebers. eineg Augsnblicks su erzahlen,
a,uoh M a r  fi%r sealiachen 2eit mehr die Beharrechun^ des Zeit- 
rh^hmus zugfestehend als der phyaikalischenV77'1 Kb bet daa 
Prinzip des &ist£ndlichen, daa dam epischen Eraahlan gemSes 
iat, tritt 41** draraatisohe Prinzip der Zialstrebigkeit. Be- 
dsuteftm fur d.if. verdichtsnde Bauform und die Zielstrebigkeit 
des Romans zxr-a such die eraShlsrisohen Vorausdeutungen?83

Zum Vertttaiidnis und sur Vertiefung des kiinftigen &e-



acheherss bedient aich der BrzShler bereits des Mitels, des 
Untertitels, Epigraphs und aer Einleitung, die den Charakter 
einea Vor^orts hat, Titel, Epigraph und Vorwort sind -thema- 
tische Vorausdeutungen„ Der Titel hat symbolisehen Charak­
ter, er weist auf das Selbst, das zu erreiohen ist. Auf 
dieses Ziel ist das ganze Erzahlen ausgerichtete. In dem Epi­
graph ist dad Kumtheraa zusammengefassts „Ich wollte Js nichts 
als das zu leben verauchen, was von. selber aus mir heraus woll­
te. Warum war daa so sehr schwer?" Es deutet voraus auf den 
schwsreii Weg zum Selbst, Vollige Bereitschaft und stacker 
Wille sind eine Voraussetzung. In der Geschichte wird dem 
Leaer dieses in der leitinotivisohen. Wiederkehr dee Epigraphs 
(III, S,189-190) und in bedeutungaverwandten, knappen Satzen 
(III, S. 191, S»206, S.220) itrnner wieder vergegenwSrtigt. Da~ 
durch erh&lt die Geschichte ihre Geradlinigkeit. Vor allem im 
reflektiren V'.'-wort erh&lt der Leser von dem ErzShler einige 
vorausdeutende ^inweiae auf das Anliegen des Romans. Es steht 
im 'Prasens, dem augenblickliehen Vorgang des Erzahlens entapre- 
chend. Der ErzShler betont, dass er die Geschichte seines eige- 
nen Lebens erza'hlt. In seinem Kauptanliegan, die Darstellung 
seines 'flages au sich selbut, wird die Grundtheraatik des ganzen 
Werkes vr.rweggenommen. Indem er darauf weiat, dass das Leben ,le~ 
des r<3enscfc#n lotzten Endes ein Streben naoh seinem Selbst sei, 
hebt er er sctn Anliegen. und datuit da» ganae ErsShlwerk ins 
Allgemeitt-fenechMche. i>aa Ziel der Selbstwerdung liegt in 
den Tiefen dor Scele, in den Ursprungen, bei den Muttern. Da­
mit ist die- Sparine swischen Vorwort und Aus^ng gesetKt. Der 
Z*it gedoakend, in der seine Cfeachlohte g&echriftW wird, 
aafcnt der BraShler aur Ehrfurcht vor dem sinaelnen Menschen, 
in dem der Gei-st, als das ffBttllcbe* ewige Gestalt geworden 
ist. Diase Mahnung verleiht dem Werk seinen ethischen Grund-
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ton, Der Weg zu sich selbst fukrt su den unverga'nglichen Mach~ 
ten im Irniern des Menscken, aenen die Gewalt der zeit-
b.istorischen Ereigniase niohta anhaben kamu Titel, Epi­
graph. und Vorwort weisen bereits auf den Sinn des Ganzen dea 
Erzshlwerka hin. Der Untertitel uinunt voraus, was der Er- 
zahler im Vorwort bemerkt, es sei die uGeschiciivC"'̂ '* seines 
eige&sn Lebens. Sinolair, so heisst der Ich-ErzSfclsr.
2 • Phasen- und Bndvorausdeutungen

„Demian" ist der erste Roman Hesses mit Kapiteltiber- 
schriften, Die tTberschriften dienen der festen Gliederung 
und Straffung des Stoffec. Sie sind Voraus we istmgen auf den 
Inhalt Oder des Thema der nachsten ErzShlphase. Eine Streoke 
wait geben sie die Richtung des Eraahlverlaufs an. Die glei- 
ohe Dechxtik ha£ Hesse in mehreren Eomanen nach „Demian” ver- 
wejidet. Der schiahtenweise Aostieg in die seelischen. liefen 
wird hier durch die Uberschriften gewiesermassen vorausgenora- 
raen. „Zwei Waltsn" weisen auf den Einbruch des Doppelerleb- 
nisses der Seele, der ZorstSrung der mythischen Einheit der 
JCindheit, die zum Ausgangopunkt dor Vrz$Mung wird. „Kain" 
und „Der SchScher” deuten auf die cpusoh i»V ,-̂ ierten Bibel- 
geechichtsn, Sie dienen dem 1'hema der Ewnru«rung und berei- 
ten auf das Ziel des V/egas, als antithetisohe TotalitMt, vor, 
..Bestrios" nimmt die Degegnung mit dem Hermaphroditiaohen. 
vorweg. Die US rrjchrifi „Der Voeol k&npft sioh aus dem Bi" 
•wird auch eng mit de*. omengewobe der ISrneuonmg verbunden.
Das Symfeolbild antsfcammt der A3eh*-uie und do* Jungschen Psy­
chologies03 ieitmotivisoh Icohrt nit hinzusefugten, er- 
kllrenderx SStasen wieder: „Ber Vogel kftapCt sich aus dam Bi'J 
War geboren werden will, muss aine Welt serstSren. Der 
Vogel fliegt zu Gott. Der GoU haisat Abraxas (III, S.185,
3.195). Hiorin ist bareits die durch Frau Eva sich voll-
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ziehen&e tJeugeburt enthalten, Sie bedeutet Erlosung im 
vollata’ndigen, ganzheitiichen Selbst, lit dieaer Uber- 
schrift viird aas von welt her angelegte Symbol des Sperber-* 
vogels Verknupft und vers’fcSndlic'a. Die gnostische Gottheit 
Abraxas, J in der sioh das Gottliche und ‘Jeufliache vereinigt, 
steht ira Zusammenhang ait d&r fruheren Aussage Demians tiber 
die Doppelheit dee Gottes. Der Begriff wird dann von Pisto- 
rius immer wieder gedeutet, dem Grundthema der Erneuerung 
entsprechend. „Jakobs Kampf’*®2  ̂ist der Bibel etvfenoKimen und 
bezieht sioh auf den inneran Kanrpf, den Sinclair auf dem Wege 
zum Selbst zu fiihren hat. Pistorius ist ihm eine grouse 
Stutze, immer wieder lehrt er ihn, Mut und Achtung vor sich 
selbst zu bew'shren, Die Vberechrift „Prau Eva" deutot voraus 
auf die personliche Begegnung mit der Mutter Demians, die Ur- 
mutter ■und iJricraft der Neugeburt, wahrend „Anfang vom Ende" 
das auf eine Xatastrophe zueilende Geschehen vorwegniiamt. Es 
ist ein Ende des Alt an, aber auch «in Beginn des Neuen. An 
dieser Vorauedeutung sehliessen sich die vorausaagenden Bot- 
schaften Uemians, die in den beiden letzten Kapiteln der Ziel- 
atrebigkeit des Geoamtvorgange eineo. dftsteren Unterton ver- 
leiherv, der jedoch in beruhigcndan, entapannenden Sohluss 
aufgelSst wird.
3. Vorausdeutxaiggn der frtium

Auch die Tra'ume ha ben in dom riowmi keinen Wert fiir Mich, 
sie vsrweinen a«f dio Grundthematik der Bolbstwerdung, Bat- 
aoheidrad sind nicht an sehr die Suaaeren Verl-Sltaisae, 4i« 
auf Sinclair oinwirlcen, ole innsro Spanmmgen und die Entfaltung 
der KrSfte dor Seele, die fiir Hease absolute Bealitiit vwran.
In den TrSuuien wird das Saelenlstoen bil.dhait geslrallie'fc, Die 
TrSume haben aber auch einen gewisaen Schwrpunkt in dam Romati- 
gaman. Vtrdeutend tebeti sie eine riobtunggobenda Bedeutung.
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Sib weaken in dem i^ser Zukunftserwartungen, wodurch eine ge- 
wxsse Spanning zur Gegenwart entsteht. Die ersten TrSume 
sind eng verwoben mit dem Spanmngavarhsltnia Sinolairs mit 
Kromar und der daraua hervorgehenden Anneren Srschutterung,
Der Trauia nimt ihn in die friedvolle Vaterwelt zuruok, die 
mit der Angst und Mot der dunklen Welt Kromers kontrastiert. 
Baa im Priihwerk ao wiohtige beruhigende Bootaotiv wird mit 
der lichten Welt verbunden: „rair trsurnte, wir fiihren in einero 
Boot, die El tern und Schwestern und ich, und es umgab uns lau- 
ter Friede und Glana eines Ferientagfis"(III, S.117). Im Traum 
kann sich auch das Urabruohserlebnis intensivieren?^^ Kromer 
verfuhrt jiu „schweran Verbrechen? das Miseverhaltnis zum Yater 
wird sum „Moi'danfall" (ill, S.129). Tra'ume gewinnen voraus- 
weisende Bedeutung aeit der Mitte des Romans, in der Zeit des 
vollen Bewusstwerdens seiner Innenvielt durch das Bildmalen, 
Ahnliche TrSume mit Zukunftsweisungen, die sioh wiederholen, 
achliessen sich su einem Vorausdeutungskomplex zusammen. Die 
Trliume bereiten die Begegnung mit der Urmutter vor, AnfSng- 
lioh sind sie von dam getaalten Bssaiars-Bild nicht klar zu un- 
terscheidtm* Wie spater bei der ersten Begegnung erscheint 
die Traurojjeatalt darn mit dem Wappenvogel in der Haustiir.
Dio antithetleche Zuordming dor Substantive ist der antithe- 
tischen Qrundth.ema.tik getnSŝ . flas Erlebn-^ ist ..Wonne” und 
,,01'BusenV ..Qottesdienst” und IIVfirl/,ochen"(IIIf S.188). Die 
fx-omra vergeistigte Verehnmg dar Beatrice wird durch die Dop~ 
pelheit dee Iramnbildoa verdran^t, es ist „Engelabild" und 
„3atan‘J Jfemch’1 und wIier? ..hoctotea Gut" und „Susserstea 
Bflses” (III, 3,189). In der Photographie wird das Iraumbild 
zur untrUgb&ren Wirklichkeit, die Doppelheit suni steigernden 
Erlebnisi »ech3n und verlooktmd, schon und urmahbar, DSman 
und Mutter, Sohicksal und Gellebte” {m » 5,224). Wie im
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Fruhwerk treibt die innere Erregtheit zum ruheloeen Reisen. 
Schicksal und Srfiillung, daa ist die Vorataung, die am Tage 
der Begegnung aum Vorgefuhl der Verwandlung und Neugeburt 
wird; „Morgeny ,,Ohristtag" und „Ostarn" treten in einem fort­
fold zusammen,
D * ginzelsymbol und Qrurtdthftma

Das Symbol des Sperbervogels stb>„t isn engen Zusammenhang 
mit dem Grundthema und schafft durch die leitmotivische Wie- 
derkehr zugleioh. Einheit des Eomangefuges. In der Jungschen 
Psychologie ist der Sperbervogel ein bewusstseinstranszenden- 
tales Symbol, das als das Selbst bezeichnet wird?^ Hesse 
hat es bewusst ubernojnraen und auf die Grundthematik bezogen. 
Imaer wieder wird ea mis. der Figur Demians verbunden. Demian 
macht Sinclair zuerat auf das Vogelwappen iiber der Haustiir suf- 
merkeam. Es ist gewiss nicht bloss ein Zeichen des „Entwach- 
sens aus der Gartenwelty wie Gontrum®*^ me int. Die Tiir ist 
hier, Shnlich wie das lor im „Goldenen Topf" von Hoffmann®® 
sinnbildlich die Sohwelle zum Raum des Reelischen, durch den 
Demian ihn znr Erneuerung im Selbst fiihren wird, Ein anderee 
Mai zeiohnet Sinclair den Vogel. Dann trSumt er, wie er sich 
stSndig in der Hand Demians verwandelt. Damians ErklSrune, 
der Vogel bleibe trots der vision Formen und Farben immer der- 
selbe, ist charakteristioch fiir die allumfissende Totalibat 
de?s Selbst. Dann fordox't er Sinclair auf, ihn zu schlucken, 
Als er ihn aohluckt, beginnt er ihn von innen her auszufttllen 
und zu verzehren. Dieses Motiv hat Hesse wahraoh&inlioh der 
Bibel entiiomen!7' Hier vreist as voraus auf das tebendig- 
werden dea Selbst iti ihm, Das Malen des aperbervtigele duroh 
Sinclair ist auch einer Jungschen Methode entnomnen?B> Es 
entateht ein Bild, nelchee aas Werden und die Heugeburt -iin- 
olairs daratellt: ein Sperbwrvogel, der aioh aus einer dun-
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klsn Welt.kugel, wie ein riesiges Ei, emporkSmprt. Dieses 
Bild wird sprachlioh in der Dbersohrift „Der Vogel kftnpft 
sich. aus deia Ei" zusammengefasst, Sinclair, der Demian das 
gemalte Bild schiekt, erhfilt als Antwort eine hinzugefiigte 
Erklarung zuriick: „Dar Vogel kampf-fc sich aus dam Ei. Das 
Bi ist die Welt. Wer geboren werden will, muss eine Welt 
zerstoren, Der Vogel flittgt zu Gott. Der Gatt heisst 
Abraxas'J ( XIX, S.185). In den magischen Flammen von Pistoriua 
erscheint der Sperbervogel wieder, Der Vogel tiber der Ttir, 
in der Frau Eva hervortritt, verklammert gleichsam Anfang und 
2iel des Weges. Ihre Aussage iiber den Vogel ist inhaltlich 
sine Wiederholung der frtiheren Uberschrift; „Sie wissen der 
Vogel hat Miihe, aus dem Ei zu knnmen"(III, S»234)» Sinclair 
erkennt die erreichte Scfcwelle zur Neugeburts „Unter dem Bild 
des Vogels hat taich mein Schicksal empfangen, wie eine Mutter, 
•and wie eine &eliebte’’{III» 3,234). Das Selbst, das aus der 
Neugeburt hervorgr-b* -^rSsentiert den neuen Menacheru Das 
letzte, aun der W- "rate Vogelbild sohliesst sich der
KrklMrung’ von Demian oin Vogel, der sioh aus dem „blauen 
Ylirrwarr'' losrias und mit „weiten PltigGlsohiagen" atieg(III, 
S#245). Eg lot das Selbet, das frei wird, indem es au dem 
Gott Abraxas findet, atu der Intogriortheit der Zweiheit im 
Einen,
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DRITTES KAPITEL 

t e i 3 ^ a O r m i u n af.,Sifl̂ KaFtv10.0 
Kura naoh der Vollen&ung des „Demian” bakannte sich Hes­

se zu seinem neuen Bestreban, des Dabensleids „durch vollkoa- 
menes Varstandnis, durch Hailigkait Herr zu warden','1  ̂ In der 
Erfahrung einer Welt, die vollig dem Stofflichan anheimzufal- 
len drohte, neigte Hease dazu, sich in das durch die Tiefen- 
psychologie gefundene Reich der Seele zuruckzuziehsn, Ex* ®r— 
wachte zu seinem ureigenan, mystisch religiBsen Wesen, das ©r 
bis’aer selbstkritisch zu unterdr&oken pflegte?' Die geistige 
Welt, in der Hesse aufgewachsen war, war „eine Welt mit aus- 
gesproohen deutsoher und protestantiseher PrSgung, aber mit 
Ausblieken und Beziehungen iiber die ganze Erde hinV^ Der 
Prote-=itantismus seiner Eltern war pietistisch gefSrbt, ein 
wirklich gelebtes Christentum, „ale Dienst und Opfer, als Ge~ 
meinschaft und Aufgabe’.'̂  Das Aufwachsen in stronger Zucht rief 
in dem Eigenwilligan jedoch friih die Gegenkraft hervor. Sein 
frilhzeitlg bewusst gewordenes Dichtertum hatte sich zu ver- 
teidigen gegen die starren religiosen Traditionen der Familie.
Im angen Dogmati&chen fand seine Phantasie keinan Raum. Eher 
zum myatisohea als zum kirchlich konfessionellen Ohrietentum 
fuhltfe sr sioh hinge.sogen, Die ersten „Regungen eigener 
RsligiSnitat" orlebte er mehr in indisoher als in christlicher 
Gestalt^ fcruntiliche Xerartnisse indiaobsr Glaubsnsformen 
waren H e a s e  von I t o u s  b u s  vertraut. Sein Vater und der Vater 
seiner Mutter tj&anden ihr gans®s ieben im Dienst der christli— 
chen Mission in Indian. Vrlto fesaeltan Hesse vor allem die 
Up8nishaa,en, die Bhagam? Oita und die Baden Buddhas, Sum 
vertiefenden raligiSaen Erlebnia wurde apfiter die Befesaung 
mit dem Denken Lao Tsss, Doohuang Deis und Li Pai Pea. MyS~ 
tische AnsStze sind beraits in den theosophischen studien des
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Lehrmeisters Lohe in „&ertrud" zru erkennen, die gedooh den Ich- 
Erzfihler eher verwirren als sie ihm helfen. In „Demian" zei- 
gen, sica myatieche Siige in der Versenkung Demians, in den An- 
weisungen von Pistorius und in der Erfahrung des Selbst. Die 
Mystik indischer Herkimft durchdriagt „SiddharthaV Das Werk 
entstarsd aus Hessec grossere Vertiefung in die indische Mystik. 
Hesss zog sich nach seiner inneren Wandlung in „eine entlegene 
Bcke der Schweiz"®^ zuriick. Darin lag gleichsam ein Auewei- 
chen vor der Welt, die Freiheit in dera Seelisehen zu bewahren. 
Abseits der tragisohen Situation seiner Zeit 3uchte er die 
Ganzheit eines ursprunglichen, raythischen Caseins im Innern.
Es ging ihm getzt um die Verwirkliohung des hohen, heiligen 
Selbst. Fur die hohere Stufs seiner Sblbstvollendung brauohte 
er Musse und TJngestBrtheit. In der ostlichen Mystik fand er 
die Anweisung und innere Eefriedung. In uSiddhartha” wendet 
sich Hesse zu der Fruhzeit der Religions grtLn&ungen, vfeil er 
hier die Ideen und Gestaltsn vorfand, die seiner seelisohen 
Hingabe ervtsprachen und ihn schopferiaoh anregten. In der 
Bstlichen Eeligion, die auf den iibergreifenden Mi'chten in der 
Seele gbgrSnda't ist, fand er die Leitbilder seiner Dichtkunst. 
Die geachichtliche und rSumliche Ferne stellte augleich die 
objaktive Biatanz von der eigenen problematischen Zeit her.
In der Hinwenduntf nach dem Oeten steht Hesse in einer Tra­
dition, die von Herder, Goethe und die Romantik bis in die mo- 
derne Dichtung, vor alXem die von Yeats, Maeterlinck, Hofmanns­
thal, Else tanker-ScMller und Sranz Werfel, reicht]1 „Sida- 
hartha" xurde zu einer zeifcfernen, aber nioht lebemfremaen 
Diohtung. la der AnnShei m g a no Leber, in der Bedeutung 
der Kraft der liebe su dem Meneohen und zur Sohopfung offen- 
bart aas Werk ohristliche Ziiget5 Der grilbleriachen Natur 
Hesses genflgte eine elaseitige m a g e  des Innern nioht. Sei-
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ner humanen Einstellung gemSsa yersuohte er, seine mystische 
Ertenntnis in den Dienst am Leben zu stellen. In der liebe 
und in tier Bereitacha ft, die Not der Welt durch sein Werk zu 
lindern, erkannte er seine Aufgabe. In der mystisciien Ein- 
Icsiir sail er eine mSgliche Hettujig und Beilung der Welt. In 
..Sid&hartha" leuchtet eine Welt von ewig gultiger Wahrhsit. 
an der der Mensah in einer entheiligten, technisierten 2eit 
sioli immer wieder aufriciiten tann. In der mystisohen Geis- 
teshaltung steht Hesae in siner Tradition, die "bis Meieter 
Eckhart zuruckreicht.
A• Per ostliefr-- ̂ hristliche Weg zum gyatisohen Selbst

Auch in „Siddhartha" iat das Grundthema der Weg zum 
Selbst, Das Werk ist eigentlich eine Erweiterung der Erfah- 
rung und Erkenntnis, die sm Ende von ..Deraian" gefunden war,, 
tfnter dem Einfluss der christlichen iehre sah Hesse die Ganz- 
heit des Menschen in der untrennbaren ZusammengehSrigkeit von 
Geist, leib und Seeled Eine einseitige Pflege einer aieser 
Krafte mus&te aur inneron Blsharraonie ftihren. Bereits in 
t,Unterm Rad" hatte Hess© gezeigt, wie ein Individutua durch 
die Uberfordorung dea Geistes und der Verkiimmerung der Seele 
zugrunde ging, Seine Entdsckung der objektiven Innenwelt 
suchte er jetzt isit dem Gsiflt und mit dem Lnben zu aasimilie— 
ren. Der Heilaweg in ..Siddhartha" fiihrt zu einer mystischen 
Erftillung, in der Seele, 5e.iBt und Leben harmonisoh vereint 
sind. Pur Dfthrendorf gestalte* das Werk daa ..Freiwsrden vom 
VSterlichen',' „dem gegenilber die Liebe und das wagische Denken 
als Gegenposition und hohere Sinheit erscheinen’I  ̂ Barbet 
findet, das ganse Bucb sei „ei* iohgescmg, ein Batenntnis but 
indischen SeiatigkoifJ11-) Sohiefer habt das Legendarische 
dee Lebensweges Siddharthaa hervcr; „Die Erzttlung lSsst 
also den Weg SiSdharthaa vo« lenechen zum Ifeiligen siehtbar



wer&en -und ist damit eine Iiebansbeschrei’oung, eine vita, ana­
log der christliohen Heiligenvita'412  ̂ Der Aufbsu des Werkes 
zeigt eine lookers Verbindung mit einer Pabel, die tells auf 
der Buddha-Biographie gegriindet istV^ Das erb'dht, wie 
Ziolkowski bemerkt, den legendarischen ffehalt des ErzS'hlwerks^ ̂ 
BarhauBen. ist nicht zuzustimmen, wenn er meint, die ErzShlung
sei in iibertragenem Sinn „Adentisch mit das Diehters eige&em 

15)Lebensweg1,' Buddha mirde als Sohn einea reichen FursJ;en
vcn Kapilavastu geboren. Bereits vor der Geburt deuteten 
TrSume der Mutter voraus auf seine Bex-ufung zum Heiligen, In 
Eracht und Reichtum wurde er erzogen. Ira Anbliok des Blends 
der Welt verliess er ,-jedoch sein Vaterhaus, zog sioh als Asket 
in die Einsamkeit zuriick, eine Erlosung vom Leid der Welt zu 
findan. Nach vergeblicher Kasteiung gab er die Askese auf.
In einer iibermenschliohen Vision wurde ihm schliesslich die 
Erleuehtung unter einem Baum zuteil. Die Biogra^Me hat Hesse 
seiner neuen Ganzheitsanschauung angenahert. An die Stelle 
reflektiver Einmischungen des Erzfihlers treten philosophisoh 
erBrternde Dialogs, Einfliisse mSgea von den indischen Reli- 
gionsbiichern ausgegangen sain, die oft im Dialog aufgeschrie- 
ben Burdeni6* In der Neigung zum Bielogisclien steht das Werk 
in einer I/inie mit ..BosaUalde'.' ..Siddhartha" ist eine Er- 
ErsSlilujlg, Wie in „Bemian" hflben Titel und Kapiteliibersctoif- 
ten bereits roraundeutenden, thematischen Wert. Siddhartha, 
der urspriinglidie Hans Buddhas, iMiesV, ,i»er sein Ziel ar- 
reiolrt t a « 17) Bamit ergiut sioh aie Zielstrebigkeit dea 
Werkes. B»s ganze ErzShlwrk iat eine Vorbereitung auf das 
Ziel hin, dessen Wesen die Haujtfigur bereits am \nfang sei­
nes Wegea ahnt. Er lSsst «i<* gana duroh die Stimme seines 
Innern X«!ite48) eine BrtaJmme, die aua ..Bernian" koimt. Auoh 
Her k o m m t  es aur So h a f f t m g  irrealen Zeit duroh die
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Ungenauigkoit der Zeitangabe, wie er: su Siddharthas Weg zum 
Selbst gehc>rt. Schiefar spricht von „leger.darem Zerbraum” 
xn dem das G@Gch«hen spielt, woaurch daa „Beispi©lhafte und 
Sinnbildliche des Erzahlten" deutlioh hervortritt^ Als 
Jungling zieht Siddhartha aus der Heimat, Mit seinem Freund 
Govinda verweilt er „gegen drei Jahr0"(IIIl S.63I) bei aen 
Saraanas. Zwasohen der ereten und zweiten Begegnung mit 
Vasudcvn, die Sauer s&ines irdischen Weges, mogea „wohl mehr 
als zwanzig Jahre"(III, S.695) vergangen sein. Er ist in den 
„Vierzigern" (III, S.677)> als er, des lebens iiberdrtissig, 
Karaala verlSsst, Das l«,tzte Kapitel apricirt von dem „altan 
Fa'hrmanne" (III, S.722), der die Vollendung erreicht hat*
Auch in „Siddhartha" entsprioht die Zielstrebigkeit der gew' ■­
sen Gradlinigkeit der Wegstruktur, die wie im „Wilhelm Meis- 
ters Lehrjahre" nicht wieder in die Heimat zuriickfiihrt.
1, Der sakrale Wagt Das Kontemplative Ich zwischen Gei^t und 

Seele
Wie in „Demiann vollzieht sioh in „Siddhartha" die inne- 

re Entfaltung der Hauptfigur nach dem Gesetz alleB Wardens; 
Siddharthas Weg ist ein. Weg der irmeren Spannungen -and Krisen. 
In der Antithetik der Adjektive und Substantive im eratan kb- 
eata des ers‘en Kapitelo wird die Grundspannung bereits vor- 
weggenommen. Es ist eine Antithetik von Licht und Dunkel, 
uSonna" und ..Schatten'/ von „liehten" Sohultern und „schwarzen 
Augen" (III, S.617). Mit der Sonne als Romananfang steht 
das Werk in einar fasten Traaltitm!0) B t  aer Antittietlk 
von Licht und DurJtel ist verbundan der tfagenaatz von ..Lehran 
seines Vatara" und ..Oaaang rier Mutter"(III, S.617). Moht, 
Lehre, Vatar rtehen in eir-M BedeutogamaaMenteng mit dem 
Geiat, dagegen Duakel, Sahattan, Beaang, Mutter in einam Be- 
4eutungSTOaa»eBhr.T* mit der Seele. Siddhartha in einer
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sakralen Welt auf, die ^inseitig durch den Geist eine transaen-
dentale Beziehung heraustellen veraucht. Die Wahrhelt suchte
sie im Wiasen und im Wort. Die iehre ist aicherlich nicht
bloss der „Inbegriff allee Ausseren','213 wie Dahrendorf meint.
Auch bedeutet Siddharthas Missverhsltnia zu der Lehre nicht
unbi-dingt, dasa er, wie Hugo Ball es sieht, „ein Diehter, ein 

j „22) ,Poe 1- aein soli. $er totalen Weltanschauung Hesses gemase 
konnte sie Siddhartha nicht geniigen, weil sie einseitig dem 
Geist ZAigewan&t war. Im Gebet, Spruch und Gpfer lag fur 
diese Welt die Moglichkeit, auf den Gott Brahman einzuwirken. 
Zwischen Gott und Mensch vermittelten gelehrte Brahmanprieater, 
Brahman hatte sioh aus dem R£umlic*hen des Menechen zuruckge- 
zogen. Der Geist wusste Formeln fiir die gSttliohe Verbindung, 
aber keine ftlr einen bleibenden inneren Frieden. Am Anfang 
seines Weges ahnt Siddhartha bereits das Ziel seines Weges 
voraus: „War denn nicht Atman in ihm, floss dean nicht in sei­
nem eigenen Herzen der U.rq.uell?"(ni, S.621). Bamit ist der 
Spannungsbogen, der sich vom Anfang bis End© des Weges er~ 
streckt, gszogen. Die innere Stirame mahnt immer wieder zum 
Aufbrt*h, bis das Ziel gefunden ist. Ira sachlich verhaltenen 
Bericht wird sein &/ -w.ehander Zweifel, sein ’Jnbefriedigtsein, 
das hinter der von dem Geist erfassten Erfahrungswelt die ei- 
gentliche Wshrheit ahnt, dargelegt. Der Berioht 18st sioh in 
einem verengten Dialog a<it, in dem aimSehst dem JVeund und 
dann dem Vater der Entschluss zur Askess mitgeteilt wird. In 
ism GespxSoh mit dsn Vater h€U Siddhartha unentwegt seine 
Stellung irrne, von der aua er gelaaaen in einer repetltiven 
Oegenrode antwortet. In den Verben „«arten'; „sts>rben" irnd 
„mttde werden" (XXI, S.621) wird bereits der askotisohe Stand 
vorausgewiesen. Das Vater-Sohn-Motiv und dao Motiv der 
ft-eundsohaft, die hier anklingen, werden in dem Koman zu
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aakralen Welt auf, die einseitig durch den Geist eine transzen-
dentale Beziehung herzustellen versucht. Die Wahrheit suohte
sie im Wissen und am Wort. Die Lshre ist sicherlich nicht
bloss der ttlnbeg^iff allea Aussereny^"^ wie Dahrendorf meint.
Auch bedeut^t Siddharthas Missverhaltnis zu der Lehre nicht
unbeditigt, dass er, wie Hugo Ball es sieht, „ein Dichter, ein 

22) .Poet" aein aoil. Der totalen Weltanschauung Hesses gem£ss 
konnte sie Siddhartha nicht ger.iigen, well sie einseitig dem 
Geist zugewandt war. Im Gebet, Spruch und Opfer lag fiir 
diese Welt die Moglichkeit, auf den Gott Brahman einzuwirken. 
Zwischen Gott und Mensch vermittelten gelehrte Brahmanpriester. 
Brahman hatte sich aus dem RSumlichen des Menschen zuriiokge- 
zogen. Der Geist wuaste Fonoeln fiir die gSttliohe Verbindung, 
aber keine fiir einen bletlbevjden innerer. Prieden. Am Anfang 
seines Weges ahnt S.idaharth-- bereita das Siel seines Weges 
voraus: „War denn nicht Atman in ihm, floss dean naoht in sei- 
nem. eigenan. Herzen, der Urqu-ell?"(Ill, S.621), Sa&it ist der 
Spannungsbogen, der sich vom Atifang bis Ende de3 Weges er- 
streckt, gezogen. Die innere Stimme mahnt immer wieder zmn 
Aufbruch, bis das Ziel gefunden ist. Im sachlioh verhaltenen 
Bericht wird sein erwachender Zweifel, sein Unbsfriedigtsein, 
dss hinter der von dem Geist erfassten Erfahrungswelt die ei- 
gentliche Wahrhwit ahnt, dargelegt. Der Bericht 18st sich in 
einem verengten Dialog auf, in dem zunSchst dem Preund und 
dann dem Vater der Entschluss zur Askese mitgeteilt wird. In 
dem GeaprSch mit dem Vater halt Siddhartha TustsrtMffte seisve .•
Stellung inne, der aue sr gelaesen in einer repetitiven 
Gegenrede antwo.- it. In 4®° Verben „«arten',' ..atarten" und 
„miide warden" (XII, 3.621) »lrd ier asketisohe Stand
vorauagewiasen. Baa Vater-Solm-Motiv rad das Motlv dsr 
Jraundschaft, die iter anklingen, #erdan In dem Roman gu
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wichtigen Bindemitteln.
Auch das zweite Kapitel wird mit einera Bericht einge- 

leitet, Siddhartha hat den geistig kultivierten Raum. sei­
nes Vaters verlassen, Auf der nachsten Stufe des sakralen 
Weges lebt er bei den Samanas (Asketen) im Bambuswald. Er 
sucht die vollstandige ErlSsung von der Welt und vom Leib 
durch Kasteiung und Versenkung, durch. die einseitige Hin- 
gabe an die Seele. Aber auch jetzt wird der Vollzug ge- 
stSrt durch den Geist. Obschon er die Vaterwelt verlassen 
hat, hat er aie noch nicht iiberwunden. Aus der unbefriedig- 
ten Erfahrung, dass er durch das Asketische nicht zur wahren 
Erkenntnis gelangt ist, entwickelt sich der zwisohen Sidd­
hartha und Go^inda gleichmassig bestrittene Dialog. Anfang 
und Gipfel des Dialogs sind direkt auf die Grundthematik des 
Weges bezogen, An Govinda wird die Frage gestellt, ob er 
dehke, dass sie we iter gekommen seien und das Ziel erreicht 
hatten, Die Erkenntnis, zu der das Gesprach ftthrt, i3tj 
„Das Wesentliche aber, den Weg der Wege, finden wir nicht" 
(III, S„63Q)<, !tUbungen',' ,EVsrsenkungen',' „BetBubungen" und 
l,Kunstfertigkeiten,'(III, S.629 und S.630) gehSren zu einem 
bedeutungsverwandten Spraohfeld, Der Dialog offenbart die 
Verwirrung Siddharthas, der in eine Welt getreten ist, die 
er zwar auf gewisse Weise zu beherrschen gelernt hat, ihm 
und seinem Anllegen aber fremd bleibt. Immer wieder greift 
der Bericht parenthetisoh in das szenisch-dialogisohe ErzSh- 
len ein. Zu auegedehnte Gesprache warden die episohe ‘Form 
aprengen. Hiuter dem Vordergrundigen der sich gegeniiber— 
stehenden Meinungen ist eine aurchgahenae Z-.elatraMgkeit 
m  ertatmen, aie dem Basamtvorgang dea erzShlerisclum Werks 
verhaftet ist^3) m  der sweiverBlgen Strophe (III, S.631) 
ist die astatiscke ErlelmiMeiM verdichtet. Seiet, Atman,
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Wortlosigkeit, Herz und Seligkeit sind darin vereinigt.
Biese Einheit versucht Slddhartha vergeblich in gedachten 
Worten zu vollziehen. Sein unbefriodigtes Suehen fHhrt ihn 
zur hSchoten Stufs dea sakralen Weges, zur Begegnung mit 
Buddha.

Dae dritte Kapitel wird durch die Begegnung mit Buddha 
beatirouitp Seine erhabene Vollkommenheit wird perspektivisch 
verengt in der GebSrde, in dem stillen, noch innen gewandten 
LScheln, dem Frieden der Hand, dem gleichmSaaigen Gang. Die 
dialogische Auseinandersetsung zwiachen Siddhartha und Buddha 
fiigt sich dem Grundthema: Weg und Ziel sind Kern der Unter- 
rsdung, Eine heimliche Spannung zwischen dem Suohenden und 
dem Erlosten, zwischen Wort und Schweigen entwickelt sich. 
Siddhartha sucht die Erfassung der Einheit und der Wshrheit 
noch immer einseitig durch aeinen Geist. Er lehnt die Heile- 
verJriindigung Buddhas ab, weil eie fur ihn nicht beweisbar ist: 
„Keiaera, c Ehrwiirdiger, wirst du in Worten und durch lehre 
mitteilen und sagen konnen, was dir geschehen ist in der 
Stunde deiner Erlauchtung" (III, S.643). Er aieht deshalb 
in der Lehre Buddhas nur eine ScheinlSsung. Aus dieaem Grund 
will ar seine „Wanderschaft" fortsetzen, allein sein „Ziel 
zu erreicheEs f'der zu sterben"(III, S.643). StAl und gleich— 
nrfitig hrtrt sich Buddha die Kritik an. In dem Misstrauen gegen- 
tibar der Spraehe steht das Werk in der mystischen Tradition?45 
Buddha wamt Tor „Ssm DiokioM der Msinungen und yor dem Streit 
um Worte"(XII, S.642). Stddhartm imisse sich vor „allzu grosser 
KXughait" (XII, S.644) Miten. Her epische Dialog ist auf einen 
beharrliohen tatgpng der Eraahlun® angewieeen, aementspreohend 
ist seine Wendung eher yermittelnd Oder yeraiohtend aXs heraus- 
for<lernd?5) Buddha yerabsohiadet sioh mit „halbem XaVheln, 
mit einer unersohtttterten Helle und Fr«mdXiohkait"(m, 3.64+).
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Durch die begleitende Gebarde erhalt die Gespraehezene sine 
vertiefte Bild- und Uberzeugungekraft. sie macht den in das 
Geachehen mit hereingezogenen Leser hellsichtig fiir die fein- 
sten seelischen Nuancierungen. Der Begegmmg mit Buddha folgt 
ein kurzer Gedankenbericht?®^ Dem gegenwSrtigen Gedankenvor- 
gang Siddharthaa entsprechend steht er im Prasens. Immer wie­
der wird er durch das Verbum „dachtey wodursh das Berichtste 
als Gedanken auQgavjiesen wird, begleitet, Zugleich wird da- 
durch das Perso'nliohe dea loh der Hauptfigur durch die ver- 
nehmbare Stimme des ErzShlers iiberlagert?^ Siddhartha zieht 
sein Buddha-Erlebnis kurz in ErwSgung und erkennt, dass er 
nicht durch die Lehre, aondern durch seine Haltimg wahrhaft 
beschenkt wurde. Duroh die Orientierung an einem Henechen, 
der ins „Innerste seines Selbst" (III, S,644) gedrungen ist, 
vergewissert er sioh aufs Noue des Ziels seines Weges. Die 
nachste Stute wirrl aber aur Verimmg. Die Frage Buddhas, ob 
es besser wsCre, wenn seine Briidler die J ihre verlassen und in 
das „Lsben der Welt und der Lusts” (III, S.643) zuruckkehren, 
wira zur verde«kten Vorausweisung. In der Tremiung vom 
Freund, der zum Junker Buddhas wird, wiederholt sich das Ab- 
echiedsmotiv, das boreits in d«m Verlaasen der Reimat anklang.

Das vierte Kapitel lot Kvlttkblick, aber auch Ubergang zur 
nSchston Fitufe dos Weges zum Selbot. Immer wieder werden Ruck- 
blicke an entfloheiAenden Stellon in khnlichen Erz&hlinhalten 
das E rz iW .te  zueanimcsnfaBiMn. Daa v i o r t e  K a p it s l  i s t  g le io h sam  

B in  EuhepunW , » d u r o h  d o r b is h e r ig a  E rz B h la b la u f e in s  p e r -  

s p e k t iv is c h e  Abrundung e r W Ilt . Ao SSndo d o r ereton. S tu fe  v e r -  

g e g e n w S r t ig t  3 id 4 h a rth a  e io h  das W aBantliehan d e r M s h e r ig o n  

E rfah ru n g o n  a u f  aeinem  W ege. Es e r in n e r t  an don R iio k t lic k  xiber 

dae Ganae am s«<mMK>oU.i»s o in o s D ram a ?8 '  TSr i a t  k e in e a v e g s  

n u r o in  r e t a r d ie r e n d e s  Elem ent, das d ie  s i e l s t r e b i g o  V o rw g rts-
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entwicklung aufhSlt. Die Erlabnisae warden im Hinblick auf 
den weiteren Weg objektiv und kritisch betrachtet. Bericht, 
Monolog und erlebte Rede wechseln einander ab, Im Bericht 
werden die Gedanken der Hauptfigur duroh den Erzahler wieder- 
gegeben. Er neigt hier dazu, sie in der Gebarde zu objekti- 
vieren, Das innere Ringen Siddharthas zeigt sich in dem Wech- 
•■el von Bewegung und Stillstehen, in dem gleichaam ein mikro- 
kosmisohes Bild seines ganzen Weges gegeben wird. In dem 
Monolog^) der analog zur direkten Rede gebildet ist, wird 
die gedankliche Auseinandersetaung unmittelbar durch die 
Hauptfigur im PrSsens wiedergegeben. Er offenbart den voll- 
standigen Bruch, mit dem Sakralen der vorigen Wegstrecke und 
ft in Erwachen zur volien Wxirdigung und Bejahnung des Frofanen, 
Es vollzieht sich in Siddhartha eine Wendung von dem Einheits- 
streben zu dem Erkennen der Vielfalt der Erscheinungawelt, 
zur Maja» Dementsprechend heiast es: „Nein, dies ist vor- 
iiber, ich bin erwaoht, ich bin in der Tat erwaoht und heute 
erst geboren" (III, E.647). Die neue Aufnahme der Welt in- 
tensiviert sich zur arlebten Rede. Duroh die Verwandung der 
dritten Person in einem unpersonlioh. erscheinenden Bericht 
wird die Unmittelbarlceit des subjektiven GenrUtsvorgangs objek- 
tiviertl0  ̂ Die Wiedergabe der Rede stefct im Prateritum. Stak- 
katostil, gleichsam als ilborsttfrsse die eindringliche Welt- 
aufnahme sich, horrscht vor „Sch.Sn war die Welt, bunt war 
die Welt, aeltsam und rStselhaft war &ie Welti Hier war 
Blau, hier war Bel*, hier war Grita, Himmel floss und Pluss, 
Wald starrte und Gsbirg, alios 8eb«n, alias rStselvoll und 
magisoh, und inmitten er, Siddhartha, der Erwachende, auf 
dem Wega au sich aelbe«(HI, 3.647). BaS v811iBa Zuruok- 
treten des EwHhlers bewirkt die Vorstellung des Lasers, als 
habe er unmittelbaren Einbliok in den aeeliaohen Vorgang,
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Die Vereinigung von SubjektivitKt und ObjektivitUt fttgt sich 
ganz der Erzahlweise Hessea. Diu- erlebte Rede steht in der 
Jttthe des Stilmittels der GebardB, indem aie in verkttrzter 
Form den Gehalt einer breiteren Beschreibung ausdriickt. In 
der Gewinnung dea Selbstbewuastaeins vollzieht sioh. die Wand- 
lung, in der Siddhartha axo-h als ein Teil der Vielfalt des 
Weltganaen erkannt, deren eigentlichen Sein nicht „hinter 
den Dingem',' sondern „in ihnen, in allera" ist(III, S.647). In 
dieser Auffassung ist die Beziehung zu Rilkea ..Weltinnenraum” 
und ein ftiickgriff auf Gedankengange bei Novalis zu erkennen.
Die ausaere Welt hat einen inneren Raum, der in einem geheim- 
nisvollen Bezug mit &ea Inneren, der Seele des Menschen ateht?1  ̂
In Siddhartha keimt bereits eine mystische Erkenntnis, die am 
Ende seines ftegaa zur rollen Entfaltung koramt.
2. Der profane Wet ’ Das kontemplative Ioh zwiachen Leib und 

Seele
Auf der eraten Streeke des Wegw'3 fiifart die Steigerung 

im sakralen Erlebnis zum HShepunkt una Bruch. Bine £hnliche 
Steigerung wiederholt sioh im profanen Erlebnis. Die Stei­
gerung iat dem Denkbild Hessea aohon im FrCthwerk gemaaa. Dae 
profane Erlebnis fiihrt zu einer zunehraenden Verflachung und 
VerSdung dee Seeliachen durch eine einaeitige Hingabe an den 
Leib und daa Leben. Die frohe Aufnahme der Vfeltfulle im 
{jbergangskapitel wird zunSv’hat im ©inleitanden Berioht dea 
funften Kapitela fortgeftthrt. Der realiatisohe Bliok ssigt 
sioh in 4er Aneinanderreilwng der Substantive: „Er sah BSume,
Sterne, Tiere, WoXlwn, Eegenbogen, Felsen, M u t e r .....»
(III, S.650). Bern Sch’inMitserlebnia der H m ‘., J u  in «er 
leitinofciviachen Wiederkehr des Adjelrtivs „soaBn" AusdruoS 
gegeben wird, fehlt der welmatige, sehnstichtige Brundton, 
der in „Peter OamMind" vorherrsehte: „Soh3n und lieblich
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war ea, so duroh die Welt zu gehen, so kindlich, so erwacht, 
b o dem K.ihen aufgetan, ..."(III, B.650). Kach den zwei Ab- 
sStzen des Berichts uber Siddharthas fr< ndige Weitaufnahrae, 
in der sich seine Wandlung spiegelt, wird ruckblickend noch 
einmal die suruckgelegte Wegstrecke •iiberschaut, um sioh 
seines neuen, auf die Gegenwart gerichteten Ziela zu vergegen- 
wSrtigen: „Sich selbst rausste er jetzt erleben" (III, S.651). 
Sinnlichkeit, Tat und Spiel sind die Schichten des Konflikts 
zwischen Le^b und Seele. Traua und Wirklichkeit, die her- 
maphroditische Gestalt und die einfaehe Prau, eine lineare 
Wiederholung der Emma in „Unterm Rady bereiten die geschlecht- 
liche Erfahrensweise vor.

In die LebensKunst fiihrt die Kurtisane Kamala, das 
heisst Bsgiarde, ein, Das erweiterte Weltbild „Demiansy 
die polare Einheit, zeigt sich in ihrer Physis. Die frii- 
here Antinomic von Geist und Sinnlichkeit ist in ihr ver- 
einigt, Sie hat ein „sehr helles, sehr zartes, sefcr kluges 
Gesicht" und fclnen. „hellroten Mund" (III, b.655). Ihre ma- 
terielle, weltfrohe Wertlegung ist sprachlich bereits in 
dem Adjektiv ..goldenem" Oberkleid und dem Substantiv „Gold- 
reifen" (111, 3,655) ausgedriickt. Die Weaensziige werden 
auch durch das GeoprKoh immer wieder beruhrt. Im scherz- 
haft gelSsten Dialog I8aa* si« sioh mit Siddhartha ein.
Der Dialog steht den ernaten Dielogen aer ersten Stufe an- 
tithetisch gegenflber, Daa Irdiache ist sprachlich faasbar. 
Durch die leitiuotivioche Wiederkefcr der asaoziierten Sub­
stantive ..Kleid.r; „Sctal«" .Bold"(III, S.657, S.658, 
S.65?) erhSlt der slru'Uch materielle WaltaustHok Kamalas 
setae autonome Wirksankei*. Demgeeenitter stehen ate in einem 
Wortfeld .usamoengeaogenen, leitmotivisehen Verben ,,denke„V 
„„arten» und ..fasten" (HI, S.659, S.663) fiir die kentempla- 
tive Art Siddharthas. Die h.‘ der beiden au-

-120-



einander, die das Polare eussohnt, wird in dem Geoa'rdenspiel 
des LSchelns siohtbar. In der Kunst der objektivierten Dar- 
stellung der innerseelischen Regungen ist immer wieder das 
Walten des ErzShlers spiirbar. Er stellt dadurch eine beson- 
dere WirklichkeitsnShe des Szenisohen her, in das der Leser 
als Vertrauter hereingenommen wird. In der Unterredung ge- 
winnt die Weltklugheit Kamalau die Oberhand. Siddhartha un- 
terliegt ihrem Seia und ihrer Anmut, Der Mund hat eine dop- 
pelte Function, Er ist uborredendes Organ, das die Stellung 
Siddharthas ins Schwanken bringts „]jiebe Kamala, so rate mir: 
wohin soli ich gehen, dass ich am raachasten jene drei Binge 
finde?"(III, S.659). Bas Organ wird aber auch zum sinnlichen 
Thema des GesprSchs. Die Steigerung des Sinnlichen wird 
sprachlich durch die leitmotivische Wiederholung dea Adjektivs* 
„rot" bewirkt. Der Mund wird Organ der gegenseitigen Ver- 
fiihrung. Siddharthas Mund ist „rot und frisoh" und Kamalas 
„schSn und rot” (III, 5,658)* Die sinnliohe Spannung wird 
achlieaslich aufgehoben, indem er „seinen Mund auf den Mund, 
der wie eine frisch aufgebrochene Peige war (III, S.660), 
legte. In der Kontraatiarung von Gegenwart und Ruckblick 
in dem kuraen Monolog, der dem Dialog folgt, klingt das 2wei 
Wege-Motiv von achwerem. und leichtem Weg, von fernem und 
nahem Ziel an? „Sohwer war alles, mtthsam und am Ende hoff- 
nungslos, als ich noch Sams-a war. Nun iat alles leichi;, 
leioht wie der Unterricht iir i ‘.isaen, den mir Kamala gibt. Ioh 
brauche Kleider und Geld, sonat niohta, daa sind kleine nahe 
Ziele, sie atiiren einetn nicht si'sn Schlaf" (III, S,661). Mit 
diesem Motiv steht ..Siddhartha*' in einer tradition, dia iiber 
daa littelalter M s  in« Biblische snu-iirtreichtF5 In dem 
Dialog am niiohsten Tag soheint Siddhartha aein ELeichgewicht 
zuriiokgefunden au haben. Zuaehmend wird er der Ob,r«d«rJe.



Dis Spannung zwischen Tat und Kontemplation wird in aem 
n&'-'-hsten Kapitel erhSht in der Begegnung zwischen dem Kauf- 
mann Kamaswami und Siddhartha. Kamala hat Siddhartha bei 
den Kaufmann eine AnstelHung vermittelt, die iVm in die Welt 
der burgerlichen Tatigkeit fiihrt. Dialog und Bericht wech- 
seln miteinander ebenmSssig ab. Tat und Kontemplation tre- 
ten sich in den Wortbereuhen des Geschafts, der Sorglich- 
keit, des Argers und den Wortbereichen der Unbekummertheit, 
der Gleichgiiltigkeit, der Buhe und des Gleichmuts gegenuber. 
In der Unerfulltheit seines tatigen Lebens suoht Siddhartha 
immer wieder ira erotischen Spiel mit Kamala, von dem itera- 
tiv-durativ berichtet wird, die Sinngebung: „Taglich aber au 
der Stunde, die aie ihn nannte, beeuchte er die schSne Kama­
la, ... .*'(111, S.666) oder „Imnier aber kam er wieder zur 
schSnen Kamala,..."(Ill, S.670), Die sinnliche Erfahrung 
intensivi ■ rt sich. Die Porderung Kamalas an iĥ , einmal ein 
Kind von ihiu zu haben, bedeutet einerseite v< 'liegenden 
Hohei/ankt, anderseits endgiiltige Bindung ar joen.

In Siddharthas Hinwendung zur TStigkeit ist eine stei- 
gernde Sprinmmg zwisohen dera Weg mit dem f?rnen und dem Weg 
mit dem nahen Ziel su spiiren. Die friihere Spannung von 
Ktinsfcler und BOrger wird hier fortgesetzt, Hinter allem Tun 
und Lassen ( . „Kindermenschen" erkennt der Contemplative 
Mensch Siddl. tha nichts als Spiel, dem or einerseits mit 
heimlichem Neidf anderseits mit VerfceMuns gegenuber steht. 
Zwei Wege sind jedooh nicht glsiohMitig zu besohreiten.
Auch darin trlfft aich daa Werk mr. der Bibel: Oott und 
Mammon kann • «  nicht eUloh vial ii^nen” ) Dis Abirrung 
von dam Weg seiner Berufung 1«* ■’ ̂  *isa.oht.a der inneren 
K i m , ,  tie ins Erterbende, leiee die mahnte leise,

kaum dass er sie -v- ' ’&fl"{tIX, S.670). Die



Wgndung zum Ausserlichen tfird von dera ErzShler als eine 
Entfremduns von dem eigenclichen Sein dargestellt. Die 
Quelle, von der er sich getrennt hat, wird zum leitmotivi- 
schen Sinnbild, das augleich das sechste und siebte Kapitel 
miteinander verkniipft* „irgendwo, fern von ihm" lief die 
Quelle (III, S.670), „fern und leise rauschte die heilige 
Quelle, die einst nahe gewesen war, Sie einst in ihm selber 
gerauscht hatte"(III, S.673)* Im siebten Kapitel wird itera- 
tiv-durativ von der einseitigen Erfahrung Siddharthas auf 
dem irdiechen Weg berichtet, Immer wieder wechselt der Er~ 
zShler voo Imperfekt in das Plusquamperfekt iiber. Hiiokblickend 
wird das Erzahlen in dip wei.te Ver^angonhsit gertickt, wodurch 
es zugleich an ObjektivitSt gewinnt. Der profane Weg ftthrte 
immer weiter von dem sakralen hinweg. Siddhartha hatte sich. 
zum reichen, angesehenen GeachSftsmann eraporgearbeitet. Was 
Kamala einst von ihm an Irdischem Besitz gefordert hatte, 
gsnoss er jetzt im Uberfluss. Dafiir aber hatte er Schaden an 
seiner Seele genomman. In Verben, Adjektiven und Substentiven 
hSufen sich negative WortbiJder, die sich auf die Verkununerung 
des Innern, des Items beaiehen. „EigentumV und „Reichtum" 
hattan ihn ..einEcfanflim" (III, S.675), vor allem auch „Hab- 
gier'J Er fiihlte aich „du!tim und nriide" (III, S.674), er wurde 
„Srgerlioh und unffoduldig” (III, S.674). In der GebSrde deB 
Oesiohts seiohneton sich „Ziige der tlnzufriedanheit, der Kra’nlt- 
lichkeit, das Bissmutes, der Mghoit, der Lieblosigkeit” ab 
(III a.675). Durch die I&itmotivische Wiederkehr das Substan- 
tivs „Tragheit"(III, S.673, S.675) wird die seelisohe VerMung 
eltlatant. Siddhartha wurde von der „Seelenkrankheit der 
Reichen" ergriffan (III, S.675). In der inneren leers ver- 
fltUt er der DSmonie des Spiels34) Er auohte darin „etwas wie 
Rausch, etwas wie erhShtes leban" inmitten dea „gesSttig-
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ten, lauen, fsden Lebens" (XII, S.676). Das Spielmotiv, das 
hier bereits anklingt, wird in dem Spa'twerk ..aiatsperlenspiel" 
in abgewandelter Bedeutimg zmra Hauptmoiiiv,

Der Weg in die Einode ist aber auch der Weg des aohul- 
dig gewordenen Menschen zum Hell, Siddhartha erkermt den 
Weg rait Kamala, mit der lust der Welt, als eInen Weg, der 
„kein frohes Ziel" hat (III, S,677). Wieder bereiten Tra’ume 
den Umbiuch in ihm vor. Wie ira „Demian" wird der Vogel zum 
leitmotivischen Syabol der innersn Stimme (III, 3.678, S.681, 
S,691). Dem Travua von der vergSnglichen Lust folgt der Traum 
von dem toten Vogel im K&fig Kamalas. Ala ei' diesen Vogel 
aus dem Xafig nimmt und auf die Gasse hinaus wirft, wird er 
plBtzlioh vr einem tiefen Schmerz ergriffen, Es ist ihm,
„ais habe er mit aiesera toten Vogel all>.n Wert und alles 
Gute von sich geworfen" (III, S.678), Am Scheideweg erkennt 
Siddhartha seine Verirrung, Wortlich heisst das so: er hatte 
„niohts Lebendigea, nichta irgendwie KSstliche?; Oder Behaltens- 
wertes" zurtfckbehalten, er stand allein und leer wie ein 
..Schiffbruchiger am lifer" (III, 3.679). Die Ersoiriitterung 
geht bio in die letzten Tiefen? er „fuhlte den Tod im Her­
zen und das ftrauen in der Brust, aass? und spiirte, wie es in 
ihm Start, in ihm in ihm au M *  ging” (HI, S.679).
An dineem errtooheidenden Kmlrt wird die Sunrne seines 
vergangenen X,ebens SMOgm. Burch die LetoUbersehau wird 
die M M b W  Situation auogetieft und mgleioh eine tief- 
greifende Entaehf.'.dung «ir den woiteren Wee auBgslSst. Er 
bMinrrt sich aufa Keue seiner Berufung und erkennt die Hot- 
wendigkeit der Beendung seines irdischen Wegee. Er wuasto, 
daaa „das Spiel au MSe war, does »r es nicht mehr apielen 
kBnne” (HI, 3.680). Der Absented wird in zwei AbsStzen 
weggerafft. Siddhartha trennt sich von seinem bieherigen



Lebej. auf dem leichten, irdischen Weg. Doch bleibt er daran 
& rah Kamala, die ein Kind von ihm erwartet, gebimden. Dieae 
Wegstrecke wird zum unlosbaren Tell der ganzen Selbetwerdung.

Has achte Bapitel ist Ubergang but letzten Stufe, zum 
Daasin im gefundenen Ziel. Die Selbaterforachung ftitttrt bis 
zur letzten Tiefe, bis zum ErlSach'in dee Lebenswillene. 
Sprachlich© V^-weise, die auf den Selbstmord hinweisen, hau- 
fen sich.: 1tWar es moglieh, noehmals und noehmals wieder Atem 
zu ziehen."(ill, S.6?-!). Es gab fur ihn nichts mehr als 
die „tiefe, leidvolle 3ehn.such.t'{ seinem „jammerlichen und 
schmaehvollen Leben ein Ende zu machen" (III, S.682). Nichts 
mehr blieb ihm, „als sich auszulSsohen, ale das misslungene 
Gebilde seines Lebens zu zerschlagen, es wegzuwerfen, hohn- 
lachenden Gofctern vor die Fusse" (HI, S.682/683). Er aehnte 
sich nach dem „Tod’,' dem rt2erschlagen der form, die er fcasete" 
(III, S.6 83). Er war vom Vfunache erfttllt, in dem Wnseer des 
KLuas&s „ynterzugehen" {III, S.682). In der Rechenschaft mit 
sich selbst, in der Busse und Verniohtung des in Sundenwcilendefl 
lebens ist „Sidd-hartha'' auch der christlich pietistischen 
und protestantischen Tradition verpflichet^) In. der Kon- 
trapunktik von Sohuld und ErlSsung, von Tod -und Auferste- 
hung liegt die wahre Manachwerdung. Aus der Verwirrung 
findet Siddhartha duroh einen Augenblick der Erleuchtung 
zur KISrung. In dem Bericht tfber diesen entscheidenfien 
Wendepunkt in der Seelenentwiciclung Siddharthas ist eine 
Zeitdehnung m  erkennen: die ersShlte Zeit wird d’lrch die 
Eraahlzeit tibsrschritten, 2er bedeutende Augenblick wird 
in mehreren Abaatzen dargelegt. In dem von dem ErzShler 
zitierten und zugleioh verdeutlichten Wort „0«y das leit- 
MUviooh wiederkehrt (III, 3.683, 3.684), «ira las g>n» 
BsletaiB epiaoh widioMet. „0m" srinnert an * »  Blah.He-
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symbol Arabraxas im ..Bemian'.' Es iat ein Erlebnis der Voll- 
konWLenheit und Erfullurtg, Durch die Verknilpfung mit dew Ein- 
heitsmotiv der Freundschaft wird es geradezu noch gesteigert. 
In dem ausgewogenen Dialog swischen Siddhartha und Govinda 
werden ihre Wegstrecken seit der Irennung erortert-. Die 
Antithetik von irdischem \md fromxnem Weg wird jedoeh durch 
die neugewonnene Haltung Siddharthas besanftigt. Poch weckt 
der Kontrast zwischen Weltkleid und Rede Siddharthas Zweifel 
in Govinda. Wie im Dialog mit Buddha ist die Wendtmg, dem 
epischen Dialog gensiss, verziehtend. Ohne Streit fuhren dJe 
Wege wieder auseinander. Iterativ-durat?v ISsst der Kraahler 
die Hauptfigur dann seine Vergangenheit bis zur Gegenwart ini- 
HJer wieder panoramisch uberblicken, sodasa sein© Eirtwioklung 
fiir den Leser deutlich siohtbar wird. Die verschiedenen Pha- 
sen. der Entwicklung werden zur Folge verkettet .. Uberaeit- 
liche Wirkungen werden erkennbar, der Weg in die Tiefe iat 
eine Vorsussetzimg fur den Weg in die Hohe: „Er war gestorben, 
ein neuer Siddhartha war aus dem Sehlaf erwapht" (III, S.6$2), 
In der GebSrde des Lachens und des Lachelns ist die iimere 
Freude und Gelassenheit perspektzvisch verengt ausgedriickt. 
Diese GebSrde verbindet die seeliache Harmonie Siddharthas 
leitmotlvisch-linear mit Buddha.
3. Die totale Wegerfahrung; Mystlsehe Einheit im mythieehen 

Pagein
In den letsten Kapiteln des Werkes wird das roystisehe 

Erlebnis der Einheit, au dem Siddhartha durch die Erleuc.h- 
tung gefunden hat, befestigt und vertieft. in dem mystischen 
Erlebnis wird die totals Erfahrung auf dem Wege zusamnienge- 
ociaosaeru Durch daa Frmmdschafts- und Vater-Sohn-Motiv 
erhSlt der V(eg seine Kundung und Gesehlossenheit. Kit dem 
IShmami, i m  er friiher sohon eixmal begegnet let, fiUirt
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Sxddhartha ein mythisch mystisches Casein am Fluss, Ala 
Ssramlsr gebe^ 4a sioh mit dem Notdurftigaten zufrieden.
Es ist ein ^  'adliches Dasein, das in sich selbat ge-
nug ist. My aches und kindlich-ungebrochenes Dasein be- 
rtihren siehl^ Es ist sin Dasein der Versenkung im Schwei- 
gen und Lauschen. Ira Schvfeigen erfahren sie ein ruhendes, 
da-uerndes Sein jeneeits des Wortes. Es ist ein Leben aus 
der Mitte im Innern. Es bedeutet keine Leere, sondern ein 
lebendiges, geistig seelisoh.es Teilnehmen an der unmittel- 
baren Nahe, Als P&hrmarmer dxenen eie freiwillig den Mit- 
menachen und erfullen damit einen wesentlichen Bestandteil 
der christlich ethischen Weltanschauung Hesses. BSrhausen 
hat auf den Zusammenhang dieses Liebesdienstes und de" Chrip— 
topheruslegende hingewiesen?^ Diese Legende gewirmt in dem 
„Glasperlenspiel” wirkliche Bedeutung. In der Stille des 
konteiaplativen Lsuachens erreichen sie das tiefste Gluck des 
gesteigerten Selbst. Es ISsat sich nicht bloaa durch die 
Perepektive Ludwig Klages deuten, von der Max Schmid sich 
auch jetzt nicht lost; „An die Sfelle des Geistigen und des 
friebhaften aufersteht der Beseelte'238  ̂ Daa Selbat iet 
nicht aus dem Zusaramenhang mit der Vfirklichkeit herausgehoben, 
Ihxe lauschende Aufnahrae der Umwelt deutet auf ihre Verge!- 
sbigung, denn daa Ohr ist das geistigste Organ. Ihre Perse 
nifikation des Plusses ist ein Zsichen ihrer mystiaoh :-ave~ 
ren Besi hung bu ihml35 Oer Pluss ..spriefct" {III, S.6V- ssu 
ihnen, Von ihm „lernen" (in, 3,697) sis* Er .,lacht"(lll, 
S.707), Er hat eine „Stimme" (III, S.697)* Siddhartha und 
Vaaudeva werden durch die Sehrs des Plusses fromm und gut. 
Durch dan Fluss gewlwrt Siddhartha „die letzte Festigkeit

in aioh selbst*^^
Durch das Vater-Sohn-Motiv erweitert sich Siddharthas
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mystische Diugfrommigkeit zur Weltfrommigkeit, Es bindet 
das mythisohe Dasein ana Leben. Der Konflikt zwisohen Vater 
und Sohn steht fur den Konflikt zwisohen sakraler und profa- 
ner Welt. Das tiefe Leiden an der Gespaltenheit einer my- 
thisch menschlichen Bindung weckt die versohnende, heilende 
Kraft der Liebe; die „Wunde,! wird zur t,BliiteM (III, S.7H). 
In &rf3 mystisoho Einheitserleben wird das „Leben, das Leben- 
dige" einbezogen (III, 3.716). In der Ubersvindung der in- 
neren Not ist der FShrraann Freund und Vertrauter. In indi- 
rekter Rede wird der tiefste Sehmerz, wariiber „sie niemals 
gesprochen hatten" (III, S.718), objektiviert. Die direkte 
Gespra’ohawiedergabe wird von dem ErzShler auf daa Wichtige 
bin. gerafft, Die Figuren warden von der szeniaehen Wirklich- 
keit in die epiache Bcleuchtung geriidcti1  ̂ Siddhartha beich- 
tet von seinem letzten Gang in die Stadt auf Suohe nach sei­
nes entronnenen Sohn, von der „brennenden Wundey von dem Neid 
nbeim Aabliok glxicklichai' 'V'Ster,,(III, 5.718), Schweigend 
hfJrt der Fahrman zu. Wc das Schweigen hineinreicht, wird das 
Widerspruchliche aufgehoban. Siddhartlj* h5rt p.uf, „an sich 
und an seine Wunde zu denken"(XII* S .? 1 veratummt vor
dor MSchtigkeit dea Ewigen, die ihm im begegnet.
Indein seine Rede zum Schweigen koraat, nura er selbst „ganz 
Lauscher" (III, S. 720). Wo die Spraohe aufbort, baginnt 
das Mysteriiun der Natur zu re&en* Der Lesar erfahrt, wie die 
meditative Vorsenkung zur AuflSmmg aller Spamungen fiihrt. 
Der Fluss oelbst wird aum Spiegelbild der Seele, in der sich 
anaShliob 8llM Ihmkle kl«rti2> Siddhartha erbliokt zu- 
nSohst im Vfaaser des spaaaungsbossn, der vom Konflikt zwi- 
sohen ihm und seinem Vat er bis *um Konflikt mit seinem Sohn 
reioht. Die Veraenkung vertieft sich, daa myatiach Optiaohe 
wird zirn myatiaoh Akustiaohen. Daa aubjektiv PeraSnliche
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wird im Schweigen objjektlviert, In der objejctiven Einsamkeit 
erscheint die eigene Einsamkait nur mch als kleiner Teili3  ̂
Das ngrosse lied der tausend Stimmen" (III, S.720) wird ver- 
nommen, Sag in einem Wort, im „0ra" zusamraenklingt, Tie An~ 
tinomie des Lebens kommt darin zur Ruhei „Un& alles zusammen, 
alle Stimmen, alle Ziele, alles Sehnen, alle Leiden, alle 
luat, alles Gute und alles Bose, alias zuaammen war die Welt" 
(III, S.721). In dieaer Einheit sind Siinde und ErlSsung bei- 
einander. In der vollkommenen Einheit findet der Menach die 
freudige Bereitschaft zum Tod, Der Tod ist nicht mehr das 
Ends im Nichta, wie im Frtihwerk. Im ewigen Schweigen gibt es 
kein Naoheinandar, nur noch das Dauerade, Als der FShrmann 
Vasudeva die gtvttShnliche Vollkommenheit erreioht hat, zieht 
er- sich Euriick, sioh auf die letzte Einheit, die vollkommene 
Einheit des Todes vorzubereiten. iu>.' Vollkommenheit wird 
durch die zuaamraengehorenden Substantive nPreude',' „GlanaM und 
„£icht" (III, S0?21) beschrieben, In der Bewegung iat die 
irrnere ^elaaeenneit ribjektiviert: seine Sehritte aind „Voll 
Frieden” (III, S,721).

Im Schlusskapitel schliasalich erreicht das Wprk seine 
iiberzeitlich* HShe in dem auf das Grundfchema bezogene Ge~ 
sprfich Siddharthas rait Govinda. Zwei verschiedene Haltungen 
stehen aich am Anfang gegeniiber, Govinda ist noch immer auf 
dem Wege zu einam Ziel. In ihm ist „di» ttaruhe und daa Suchen 
nicht erlosohen."(III, S.722)* Aura dieser Haltung heraua tritt 
er zu Siddhartha, den ar suerat nicht erkemti „Biet auch 
du, FShrmann, ain Sucher nach dam reohten ?fade?"(IXI, S.722), 
Auch ihm haben die fcehrsn Buddhas nicht die ErliSsung gebracht, 
in seinem Suchen iat er ratios geworden, Es antfaltet sich 
ein Geeprifch naoh dor Brsituation mmMhliohw Weotaelredo, 
in dar Doppolforia von K-afro «nd Antwort, Govi<,da i<rt ft-agen-
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der, Siddhartha, der e,um Ziel gefunden hat, Antwcrtender. 
Siddhartha sprieht aus der Bejahung seiner ganzsn Wegar- 
fahrung. In einem Rede-Anlauf bricht die innere Not Govin- 
das aus: ^She ich meinen Weg forteetze, Siddhartha, erlaube 
mir noch eine Frege. Hast du einen Glauben Oder ein Wissen, 
dem du. folgst, das dir leben und reohttun hilft?" (Ill,
S.723). Diese J?rage iat entscheidend fur die ganze Ausbuch- 
tung dea Dialogs. Buddhas Lehre, die Govinda den ’Keg sum 
Ziel versperrt, wird von Siddhartha unter die lupe genommen. 
Zum grSsston Tell best-reitet er daa Gesprach, In halb- bis 
ganzseitigen Abslatzan antwortet er auf die Fragen seines 
Freundos. Klar und treffend sagt er seine abgeklarten Mei- 
rnrngen aus, in denen dem Leser der zeitlose Sinn seiner Weg- 
erfahrung Iconntlich wird. Seine Erorterung beginnt er an 

dem Punkt, wo ihre einst auseInana er f iihrten. Im Lich- 
te seiner Yergangen'ne it soil Govinda seinen gegenw&rtigen 
Standpunict begreifen. Ira Nacheinander nennt er seine Lehrer 
und ihre Einfluaae. In der Wiederholung gleicher Argiunente 
zeigt das GesprSch eine gewisse Statik, aus der zugleich 
eine featc, unerachtitturliche Uberaeugung erkennbar wird. 
Nicht auf Godanken, VJorte, Wissen und lehre kommt es an, 
aondern auf die Weisheit der Liebe, die nioht mit Worten 
au ergrunrlfm iat. If/orte gebon eiii schiefes Bild von dem 
eigontliohen Gehoianisi aer Welt, Bio Bind immer einoeitig 
m j lcSrmea der Kinlusit nioht goniiga tun. Die Ganziusit in 
der Vielteil iot nieht in lehren m  finaon. BudShaa lehrs 
spaltete die Welt in watohoit und TSusoImng, Saraara und 
Nirvana, laid und ErlBsung, weil sis mit Worton lehrts.
Worte vorwirren: „Dis Worts tun dem gehaimsn Sinn aioht gut, 
as wird immer alias gleioh ain wenig andsrs, wann man es 

Sin w » i s  wfSlscW, »“ ** *risc.h -«
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(III, S.727), Buddhas eigentliche Bedeutung sieht Sidd- 
hartha nicht in seiner lehre, sondern in seinem Leben und 
'Pun, als sine Offenbarutig der Liebe. rn seiner Absage dea 
Irdischen ist diese Liebe jedooh zu beschrSnkt. Alias iet 
gut, wexui es liebend und versta’ndnisvoll aufgenommen wird.
Nicht die Vollkoiamenheit im Idealen soil man suchen, sondern 
die Welt lieben vde sie ist, und ihr gem angehc5ren. Daraus 
entsteht eine positive Grundhaltung aura Leben, das die eigene 
Person mit einachllsssi;. In der WeltfrSramigkeit steht Hesse 
in einer Mnie mit Soethe m i  Stifter!4) Eine Shnliche Welt- 
frommigkeit offenbart auch die ..Bhagavadgita',' in der Krishna 
aagt, dass der „Vollkoaunea.e Mensch" der Welt liebend zugetan 
ist, und dass die Welt ihrerseits sein© Liebe erwiderti^ Die 
itmere Ausgewagonheit, zu der Siddhartha gefunden hat, zeigt 
sich. in seiner Auaserung Bber die Dinge. Sie erhalten ihren 
Wert nicht durch die indisch buddhiotioehe Lehre vom „Kreis- 
lauf der VerwanAlunsen',* in dem das Dmgliche in „Mens oh und 
Seist" {III, S.727) verwandelbar int. Nicht in dem Zuktfnf- 
tigen, ooiidurn in dora Nahen, Vordergrtindigen erkennt er be­
reits ihre Weaeahftit im fiBttliehea. Die flingfrSmmiglceit ist eng 
verbundsn mit einom „ntystischen RehaueaV Ruth Kilchen-
maius46) mit Recht liin/jGWiooen hat. Wie Mike ver2ichtet der 
DioM«r auf das SunoerUehe Betraehten und t o t u cM ,  „die 
Binge V"K iruum huraus au erfBhlon und uio in einen symbo- 
lischen StasamBenhaiJE zu brinean'!47  ̂ HieseB Sehen hat 
Wirklichkeit niohta mit oinem „ragisohen W 481 gemein,
Wie Dahrendorf mint. Siddhartha liebt <ien Stein, well er 
ihm .heute" (III, S.721) als Stein ernohoint. Wert und Sinn 
sieht er in „jeder ron saiaen Adern und HShlungen, in dem 
Sell,, in dem Orau, in der BUrte, im Slang...."(HI, S.727).
Hir ihn iet Joder Stein sugleich Brahman und .brtrt das Om
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aiif seine Weise" (III, S.727). Sine weitere Beschreibung 
bricht er ab, well aas Wort die Qigsntliche mstaphysieche 
Wahrixeit hinter dem Dinghaften nicht ausdriicken kann. Er 
gemahnt Govinda ssur Liebe, aus der sioh alles wie von selbat 
ergibt, Waa Buddha als Irug des Irdisohen aah, wird in der 
liebe iibervranaea. Dia Mebe ist das Ziel, das Letzte, wie 
sie ihm Ton Vasudeva, n0bns Bttoher" (III, 3.726) Yorgelebt 
war.

Trota der Statik dea Dialogs ist eine heiraliche Spanmmg 
zwischen Karmonie und Disharmnnie, zwischen Pestigkeit und 
Zweifel, zwischen Sicherheit und Unsicherheit der Freurdo «;r 
kennbar. In dem kurzen Gedankenosricht naoh dem Gaaprach 
zieht Govinda die Schlxioae aus dent Geh.8rten und wiegt es 
gagen dia Lehre Buddhas ab. Siddharthas Auffassung ist ihm 
ihr gegenubar frerad und „narriacW Dooh ist der Eindruck 
von dea ©rlSaten Preund tiefgreifend, Daa Unausspraohbare 
driiokt die Haltung und die GebSrdc aus. „Bsinheity „Ruhe’,' 
„Heiterkeity nMilde” und „Heili$ceit" (III, S.730) sind die 
Substantive, die aoaoaiatlv darauf bazogen Bind. Demgegen- 
uber z-p.igt Govinda in d©i 'for. Erzahler interpretierten 
Mimik eine antishetinoho Vertaaamg* ..Angst" ..Sehnsuoht" 
„ewigea Suchen” nowigoa Niohtfinden” (III* S.730). Die 
letî te Bitte Govindas, die mit der Fra/?© am Beginn dee Dia­
logs susammmJclinRt, offenbart die Shift t die das geaproohane 
Wnrt nioht iiborbruoken kornita, Pie Bi*te ist noch state auf 
das Grundthema doa Weflees bezngens )(Gib mir etwaB mit auf 
meinen Weg"(inr S.730). Bs bleibt m r  noch das beilende 
Wunder des Fremdschaf telcuMee. Er sclwnW Eettmig tmd
fffiu-t den »e6 Or.vinano a m  Ziel. »i« phjralsoho Bertiteung 
1st simbiiaUeh geiatig seelloobe Beriibnffig » 4  W>er- 
teaguns. Baa GesioM Siddbarfeas »iri awn Spieselbild der
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tiefsten Seelenschichten Sovindas, In der pr&'existentiellen 
Vielfaltigkeit uaid derea Verwandlung 1 st tiefenpsychologi- 
sches und buddhistisches Gedankengut miteinander versehmolsen. 
Die Plurality wird in der Geb&’rde des £8ohelns SiddharthaB, 
in der gcttlichen Vollkoinmenheit zur Einheit gebunden. Der 
Blick in die eigene Tlefe fUhrt zur • augeburt,zur Hohe der 
Erlosung. Ira schweigenden Sehauen und Erkennen, nicht durch 
Worts, wird sit; auteil.
B. Bag kontemyls • ,,v ich k.-vischen Raum und Zeit

Wald '.nd Fluas s,ut<l fugende KrSfte, die daa Gauze dee 
Erz&hlwer-ks durohwalten. Die Susaere Besohreibung des Haum- 
lichen fSllt weg, es geht hior urn eine innerseelisehe Ent- 
wioklung. Wald und Pluss, die bereits im Priihwerk wichtige 
Naturelemente sind, werden auf daa Orundtheaa des Weges be- 
aogen. In ifcrer Punkti^n ist chine3i3ch raythischer Einfluss 
erkennbar, Itn ehinooischcn Altertura lot dem heiligen Hain, 
in jiingerer Seit der Tempol, ein .Jaonnrlauf Oder &in heiliger 
Teioh v^rgeL-u-art. Dei den Fr£thlingo(-p:‘ern wurde er durch.- 
aohritton, au der ^cwaihten GtStte zu gelangen. Es gait, 
den tfrtthllng, alo *>raouernde Kraft des l.ebens, tiionysisch mit 
Qpfereehnmwi und Opfortrank zu fc.ie.ro. Dau „Grosse Wasasr” 
trsnrrte Wirrsal, Qual und Staub der Welt von dem Jenseitigen, 
dem „Ganss Anderen? Piir din buddhiotxachon V«tor war das „Hin- 
tlberlangen aum awloron Ufor" BrlBsunfl vora 3-fcaub dea nJet»t und 
Hier'i V-'.llorulutug den hellion flogoo: „Fr>rdernd ist’s* das 
Srntwe Vftinoer zu dur.’ll<luoren';49> Afcer auoh im Keuon Testa­
ment iat die teufo la n w  ein Bad der »l«4ergel>urt und Er- 
neuwuna. In HeaseBCtwn Worlc » t  das WM oer, eeiaer pola- 
w a  Weltanschauung entsprechend, eine antitkaUflohe Bedeu- 
tung. Im Frithwerk ist es dae Element des lodes, in „Sidd- 
hartta" Element der BrtSsmng sum seheiligtan laben.
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tiefsten Seelenschichtea GavindBS, In der prSexistentiellen 
Vialfsiltigkeit uad. daren Verwandlung ist tiefenpsyehologi- 
sches und buddliistisches Gedankangut miteinancier -verachmolzen. 
Die Pluralita't wird in der Gebarde daa Laohelns Siddharthas, 
in der gSttlichen Vollkommenheit zur Einheit gebunden. Der 
Blick in die eigene Tiefe fiihrt sur Neugeburt,zur HShe der 
Erlosung, Im schweigenden Sohauen und Erkennen, nicht durch 
Worte, wird sie jhm suteil.
B‘ Pas kontemp.lative Ich zwischen flaum und Zeit

Wald und Flues eind ftfgende Krafte, die das CJanze des 
ErzShlwerks durnhwalten. Die Sussere Baschreibung dea RSura- 
lichen fSllt weg, ea geht hier um eine innerseelische Ent- 
wicklung. Wald und Fluss, die bereits im Frtfhwerk wichtige 
Naturelemente sind, werden auf das Grundthema des Wegea toe- 
zogen. In ihrer Funktion ist chinesisoh raythisoher Einflusa 
erkei'inbar, Im chinesiachen Altertum ist dem haiiigen Hain, 
in jiingerer Zeit der Tempel, ein Wasserlau'’ Oder ein heiliger 
Teich vnrgelagert. Bei den Pruhlingsopfsrn wurde er durch- 
schritten, zu der geweihten StStte au gelangen. Es gait, 
den Fruhling, els orneuernde Kraft des Lebtms, dionysisch rait 
Opferschmaus und Opfertrank zu feiern. Bas „Grosse Wasser" 
trennta Wirrsal, Qual und Staub dor Welt von dem Jenseitigtm, 
dem „Ganz Anderen’2 Ftir die buddhiatiachen Vffter war das „Hin.~ 
tiberlangen zum anderen lifer" ErlSoung vom Staub des „Jetzt und 
Hier’,’ Vnllendims daa fceiligcn Wages; „FMtmid iat'o, aas 
groase tfasser m  aurohqaWsti«49) Aber aw* In Ifeuea lesta- 
ment ist die feufe im Fluss sin Bad do- Wiedergaburt und Br- 
neuarung. Im H«8Besol>M Wart hat das Wwaer, seiner pola- 
ren feliansahauung .ntepreotiead, eine antlth.ttaoh. Badeu- 
tunE. IB FTiihvtark 1st aa das Element des Todea, in „Sidd- 
tertha" Element der ErtiSsung sum geheiligten Leben.

I



-134­
In „Siddharthan ist der Flues die sicht'bare Trennung 

zwisohen dam heiligen erhabenen Raum der Brahmanen, der Sama- 
nen, des Gotamas, des Vasudevas und dem einnlich weltlichen 
Raum Kama las und Kamaswamis. Am Fluss wSohst Siddhartha bei 
den Brahmanen auf. Waschungen zur Stindenreinigung warden je- 
den Tag vorgenommen, was das kontemplative let ala blosse Sus- 
serliche Handhabung ablehnt. Als er Gotama verlSsst, uber- 
nachtet er in der Strohhutte des Fahrmanne am Flussufer dee 
sakralen Raumes. Hier bereiten TrSume bereits auf weltliche 
Erfahrungen des jenseit-; Raumes vor. Am neichsten Tag wird 
er von dem Fahrmann hinube.fg’ebracht. Nach dem Abachied von 
Kamala vollzieht sich ebenso die Heilung durch die Erleuchtung 
am lifer des profanen Raumes. Am gleichen Ufer noch begegnet 
ihm Govinda, als pilgernder Jungar Gotamas. Wie achon die kon- 
trastierenden Erlebnisse an den entgegengesetzten TJfern ist dae 
Pilgern eines JungerB aus der heiligen Welt i.n die stindhafte 
Welt bereits ein Binweis auf das Ineinandergreifen der beidtn 
Raumlichkeiten. Sie Ufer sind jeweils Ausgang zu den sich ein- 
ander gegeniiberstehenden Welten. Der Fluss, der die beiden 
Welten trennt, ist zugleich Verbindungsstreifen, Durch ihre 
Ta+igkeit bleiben Siddhartha und Vasudeva in dauernder Beruh- 
rung mit der profanen Welt. 3ohliesslich fluten Scharen, auch 
Kamala und ihr Sohn gehSren dazu, aus dem weltlichen Raum xiber 
den Fluss zum sterbenden Gotama im heiligen Raum. Die enge 
Beaiehung zwisohen den antithetiaohan Rgualichkeiten korrespon- 
diert mit dem verkla’rten TotalitHtsarlebnis Siddharthas am End? 
seines Weges. Die Verbundenheit ist gleichsam eine symbolisoha 
Vorausdeutung auf das Ziel, dae zu erreichen ist,

Auch der Wald iet, der antithetisch tatalen Anschauung 
Hesses entsprechend, Raum der gogensStzlichen Welten. Immer 
Wieder warden Wald und Fluss in einer Raumlichkeit zusammen-



geschloasen. Zum Raum der Brahmanen gehort nebst dem PIusr 
auch der Salwald und der Mangowald, in dem Opfer gebracht vter- 
den. Bei den Samanas wohnt Siddhartha im Bambuswald. In kul- 
tivierten Waldern halten aich Gotama und sein volliger Gegen- 
satz, Kamala, auf. Lie^ster Aufenthaltsort Gotamas ist der 
„Hain Jetavana',' ein Geachenk des reiohen Kaufherm Anathapin- 
dika, der ihn verehrt. in diesem Hain verkilndet Buddha seine 
erhabene, weltabgewandte lehre, Im Luathain dagegen treibt 
Kamala ihre Lieftsskftnste. Naoh ihxer Bekehrung zur Lehre 
Buddhtis schenkt sie ihn seinen Jungern. Es wird der Raum, in 
den Govinda immer von seinen Pilgerzugen zuruckkehrt, als Zei- 
chen seiner Unrast, seines nooh nicht gefundenen Ziels. Von hie.’ 
ffihrt schliesslioh der Weg zu Siddhartha und sum Ziel. Durch 
das RSumliohe des Waldes wird eine Querverbindung zwischen 
Einheit des 'rodes in „Siddhartha” und mythisrh kinulicher Ein­
heit in „lhvterm Rad” hergestellt. Vet<udevas letater Gang ftthr. 
in die Wstlder, in die nEiiihe!*" (III, S.721), Hana Giebenrath 
auchte die Geborgenheit in der Geschlossenhsit des Waldee. Auch 
die einzelnen BSuraa weisen auf eine £ii*sprechung der Grundthe- 
matik des Lerkas hin. In der Antlthetik von Sohuld und Siihne 
stehen each Mangobaum und Kokoabaura gegenttber. Wie in „Unterm 
Rad" werden Schuld und Baum mythisch miteinander rerbunden. 
Unifer einem Mangobaum nimmt Siddhartha Abschied Ton dor eilM- 
hatxm Welt, tfnter einem XoStosbaum wird ih» die Brleuchtung 
zuteil?^ Der Schlaf nit dem Haupt auf der Wurzel des Baumes 
bedeutet die Heilune H =  ™  dsn letzten Tiefen des Seibert.
Auf einem Baumstamm pflegen Vasudeya und Siddhartha ihre Modi- 
tation, in der 4sr Sluaa ™  oystifwhan Qbjakt der SamalOT? 
wird. In ihrer aitzenden Halttmg «ird die pa.Bive, lauschende 
Omwheitserfahrung ausgedriiokt.

Bewegung ’
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Die Drohung der Zeit, die bereits im Friihwerk gefuhlt wurde, 
wurde m  Hesae durch die Geachichtskriaa vertieft. Seit „De- 
mian suehte er ihr in der Gestsltung einer dauemdent abjek- 
tiven Innenwelt ein Festea entgegenzusetzen. Das Grauen vor 
der verriixnenden Seit trat zuriick. Auf dam irdischen Weg 
Siddharthas wird die VergSnglichkeit zum aentralen Problem. 
Bereits in der indisch religiHsen Anschauung ist der Mensch 
durch Begehren (kama) und Tat (karman) der Maclit der Endlich- 
keit, dom Gesetz des Todes unterworfen?2  ̂ Indem sich Sidd­
hartha von der sakralen Welt 18st, untersteht er dem Diktat 
der dahiri.aturzen.dsn Zeit, als tocht des Vergehenden. Bereits 
im ersten Absatz des fiinften Kapitels tritt bei der sich .Ihm 
aufdrSngenden Vieltfillle eine Beschleunigung des Zeiterlebens 
ein. Es ist ein „Zeitrafferpha'noraen1,'-̂ ) in der Begeisterung 
vergeht die subjektive Zeit rascher als die objektive. ,|Kurz 
waren die Tage, kurz die Naehte, ;jede Stunde floh schnej.1 hin-- 
weg wie ein Segel auf dem Meere, unterm Segel ein Schiff voll 
von SchStzen, voll von Parben" (Tit# S»651). Das Bild vom 
grossen Seeschiff tritt schon in dem Hofmannathaleohen Zeiter- 
leben Antithetiach zu dem „Zeitraf f erphSnomPB." steht
das „ZeitlupenphKnomen,J'5^  ein verlangsamtes 2eit6rleben, Wel­
ches duroh die Langeweile hervorgerufen wird. Langeweils droht 
Siddhartha durch das satte Wohlergehen auf dem irdischen Weg,
In kostbaren Augenblicken des liebesspiels wird sie noch fiber- 
wunden. Kamala kennt die Kunst, die ..UbersSUigung und Ode" 
(III S.666) vertreibt. Im hSohsten erfiillten Augenblick des 
letzten Idebesepiels rilcken Woiluet und Tod mythisch zusanmen 
zur rauscihhaften ErhShung der zeitlnsen Gegenwart. Zur Plucht 
aus der inneren Leere dient auch das Wiirfelspiel. Durch das 
Motiv der Langeweils 1st Siddhartha" mit „Gertrud” und mit 
dem „3teppenwolf" verbunden. Gegeniiber .Gertrud- aeigt aB(
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dem Denkbild Hesses gem&ss, eine Steigerung, die im ltSteppen- 
wolf" den Hohepunkt erreicht.

Das Leben als Tat wird von Anfang an der Mac Jit der Ver- 
ganglichkeit unterstellt, Der reiche Kaufmann Kamaswami ist 
ein „raseher, geschmeidiger Mann mit stark ergrauendem Haar" 
(XII, S.663). Auf dem irdischen Weg altart auch Siddhartha, 
er bekommt „hier und dort ergraute Haare" (III, S.6 77). Mit 
den „h.inrirmenden Jahren" verier sein „neues leben" „Farbe und 
Glanz” (III, S.675). Auf ihm „sammelten sich Palien. -and PleK- 
ken" (III, S.675). Nach der zeitlosen Erhohung im letaten 
liebesspiel bricht die Macht der Zfeit mit Gewalt hervor. Auf 
Kamalas Antlitz liest Siddhartha die „bangs Schrift" der be- 
ginnenden MWelke" (III, S.677)* Dae Grauen vor der Vergang- 
lichlceit erheElt seine Intenaitat duroh die leitraotivische 
Wiederholung des Substantivs „Puroht" in Verbindung mit Sub­
stantives, die auf das Yargehsnde bezogen sindj „Purcht vor 
dem Alter, Pureht vor den Herbste, Puroht vor dem Sterben- 
aQssen" {III, S.677). Cie Gewalt des Todes rafft das irdi- 
sche, aber auch das heiligo Leben dahin: Kamala und der Budd­
ha sterberu Leben und Tod stshen sioh in dem Leitiootiv dee 
Kundea antithetisch gegeniibers Kamalas Mund, einst einer 
,,frisch aufgebrochonen Peige"(XH, S.660) gleich, sehliesst 
sich zu „eohmal gewordenen lippen" (III, S.704). Die end- 
liche Welt ist dam ..sinnlonen Kreislnuf* (III, S*676), dem 
Had der Gestaltungen, das schnoll dreht, in dem dae Vergfctng- 
liche sohnell wechaelt, unterworfen. Bieser Gedanke ist der 
HuaamstiBOlien X)ogmatilt5S! antaommon iu>4 asm Gnmattwma des 
ferkes episoh eingefiigt. Has Brleben dar VergSngliehkeit 
wird >m Ends daa irdioohen Wages alo ein Sterben des innern,

der Seelo erfahren.
Im nyatiscu mytlusokan Dassin Siaatarthas «ra sin Dial-
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bender Halt gef'jni$nt der die versehrende Gewalfc der 2eit 
uberwunden hat. Die Antinosaie von Sein und Werfien, Bauer und 
\ergang-tichkeit wird im seelischen Innenramn aufgeloet. Der 
Flussstroa(. an decs sich die Ejaditstive Saiasilung vollsieht, 
SrSngt imer wieder die Ycrstellung einer gleichrali* >ig fcrt- 
schraitenden, aber sugleicfc zyiclisehen Zeitbewegung auf. Im 
Segensatz sun irdischen Kreislauf hat der myatisohe Ereislauf 
Dauer im ewjgen Jetat. Kiefctig hat Ziol&owski es folgender- 
ffi23set* ■gesehen: „Thus the concept of the t cycle of transfor-- 
mations’ (ilreislsuf dor Vervmndlungen) plays an important role 
in the argument of the book, for Siddhartha'e ultimate goal, 
as exemplified in the final vision, is to escape the wheel of 
neiengsy chos is by reali?/in<- that all possible transformations 
or potentialities of tt>? soul are possible not only consecu­
tively, but simultaneously in the human soul’J-^ In der Ver- 
schaelH-ing von 2eitliche» und Bauernden ist sin ZusamraenschlusB 
voct indischen und ckinesischen Denken su erkennen. Bas indi- 
sche Bexsken hat des J-Iosenfc des Handels, das ehinesische hinge- 
gen das foment der Dauer betont?®^ Goethe hat den Begriff 
der „Dauer im V/echse!" gspragt^ Daraus entspringt ein 
tveues 5egen«artsgefUia, in dem das Denken in der reinen Be- 
traahtung des ewig Seienden des gieichen Grundgesetses des 
Alls verweiltf0  ̂ Sprachliche Verweise in den letzten Rapi- 
teln. des <£erkes beziehen sich laser wieder auf dieses Srleb- 
nis. Im Betrachten des strdnenden 'Sassers des Piusses steAt 
Siddhartha diesea Geheimnis anfanglich ahnungsvoll gegenuber: 

i(aies Vfesser lief und lief, im»«» *ief es< *ar *och 
aer da, n r  i^er und tosselbe w d  doch geden Augen-
Mick s.44). m  der GOTisstait t o  Einlwitserle-
bo, ftiesat d «  <&»*«, Shnlich »ie in ..finnegans Wake- 
vtm Joyce? 1 1 „Zielsn za, vielan ZieJen" (III, S.TO), wird

-138-

.JtlBCSfa



zu Dampf, Wolken, Iiegea, zur Quelle und wieder zum Fluas. In 
dem Lauschen iat Siddharthas Ich in die ..Einheit geflossenV 
Vom Flusa haben Siddhartha und Vasudeva gelernt, dass es 
„keine Zeit" gibt, dass der Strom „iiberall zugleich ist, am 
Ursprung und an der Mundung” (in, S.698), In der erfiillten 
Gegenwart, die in sich selbst genug ist, ist das Vergangene 
und die Zukunft aufgehobenj „Nichts war, nichts wird sein, 
alles ist, alles hat Wesen und Gegenwart"(III, S.598). In 
dem Ganzheitserleben ist die Zeit „nicht wirklich',1 deahalb 
ist die Spanae zwischen „Welt und Ewigkeit" eine „Tauschung" 
(III, S.7 2 5), Es haben „alle Sterbenden das ewige Leben"
{III, St726) in sich. Bis Meditation sohenkt die Moglichkeit, 
„.die Zeit aufzuheben, alles gewssene, seiende und sein werden- 
de Leben als gleichzeitig zu sehen,,.."(Ill, S.726).
0. Da8 Prinzip der Wiederho> .uig

Der Kreislauf des Plusses hat seine Parallele in dem 
Kreislauf der Menschbegegnurvgen und der Wiederholung als kompo- 
aitorlsches Pormprinzip, wodureh das ganze Erzahlwerk in das 

62 ̂wandellos Typische hineinwa'chst. ' Im ethiaohen Denken Hessea 
erhSlt die Dauer in der Treua der Preundsohaft zentralen Wert. 
Wie bei Hofmannsthal®"^ wird die Treue zu einem Menschen zur 
Konstante, die alle» Wechsel entgegengesetzt ist. Siddharthas 
Begegnimg mit Vasudeva steht am Anfang und am Ende seines ir- 
dischen Weges. Vasudevas friihere Voraussagung geht in Erfill- 
lung: „A.uch du, Samsma, wirst Yiied&rkonjnwa''(III, S.653). Das 
letzte Zusammentreffen wird zum dauernden Zuaammenbleiben, 31 un 
gemeinsamen J^ilheben am ewig Gegenwartigen, Govinda und Sidd­
hartha treffen sich auf ihren Wegen an entscheidenden Stellen 
wieder. Im genesenden Sohlaf mch der Erlwchtung wird Govin- 
da seinem Freund Miter vor Sollangen und Horen, Tor der 
Drohtmg dea Todes. In der Wiederbogegnung mit dem zum Ziel
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gefundenen Siddhartha finden auch die Wege Govindas und Kams- 
las zum Ziel. Durch die VJiederholungen von EinzelwSrtern, wie 
aus den. Beiepielen oben zu ersehen ist, wird das wiederholende 
ErzShlen sprachlich und formal bedingt. Wichtig aber sind vor 
alien die sich wioderholenden Ruckblicke mit gleichen SrzShlin- 
halten, auf die friiher hingewieeen wurde. Irmaer wieder fassen 
sie das ErzShlte zusamjaen, Durch sie entateht in der Mngs- 
riohtung ein „Dif£usionsraum"*^ von ganzen ErzShlinhalten, 
der die Gesamtstruktur weeentlich bestimmt. Durch diesen 
Ehythmus der Wiederholbarkeit erhalt das Erza’hlen selbst etwas 
mythisch Dauerndes und Wahres. Zugleich entspricht es der 
langsam vorwartsschre itenden sc-.elisohen Entwioklung, Der para- 
taktische Stil bevfirkt den dazu psssenden gemachlichen, ruhigen 
Erzahlfluss.
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&e,lL3berbe'mssten und magiaoh aroteake LSsung 
(„Der Steppenwolf")

In vergeistigter Askese hatte Hesse neinen Konflikt mit
der Wirklichkeit zu subliraieren versucht, ohne zum endgiilti-
gen iruisrerx Frieden geftmden zu haben* „Siddharths" be&eutete
nur eine Station auf dem Wege seiner dichterischen Entwicklung.
In. der Ihematik seheint „Der Steppenwolf" diesem Roman geradezu
antithetiaoh gegeniiberzustehen. Hesse fcezeugt selbst, dass der
Wechsel von „Perioden einer hochgespannten Sublimierung" mit
„2eiten der Hingabe an das naiv Sinnliche, ans Kindliche, To-
riobte, auch ans Verriiokte und GefShrliche" seinen lebensrhyth-
mus kennz-jichnet^ Der „allergrosste Teil dieser Sunkleren,
vielleichv tieferen Lebenshalfte" sei in seinen fruheren Werken
„uribBvmsst verscnwxv'i'en Oder beschonigt wordenl! Der Grund dazu
liege in einem „Gefuhl 6er Minderwertigkeit auf diesem GebieteV
Ea* gesteht, dass er sioh „au.£ das Geistige ita weitesten Sirme

2)fcesser als auf das Sinnliche" verstanden habs.J In einem 
Brief betruchtot Hesse das „ThGitia" yom „ Steppenwolf" als die 
„Krise im ie'oen aes Marines uffl das fimfzigete JahrV3  ̂ In si- 
nem viel spSteren Brief weist er darauf hin, dass darin bereits 
der „nahende neue Krieg drohend an die Wand gemalt" Worden 
sail* „Kurgast" (1925) und die ..NiirnSerger Eeise"(1927) deu- 
ten sohon auf eine neue Ausainandersetzung mit der Wirklich- 
keit seiner Zeit. Im „Kurga3t" ist der Konflikt zmiuchen 
kifnstleriachem Mensohen und den Antinomien des lebens wisder 
aufgegriffen und vertieft, In der ..Niirnberger Heise" findet 
Hesse den eigentliohen Wert einer ..Htargangsliteratur'; zu 
der er auoh sein Wert reehnet, nur aooh daiin, „ihra sigene 
Not und die Not ihrer Zeit mit miSglichster Aufriohtigkeit"5> 
auszusprachen. Wiederholte Beruhrungen mit der Aussenoelt,



die Badsner Badekur im Friihjahr 1923 fiir seine rheumatiaehen 
Beschwerden, die Vorlesungsreise naoh Suddeutschlaad im 
Spa'therbat 1925 und daa Verbringen der Winterzeit in Zurich 
von 1925 bis 1931, liessen ihn vertieft die VerSdung dee 
Seelischen des Menschen duroh die Technisierung und die Zivi- 
lisation be-vusst warden: „alles zitterte leise unterm Tempo 
einer andern Zeit, die keine Netzgewolbe baub und keine Brun- 
nen hold wie Bluraen in stille H8fe hinzustellen weiss, alles 
schien bereit, in der nSchsten Stunde einzusturzen, denn es 
hatte keinen Zweck und keine Seele mehr"^ „Steppenwolf" 
wurde zum Ausdruck der iibermsssigen Waehheit des an seiner 
Zeit leidenden, kiinstlerischen Menschen. Die Beschrankung 
auf eine einseitige, geistig seelische Pflege der unio mys- 
tica ersohien nun im Zwielicht. Die Weltlosigkeit eines sol- 
ehen Daseins befriedigte auf die Dauer Hesses ethischen Wahr- 
heitswillen gegeniiber seiner Zeit nicht. Als geistig kiinst- 
lerischer Mensoh hatte er sioh emeuert mit seiner Zeitwirklich- 
keit auseinaMerzusetzen. Die „Pragmir&igkeit des Menschen- 
lebens'/^ das Gefiihl der Bedrohung duroh neue Katastrophen 
und Kriege wurde ihm unertraglich. Ernsthaft suchte ar, in 
einem Wechselverha'ltnis zu dieser chaotischen Zeit zu gelan- 
gen. In der kritischen Lebens- und Wandlungsphase um das 
funfzlgste Lebensjahr kamen zugleich unterdriickte Gawalten 
der Seelentiefen mit neuer Intensity zum Durchbruch. Es 
gait, don Weg zu sioh selbnt, der aeit „Demian" besehritten 
war, neu zu bafragen, Nur durch eine erneuerte Salbstschau 
hoffte er, sich selbst und seine kriaenhafts Sait zu begrei- 
fen, denn die Sussare Zerrissenhait das Daaeins war fttr ihn 
ein A M U  der inneren Zerrissenheit Menschen. Bisma- 
tisch steht ..StappenMlf" darin „Demian» nahe. Es erschien 
Hasse jedooh frag»tedig, Ob eine Heuortaung aus dem See-
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liaohen, das in 1,un2shl’baren Solpaaren"^ gespalten ist, 
iiberhaupt noch iroglich sei. Er suchte daher eine fibergeord- 
nete ôtalita't in dem Vorbild der TJnsterbliohen. ,,5teppen- 
wolf" entatand aus einem Ringen urn die Iosung der inneren 
ZwiespSltigkeit, ■um eine mptaphysische, \mzersti5rbare Ganz- 
hei.t inmitten einer fragwiirdigen, zivilisatorischen Welt?'*

Hugo Ball sieht den ,,Steppenwolf" als ein „Versuch, 
die zueanmieivgefass-ten und auf eine gltiokliche Formel gebrach- 
ten DSmonismen unserer Zeit abzustossen, um Rauro zu gewinnen 
fiir alle Gute und unbehinderte H8he"^®^ Flaxman meint, das 
Werk sei nioiit eigentlich eine Zeitkritik, sondern stelle le- 
diglioh die Prablemstik eines Intellekxuellen dar, der sich 
von der Geraein3chaft zuriickgezogen habe: „It tells what hap­
pens when the intellectual becomes isolated from the society 
which gave him birth and from which he derives his support1.’11  ̂
Schwarz findet, „daas ein Vergleich mit Goethe gerade die ver-

12}borgenen Schichten, Bau und Bilderwelt des Romans erschliesst’,' ' 
Thomas Maian hat den „Steppenwolf" einen Roman genannt, der an 
„experimenteller Gewsgtheit" weder dem „Uly9ses" von Joyce 
nooh Sides „FalGchmunzern" nachstehe^ Hease selbst wias 
darauf hin, dass der Romgn nach dem Kompositionsprinzip der 
Sonate mifgebaut s e i ^  Hesses Aussage wurde zur Fundierung 
der Untersuchung Ziolkowskis „,Steppenwolf’: A Sonata in 
Prose'.'1 5 '1 Maria Liepelt-tlnterberg hat das P̂ol. .’itgtagesetz" 
in dem Werk nach der dichtungsmorphologisohen Methods von 
Gunther Miiller aufzuvveiaen Yersucht}6) Pur sie erheit Hesse 
das ..ieUensgesetz der Natur" jsum ..BildungBgeseta seiner Bioh- 
tung'!17) „Bia Oo-existens des Entzvveiten lot die gestaltbil- 
dende Idee, weloiie jeder Einaelzug seines Werkee offanbaren 
solll'18) Das entspreche dem Soethesohen PoleritStegeseta!
„Das Geeinte zu entaweien, das SrtOTite *u sinigen, ist das
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Leben der Natur" (Farbenleferef 5. Abt. 739)1^ Eigentlieh 
aber geht es in diesem Homan tun das Problem des iiberbewussten 
Ich und clesaen Losung. Alls Binzelheiten und die epischen 
Formen stehen in einem engen VerhSltnia zur Grundthematik.
Der Ich-Form des ErzShlwerks entspricht Susserlich die auto- 
biographische Struktur?1̂  Das Werk zerfSllt in das i(Vorwort 
dea Herausgebers" und in „Harry Hallers Aufzeichnungen',' denen 
der „Traetat vom Steppenwolf" ©pisch integriert iat. In der 
Verwen&ung der autobiographiechen Form steht der Roman in der 
Tradition autobiographischer Dichtung, die vom „roman senti­
mental" des 18„ Jahrhunderts beeinflusst wurde. Pie intime 
Kenntnis autobiographischer Literatur, die Hesse 'fiesessen hat, 
beseugt bereita die Erwfihnung von Namen wie Goethe, Jean Paul 
und lichtenberg in dem Romanwerk selbst, Zweimal wird auch 
Hermes’ „Sophiens Raise von Memel nach Sachsen" in dem ErzShl- 
werk genannt, EinflUase ratiesen vor allem auch von der auto- 
biographischen Dichtung Hoffmanns ausgegangen sein, den Hesse 
gut kannte, Fragen der Selbsterkenntnia, die im „Steppenwolf"
eine zentrale Stelle einnshmen, gehoren ganz in den Problem-

21 )krais der autobiographiachen Dichtung. ' Schon in den TJnter- 
titeln von mehreren. Werken fSllt dftS Intareese Hesses fiir 
das Autobiographisohe auf, «ie „Knulp, Drei Geochiohien aus 
dem Leben Knulps" und „Demian. Die Gesohichte einer JugendV 
Hesse selbst hat zweimal versuoht, „eine Art von summarischen 
Uberblick”22  ̂tfber aein Leben zu geben, zunSohst in ,.Kindheit 
des Zauberers"(1923), dann im tlKurzgefassten I,ebenslauf"(1925). 
Das magisch Groteske, das eigentlieh erst im magisohen Theater 
konstitutiv wird fiir den Aufbau, «tfft eioh der antithetibchen 
Benlwise Haases. Ea erimvert an Hofflaaxm, aber such an aen 
modernen Surrealismus.
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kt Zum F^dament deR Weges znm ;

^ * Voywort des Hsraus^ehers
Thomas Mann bewunderte bereits die besondera ,,Heraus~ 

geber- una Redaktionsfa’higkeit" Hesses^ Er wies auf seine 
Leistungen als Herausgeber von Neu-Editionen von Novalis,
Jean Paul und anderer romantischen Diohtern, von Novellen 
und Schwanken altitalienischer Erzahler, von raorgenla’ndisohen 
Ma'rchen, von Geschiohten aus dem MittelaXter und von „Liedern 
deutscher Diohtor” hin. Auoh als Dichter iiabe er die „Her- 
aiisgeber- und Archivarsattituede, das Vareteekspielen hinter 
der Mask? Eisaesj der anderer leute Papiere ,an den fag gibtj" 
gellebt?^ Er.n Beispiel seien die „Hinterlassenen Schriften 
und Gedichte von Hermann Xiauscher',’ die er „herausgibt'j Ein 
verwandtes Beispiel sei das Zurucktrsten in nDamian*' hinter 
dam Pseudonym „Sinclair" und ein „ganz grosses” die Heraus- 
geberhaltung im uGlasperlenspiel1.''̂  Die Bedeutung des Vor- 
worts vom uSteppenwolf" im Zusammenhang mit dem Ganzen des 
Werkes hat die Forschung bisher noch viel zu wenig beaohtet. 
Mit dem Vorwort des Herausgebers steht Hesse in der Tradition 
das Eomananfangs des IB. Jahrhundorts?6  ̂ Die Herausgeber- 
fiktion. dionte vor alien dess Wahrheitsanapruch, auf den der 
Erzghler im 18, Jahrhundert besonderen Wort legte. Duroh 
den fiktiven Herausgeber soli die Korarounikation mit dem Laser 
hergestellt werdon. Br otimmt 'leu Le&er in die intime Be— 
kenntmawelt, die in den zuveriassigon Dokumonten ausge- 
sprochen wird, oin. Wio im „«erther" steht die Bekemitnis- 
welt des H3teppan«olfs" unter (lent Gosichtapunkt der Laiden. 
Obsohon die Aufzeichmmgen zum grosrten Tail subjektive 2eug~ 
nisse sind, erhalten sio torch die fiussore Zeitstruletur des 
Bra&lena dlsrtaftsisrta Ob^ktivit^t. Es ergibt sich aina 
raarlciarte Dreisohichtigkeit von Herausgeber, erzahlendem



und erlebendem Ich.
Das Vorwort im „Steppenwolf" ist visl breiter als in 

..Demian*’ angelegt. Ea mutet, wie der erste Teil der Auf- 
zeichnungen, wie eine aelbstandige kurze Erz&'hlung an, ist 
aber gleichsam wie ein Bahmen organischer, unl3si.ich.er Teil 
des Ganzen des Erzahlwerks, GXeiche Bilder und Motive ver- 
leihen den inneren Zusammenhang mit den anderen Teilen.
Qbschon eine durchfuhren.de IContinuitSt der Handlung ersetzt 
wird durf'h. eine Vielzahl von Eindriicken, ein nicht leichi 
d-jrohschaubares Ineinander von Schichten, ein ruck- und 
vorgreifendes BrzShlen, handelt es aich nicht um eine lose 
Struktur, Alle Einzelheiten haben Funktionswert. Die Be- 
schreibung unu psychologische Analyse ist auf die Grundthema- 
tik hin gerafft. Der Standpunkt beruht auf direkter Beob- 
achtung und Erfahrung dee Herausgebers wa'hrend des neun- oder 
zehnmonatigen Aufenthalta des Verfassers der Aufzeichnungen in 
der Mietswohnung der Tante. Daduroh wird der Wahrheitsanspruch 
dea Vorworts vsrfestigt. Uber die Vergangenheit, und Herkuaft 
des Verfassers weiss der Herauegeber niohts. Durch die zeit- 
liche Distanz der Erinnerung, die die ErzShlperspektive des 
Herausgebers bestimmt, wird der Ich-Problematik Ob.iefctivitSt 
verliehan.
a. Name und gussere Erooheinung als Spiegel der loh-Problematik

In den Werken „Demian" und ,.Siddhartha" wies der Titel 
auf das Ziel Ain, zu dem die Hauptfigur unterwegs war. Im 
„Steppenwolf" hingegen ist dor- Titel eine Siermetaphsr, die 
von dem Herausgebsr aura Soil fleltmt arUutert wird. Er wist 
darauf hin, dass der Verfasser der Aufzeichnungen sich selbst 
diesen Beimmen gegeben hatte. Der Name entspricht gans de» 
Character aieses Baltaamen *m»ohen. AdjalrtiTiaoh heiaBt es, 
er aei „ein fremaes, wlia.s mi auoh scheuea, sogar seta



scheues Wesen aus einer anderen Welt. . (IV, '3.185). In. 
einer spS+eren ErlSuterung heisst es in Subistantivsn ahrtlioh, 
der Beiname sei ein treffendea Bild fiir „eeine scheue Verein- 
satming, aeine Wildhait, seine Unruhe, seij. Heisnweh «»& seine 
Heimatlosigkeit'1 (IV, S.200). Da9 rfiumliche Substantiv ,rSteppeV 
daa an die KapiteHbei'sohriften in Stifbers „Brigitta" erinnert, 
weist ihn einer iha gemgasen Sphare zu. Es stwht symbolisch 
fur die negative Einsamkelt und Leere im Innern des Yerfaasers. 
In dem Substantiy „Wolf" wird bereits das Leiden an der Fremd- 
tieit unc an der Spaltung zwischen Menech und Wolf, Geist und 
Trieb auagedn'lckfc. Eine ahnliche Spaltung bat fruhar bereits 
St if ter erkannt^^ Im gewisBen Sinn erinnert daa Wolf-Symbol 
auch an das Wil.'.e, Animalische in Musils ..Jortugiesin’I

Der Name passt zu der Eracheinung des Steppenwolfs. Das 
Innere wird in der Phyeis objektiviert. Seine innere Krise 
wird zugleich psychologisch begriindet. Wie Guslav Aschenbach 
in Jhoisas Manns „Tod in Venedig" steht er in der Mitte des 
Lebens>, im krieenhaften Umsohwung zur anderen LebensjtiSlfta.
Daa Physische ist auf die Grundthematik der Preradheit bezogen. 
Der kranke Ktfrper ait dom ..ooharfen, heftigsn Profil"(IV, S.
187) das an Veraguth erinnert, afeeht im Gegensatz r-u dem Ge- 
sun&an, An̂ enehni—Korraalcn (Iks geShnli c h en Lebens. Seine Sin— 
m  sind flbersoharf wie die einoa Wolfes, er (,schnupperte” nit 
der „»ervos'an Nase'' urn t?.ich hsr (IV, 3.186). In seiner BebSrde 
iat seine Uborbewuostheit, die namer SanrtibilitSt isugrunde 
liegt, peropektivtaoh verengt. Er .-.**• ein „«»te gedanken- 
voiles, durchgesrbeitetas und vsi’geistigtea'' Gealcht (IV,
S.187). Dao „ausserordentlioH mrte uni bawegliche Spiel 
seiner ZSgo sPieSelt0 ein int0r.« » t « ,  Mchst bev.egtes, un- 
gemain aortas und sensible Seolanleban'' (IV, S.190), In Bai- 
ner Senslbilitlt iat dor Stsppenwolf aine laitmotivisoho Wie-
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derholung der kiinstleriachen Geotalten im Friihwerk, die rein 
sprachlich aadurch miteinander verbunden sind, dasa sie als 
einsam und fremd charakterisiert warden. Im Vorwort kehren 
die Substantive ..tfremdheit" und „Vereinsamung" leitmativisch 
wieder. Dis Ausweitung vom Thema des kiinstlerisehen zum iiber- 
bewussten, geistigen Menschen bedeutet nicht unbedingt einen 
grunde&'tzlichen Waadel, Bereits im Priihwerk war der Runstler 
zugleich iiberwacher, geistiger Mensch.
h« Das Verhaltnis des 'uberbewuasten Menaohen zur Umwelt als 
Spiegel der Ich-Problematik

i. Daa Verhaltnis zur burgerlichen Welt
Sprunghaft wird berichtend und sz'nisch dialogisch von der 

Premdheit des Steppenwolfs gegeniiber der biirgerlieLen Welt er- 
zahlt, Auch darin steht er den Ssthetischen Menaohen im Friih- 
werk nahe, Weil daB antithetisohe Verhaltnis des Steppenwolfs 
zur btirgerlichen Welt den Herausgeber, als ReprSsentanten die- 
ser Welt, peraonlich anging, wird dariiber am ausfSfcrlichsten 
erzShlt. Zwei Bt-gegnungen werden hervorgehoben, die dieses 
MissverhSiltula deutlich zum Ausdruck bringen. Die erste Be- 
gegnuag am Sage seiner Ankunft erhalt besondere Wirklichkeita- 
nShe durch den ob.jektiven Zeitablauf. Der Steppenwolf kam 
wShrerid der halbstundigea Mittagspause des Herauagebers. Die 
genaue Zeitanga*e aeutet bereits auf die Geordnetheit des 
biirgerlichsn Menschen, sein ElngefOgtsein in ein«m featen 
Tageerhythmus, was der Steppenwolf nicht kennt. Von den er- 
srten Eindrucken werden nur die auf dae antithstisohe Grundthema 

gerafft wiedargagaban. Nobst dem Markwiirdigen in 
der Biyais uni SabSrda fial Boglaioh sein fremdea VarhSltnia 
zur B-argarwolmuns auf. 5ber Batrachtung dar W r g w -
lichan ESuma heisst as: «  „aohian sich in sains* lun ko- 
misoh ,u fi»4an und nicht srnst zu nehman, so, als sai as



ihm seltsam und neu, ein Zimmer zu mieten und mit Leuten 
Beutsoh zu sprechen, wShrenfi er eigentlich und im Innern mit 
ganz anderen Sachen beachgftigt wSre"(IV, S.187). Auch in 
der A&jektivierung int daa Zweideutige, Zweifalhafte ausgedriickt. 
Eine „fremdey „ungute" oder „feindliche" Atmosphere(IV, S.187) 
achien urn den Steppenwolf zu sein. Aussohnend wlrkt jedoch 
seine „Art von HSflichk^it und Fr eur.dlichkeit"(XV, S.188), mit 
der er in die friedliche Welt des Biirgerlichen einzudringen ver- 
sucht. Premdheit und AussShnungsversuch ist der ganze Zwie- 
spalt, dsr sein Verbal ten zur burgerlichen Welt kenozeichnst.
Er zeigt sich noch klarer in der Erfahrung der Tante allein. mit 
ihm, von der sie dem Herausgeber am Abend erzahlt. Der Steppen­
wolf stellt sich aueaerhalb der biirgerlichen Ordnung, indem er 
seine Meldung bei der Polizei verschweigen mSchte. Zugleioh 
aber hat die Tante in ihm eine Hingezogenheit aur biirgerlichen 
„Saub;.rkeit und Ordnung"(IV, S.189) bemerkt. Das Gesprach nit 
der Tante wechsralt von der indirekten in die direkte Rede, Das 
szenische Erirnierungsbild erbSlt dadurch. besondere EinprMgeam- 
keit und Urunittelbarkeit„ Der Herausgeusr mochte dem Leser ao 
we it wie m'dglich ein anschauliches, wirklichkeitstreues Bild 
von dem seltsaraen Verfasser der Aufzeishnungen gebsn. Dieaem 
Anliegen entsprioht auch die genaue szenisch dialogische Wie- 
dergabe der zweiten, pereonlicheren Begegnung des Herausgebers 
mit dem Steppenwolf. Eines Abends trifft der Herausgeber ihn 
auf der Treppe vor der Glastur der 'Nitwenwolmung. Die sitzende 
Lage und die Glastur haben bereits thematisehe Bedeutung. Be- 
stimmte m&e, die auch fiir Thomas Mann sum Bild des geistig 
kOnstleriaohen Menachen gehoren, warden aus diesera Bild kennt- 
lich. Der tiberbswwste, baschauliche Mensch eteht ausaernalb 
des unkomplizierten, naiven iebens der Btfrgerlichkeit. Er 
sehnt sich nach den Wonnen der Gewohnlichkeits wie lonio Kro~
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ger, kann alaer nur den Plata dea Beobachtenden hinter der 
G.lastur eismehmen. Das spricht auch deutlieh aus dem Gespris'ch, 
das sich zwischen. dem Herauageber und dem Steppenwolf entwik- 
kelt, Ala Vert-eter der biirgerlichen Ordnung redet der Her- 
eusgeber ihn. auf seine ungewohnliohe Lage vor der Witwenwoh- 
nung hin an. Seine Aussage wird in indirekter Rede wiederge- 
geben. Er fragte den Steppenwolf, ob er „nicht wohl sei*'(IV,
S.196), und bot ihm an, ihn in eein Zimmer zu begleiten, In- 
dem dieser ihn daraufhin einlud, sich neben ihn zu setzen, gab 
der Herausgeber ihm zu erkennen, er „sei nioht gewohnt, auf der 
Treppe vor anderer leute Wohnungen zu sitzen" (IV, S.197). In 
direkter Rede gibt der Steppenwolf den Grund an, weshalb er dort 
„ein wenig sitzenbleiben musate" (IV, S.1 9 7). Der Herausgeber 
interpretiert zuerst die UrastMnde, die zu der Ausspraolie des 
Steppenwolf© ftthrten, sodaas der leeer in den episohen Vorgang 
als scharfer Beobachter hineingezogen wird. Ftir den so einge- 
atimiaten Leser "beginnt die Ssene lebendig zu werden. Das Be- 
Jcenntnis wird aum einaeitigen GesprSch in direkter Rede, in das 
sioh der Heiaus&eber nicht hineinraisoht. Zur F’-ho'hung des Wahr- 
heitagehaltea soil der leeer den Konflikt zwis-.:̂ ' dem Steppen­
wolf und der Biirgerliohkeit aus eigenem Mund vomehmen. Die 
ErzSixlzeit deckt eich mit der erzShlten Zeit. Der Steppenwolf 
beataunt das, was ihm fehlt. Seiner Bewunderung wii'd in bedeu- 
tungaverwandten Substantiven und Adjektiven Ausdruok verliehen. 
Er bewundert die „0rd;iung'; „Sauberkeity „Heinheity ..Sorgfalt? 
„Genauigkeit" und „Treue im Kleinen’’ des Vorplatzes der Tante 
(IV S.197), Er findet ihn „ao strahlend rein, so abgestaubt 
und gewichst und abgewasohen, so unantasbar sauber, dass er 
fSrmlicfc aMBtrahltf’tlV, S.191). Er erinnert ihn an die bur- 
gerliche Wolmung seiner Matter. Buroh die FixUrung an oie 
Mutter, als ein EeprSsentant dieser Welt, erhSlt seine Hinge-
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Eogenheit zu r Burgerlichkeit ihre psyciiologische Begrilndung.
Im Gegenaatz zum Frtfhwerk wird die Mutter hier zum Sinnbild 
der Geborgenheit, die 3etzt mit der biirgerlichen Ordentlich- 
keit ver anden wird. Vergeblich sucht er darin ein Gegange- 
wicht zu der verzehrenden Uberbewusstheit. Br lebt in einer 
„andern Welt'' so „etwas abseits, etwas am Hande"(IV, S.198), 
von wo kein Weg zur biirgerlichen Welt gebahnt ist. Durch die 
Bewegung von dem Platz vor der Witwenwohnung zum Zimmer des 
Steppsnwolfs, wo die Aussprache zu Ende gefiihrt wird, gewinnt 
das Szenenhafte an Anschaulichkeit und Lebendigkeit. Die 
Grundproblematik aeines Missverhaltnisses erhalt durch den 
Spruch von Novalis einen philosophischen Unterton: „Die 
meisten Menschen wollen nicht eher schwimmen, alo bis sie ee 
konnen" (IV, S.199). Der Spruch wird auf das antitheticche 
Grundthema hin gedeutet, Die Antithetik liegt in dem sich 
trennenden Verha'ltnis zum Leben. Der Konflikt zv Ischen dem 
Steppenwolf und dem Biirgerlichen ist eine Spannung zwischen 
iiberbewusstem Geist und Leben. Derjenige, der „das Denken 
zur Hauptsache" raaoht, hat „den Boden mit dem Wasser vertauscht',' 
und ward eimsal „brsaufen"(IV, S.199). Die N&he das yberbe- 
vmssten Menschen zum Abgrtindigen, die Paust schon kannte, ist 
in dieser Aualegung boreits auageaprachen. Der biirgerliche 
Menach hingegen ist „fur den Boden” „nicht fiirs Wasser" „fiirs 
Leben',' »nicht fiira D&nkan"(IV, S.199) geschaffetv.

Der Konflikt zwischen Uberbewusstheit und Biirgerlichkeit 
wird dem ieser auoh durch die auafiihrlichs Besohreibimg des 
Wohnzimmers des Steppenwolfs bildhaft anschaulich gemacht,
Der Herai sgebar untorbrioht seine ErSrterung von der leidens- 
fahigkeit des Steppenwolfs plStzlich, um in unmittelbarer Er- 
z^hlergegenwart seine nioht konsekutive Erzahlweise kritisoh 
zu kommentieren. Dem Leser gegeniiber erkennt er, „es wird
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nun Zeit, dass ich meine Gedanken hintanstelle und von Wirk- 
lichkeiten spreahe'^iv, 5,194). Bann greift er zuriick auf 
seine ersten Erfahrungen {ifaer die Art der Lebensfuhrung des 
Steppenwolfa, die ihm teils durch ..Spionage',’ teils durch Be- 
merkungen seiner $ante auteil wurdan. Ber Leser soli aus 
verschiedenen Perspektiven ein klares Bild von dem Verfasser 
aer Auf zeichnungen erhalten, Dae Wohnzimmer gewinnt funk- 
tionale Geltung in Bezug auf die antithetische Grundthematik 
dea Werkes. Durch den Einzug des Steppenwolfes veriiert ea 
aeinen bxirgerlichen Character, nach „wenigen Tagen" eah es 
sohon „anders aus" (IV, S. 194) als vorher. Aus der Einrichtung 
war bald zu erkennen, dass er ein tIGedanker.- und Buchermensch" 
(XV, S.194) ist. Es fiillte sioh mit Bildem, Zeichnungen, Pho- 
tographien, Bildnissen und Biiohern, Bs erhSlt den Charakter 
der geistigen Uberladenheit, was sioh mit der Froblematik der 
Uberbewusetheit trifft. Sprachlich heisst es: das Zimmer wurde 
„mit der Zeit" „immer voller"(lV, S.1 9 4), die Bucher „nahmen 
besta'ndig zu,»..(iV* S. 195). Durch die besondere Erwghming 
der Photograph!© einer htibsehen Prau in eincm Einzelsatz wird 
bereits auf die geheimniavollen, saltaaman Baziehungen dea 
Steppenwolfa, die in den Auf ze ichnungen eine wiohtige Rolle 
apielen, hings'sieseft. Uer Leser wird hier z\m&chst in ein 
gewisseo Erstaunen tfber diaoe Verbindung eines einsiedleri- 
schen ISenschen gene-tzt. Diesen Staunen ^ird spSter gestei- 
gert durch die Reobsohtung des Herauogsbera, daaa daa Verhalt- 
nie stand^r zwischen GlUck und Laid achwinkte. Wie schon im 
Friihwerk stirnmt die £ussere Unordnung des Zimmers ait der in­
neren Verwnrrenheit 4ea Bewohnsrs Uberein. Im Gegenaatz zu 
der Relnheit und Ordnung der Wltwenwohnang herrscht, in des
Steppenwolfa ôhnscimroer Schmutz und Dnordnung. Bucher, Zigar- 
recreate und Aachenschal&n liegen iiberall umher. Dios& Unge-



or&netheit entspricht auoh seinem nichtburgerlichen Zeitver- 
haltnis, dem langen Liegen im Bett am Morgen und den n&cht- 
lichen Ausfliigen. Bine ahnliche UngleiohmSssigkeit zeigt 
der Herausgeber auf bildhafte '"sise bezuglich seines Essens 
und Trinkens. An tuanchen Tagen nimmt er nur einen Morgen- 
kaffee zu sioh, zuweilen findet die Tante nur eine Bananen- 
sehale „als einzigen Rest aeiner Mahlzeit"(IV, S,196). Dann 
wieder speist er in vomehmen Restaurants Oder in kleinen 
Vorstadtkneipen. In seinem Zimmer hat er immer „allerlsi 
Plaschen mit Getrank" (XV, S.195).
ii. Das VerhSltnis zur ..kultivierten11 Welt

Des Steppenwolfs Fremdheit zur Welt zeigt sioh auoh in sei­
nem MiBsverhaltnis gegeniiber der Kultiviertheit seiner Zeit, 
Dberbewusstheit, Fremdheit, innere Vereinsamung werden mit dem 
Misatrauen gegeniiber dem gesprociienen Wort aasoziiert. Der 
Steppenwolf hatte „jenes sichere Gedachthaben und Wissen, wie 
es nur wahrhaft geistige Mensche.n haben, welchen jeder Ehr- 
geiz fehlt, welche niemals zu glgnzen oder den andern zu uber- 
reden oder reoht zu behalten wunschen"(IV, S.I9O/1 9 1). Er 
sprach mehr durch den „Blick" (IV, S„19l), in dem der innere 
Zustand ausgedruokt ist, als durch das Wort. Zur Veranschau- 
lichung solchen ..Ausspruches" (IV, S.I9 1) koramentiert der Her- 
ausgeber die Gebardensprache des Steppenwolfs, wie er sie 
wa'hrend des Vortrags eines beriihmten Geachichtsphilosophen 
und Kulturkr itikere beobachtet hatte. Die stilistisch ver- 
dichtende Funktion der GebSrde, das wohl wiohtigste Stilmit- 
tel seiner objektivierten ErzShlweise, wird jetzt von ihm 
selbst gedeutet: der Steppenwolf „spraoh beredt in einer ein- 
zigsm Sekunas den ganzen Zwaifel einos Denkers”(IV, S.192) aus. 
In dem Konunentar des Herausgabere kehrt das Subatantiv „Blick" 
(IV, s.1 9 1) mehrmals wieder. In dem Blick wird nicht allein

-153-



die Haltung des Steppenwolfs gegenftber dem Schein der Gelehrt- 
heit des Eedners sichtbar, sondern gegenuber der ganzen ober- 
flSchlichen Kultiviertheit seiner Zeit, Direkte Negationen 
der Hoffnungslosigkeit, der Verzweiflung stehen damit im Zu- 
?ami,ianliang, Burch die mehrmalige- Vorwenduog der ersten Per­
son des Plurals t1uneer" ist ein kritieoher 2ug des Heraua- 
gebers selbst zu erkennen. Der Leser wird darauf aufmerksara 
gemacht, dass der kritische Bliok der Zeit gilt, in der auch 
er lebt. Nietasches Einfluss wirkt offenbar hier noch nach?®"*
o, Pas VerhSltais des uberbewuasten Menachan zu seinem Xch 
als Spiggel der Ich-Problematik

Mit psyohologiachem Soharfsinn suoht der Herausgeber, 
den eigentlichen Grunfl der seltsamen Fremdheit des Steppen- 
■wolfs zu erspuren. Dem Vorwort ist eine psychologische Er- 
orterung von zrwei Abssitzen naoh der Aufdeckung des Miesver- 
hSltnisses des Steppenwolfs zur kultivierten Welt eingefiigt. 
Dem daduroh gefahrdeten Illusionsan3pruch seines Vorworts 
nicht Abbruch zu iron, tritt der Herausgeber wleder selbst 
vor den Laser, ihr. dassen su ver^ewissern, dass er „lediglieh 
als Augenzeuge etwas auai Bild des eigentlichen Maurxes beitra- 
gen” (XV, S.192) mBehte. Das Einmunden des erzahlten Vorgangs 
in die Zeitebene dera Brzahlvorgangs bewirkt den Tempuewachsel 
vom Prateritum zum PrSeenf:, Daraufhin fuhrt er im Erzahltam- 
pus des PriiteritumB den Jjeser noch einmal zuruck zu seiner er- 
sfcsn Begegnung mit dom Steppenwolf und teilt ihm den Eindruck 
mit, den er beim ..allerersten Anblick'^IV, S.192) erhielt. In 
dem merkwurdigen Verhalben des Steppenwolfs spttrte er, dass er 
Mauf irgendeine Art geiatBS- Oder gemuts- Oder oharakterkrank" 
sei und wehrte sioh dagegen mit dem „Instinkt des Gesunden"
(IV, S.193). In Zei‘fc <lBnack 1101,1 83 ihm allmahlioh zum 
Bewuastsein, dass die ..Krankheit dieses Leidenden" auf „dem
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nicht zur Harmcnie gelangten grossen Reichtum seiner Gaben und 
Kr8£te"(lV> S.1 9 3) beruhe, Er erkannte in ihm ein „Genie des 
Leidens',’ daa in sioh „eine geniale, eine unbegrenzte, furcht- 
bare LeidensfShigkeit herangebildet habe" (IV, S.193). Das 
habe ihn an Nietzsche erinnert. Nioht ..WeltverachtungV scn- 
dern „ Selbst verachtung'* bildete die eigentliche „Baeis seines 
Pessimisma’’ (IV, S.1 9 3), vorurteilend und zeretororisch war 
er gegen sich selbst gerichtet. Eingedenk der Vonnutung, die 
nicht mehr auf Erkennen durch Beobachten gegrCindet ist, wendet 
der Herausgeber sich wieder im Prasens an den Leeer in dem 
nSchsten Absatz und gesteht: „Hier muss ich eine paychologische 
Anmerkung einfiigen. Obgleich ich tfber das Leben dee Steppenwol- 
fes sehr wenig weias, habe ich doch alien Grund su vermuten, 
dass er von lisbevollen, abor ctirengen und sehr fromraen Eltern 
und Lehrern in jsnem Binne erzogen wurde, der das ,Brechen des 
Willens’ zur Grundlage der Erziehung macht" (IV, S.193). Dar- 
aufhin niiwnt er ira Prstterituro Stellung, die auf konkreter Be- 
obachtimg gegriindet ist, zu dieser Arunerkung. Bei dem Steppen­
wolf, der „zu stark und hart, viel zu stols und geistig" gewe- 
sen sei, sei das „Brechen des Willens" (IV, S.193) nicht ge- 
lungen. Stattdeunen ,1edoch hab& die Erssiehung ihn gelehrt,
Pich selbst zu hacsen. Pie ,.ganze Genialitat seiner Phantasie, 
die ganze StMrke seines Ponkvormogens" (IV, S.193) habe er 
zeitlebens gegen aich aalbst gerichtet. Rein Ssllaethess habe 
die laolierung und Verzweiflung erzeugt, denn ohne die liebe 
zu sich selbst oei auch die NSchstenliebe unmSglich,

In seinem Selbsthaos ist dor Steppenwolf der Geatalt Muothb 
in „Gertrud" verwandt. SelbsthaBs, Ich-Befangenheit und 
Selbstmord stahen wie im Frtihwerk in einem engen thematxschen 
Zusaramenhang. Die Ich-Befangenheit macht der Herausgeber dem 
Leser anschaulich durch die Haltung und die Bewegung des Step-
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penwolfs, Die Verbindung der Tageszeit mit der seelischen G-e— 
stiraratheit weiat auf die Romantik, aie Passivitgt a*i Morgen 
und die Unruhe am Abend. Die PassivitSt des Steppenwolfs wird 
sichtbar in seiner horizontalen, liegenden Haltung. Das erin~ 
nort an Prau Veraguth in „Ros3halde'.' Im Vorwort hat diase Hal- 
tung bereits theinatisohe Bedeutung und wird, bezo^en auf die 
Bindungslosigkeit des uberwachen Menschen zur Wirklichkeit, zu 
der er sioh nioht geoffnet fiihlt. Die horizontal© Lags steht 
fiir den thematischen Koraplex: Resignation, Fremdheit, Leere 
und Tod, Der Steppenwolf fuhrte „das Leben eines SelbstmSr- 
ders" (IV, S.203) berichtet der Herausgeber, Er spricht damit 
einen wichtigen Gedanken aus. Was damit wirklich gemeint ist, 
wird der Leser erst aus den Aufzeichnungen erfahren. In der 
Bewegung hingegen sucht der Steppenwolf, wie die Ssthetisohen 
Menachen im Fruhvierk, Befreiung aus aer Ich-Be£angenheit. Sein 
nSchtliches Umherirren ist ein Miniaturbild seiner grossen Hei- 
aen, von denan die mit vielen Zetteln beklebten Reisekoffer an- 
sohaulich sprechen. Die Irrgange bei Naoht erhalten eine ge~ 
wisge Geschlossenheit duroh die btirgerlicha Wohnung, die Aus- 
gangapunkt und Ort dor RUckkehr ist, Sie wird aber endgflltig 
zerctSrt durch sein plotzlichos Versohwinden, das seine ganze 
Fremdhalt gegeniiber dem bindonden Raum der Burgsrliohkeit of- 
fenbart, Dift Auewcglosigkeit seiner innoren Befangenheit zeigt 
die -feak-tmSQaige, kurzo Bevfogung auf und ab in seinem Zimmer, 
...riohtig wie ein Wolf im Kfifig? die l(stundonlang"(IV, S.202) 
dauerta, Auoh sein Gang stimmt mit seiner negativen Haltung 
zum Leben uborsin. Wortbereiohe der Mvihe, der Miidlgkeit und 
der Unlust bosohreiben ihn immer wieder, Wie in ,.Gertrud" 
und „Rosshalde" wird die M h e der Premaheit gegenttber der Welt 
mit der Hingeizogenfceit aur Musik bereits im Vorwort arkannt.
Der Herausgeber nimrat wieder den Standpunkt des Beobachters

-156-

<V.



ein, dem Leser das VerhSltnis des Steppenwolfs aur Musik su 
veranschaulichen, Das Orientierungszentrum dea LeserB liegt 
im Jetzt und Hier dew Herausgebers. Die seelische Entgren- 
zung, die die Musik dem Steppenwolf fur „wohl zehn Minuten 
lang"(IV, S.201) verschafft, wird in der GebSrde eingefangen. 
Auf di8 Grundtheraatik bezogene Adjektive besehreiben die Be- 
fengenhelt vor dem Lausohen der Symphonie von Friedamann Bach. 
Er sasa „einsam und fremd" mit oinera „kuhlen, aber sorgenvol- 
len Gesieht" (XV, S.200) da. Der Zustand der Entrtioktheit 
wghrend des Lausohens finfiet Ausdruok duroh bedeutungaShnliche 
Verben und Adverbien. Der Herausgeber merkte, wie er „an.fing 
zu ISchain und sich. hinzugeben, er sank ganz in Bioh hinein','
,,so gl&cklich versunken und in gute TrSume varloren" sah er 
aus (IV, S.201). Eine Shnliche Ichentgrenzung hat der Heraus- 
geber beobachtet, wenn der Steppenwolf mit seiner Ge'liebten zu- 
aamroen wars Gluck, Vergniigtheit, Anraut und Kindliohkeit sind 
die Wortbereiche, die den Eindruok der inneren GelSstheit week- 
ten, Musik, Eros und 2od bilden in den Aufzeichnungen selbst 
einen wichtigen Motivkomplex der EntgrenzungsmSglichkeit. Der 
Koaplex weiot auf die Bomantik, ist aber im gewissen Sinn auch 
schon im Fruhwerk Hoases vorhanden. 
d. Die Ich-»£roblematik ala zeittypiache Eracheinung

Der Herausgeber sohliesst aein Vor wort mit einem Xomraen- 
tar zu dem hinterlaaaonen Manuakript des Steppenwolfs, Einer- 
aeiis distanzievt er sich von dor darin dargestellten Wirklioh- 
koit, es war ihm nicht mSglioh, sie auf ihren „Gehalt an Rea- 
litKt" (IV, S.203) nachzuforschen. Anderseits vermutet er, 
dass ein Teil der „phantaatischen VnrgSnge',' die in dem Manu- 
skrij>t aufgezoiohnet aind, in die letzte Zeit des Steppenwolfs 
Aufenthalt dort aufgesohrieben wurden und dass ihnon „ein 
Stflok wirklichen, Susaeren Erlebena zugrunde liflgtM(IV, S.203),
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Die Vermutung wird wieder im Prasens ausgesproohen, der Her- 
ausgeber wendet sioh im Eraghlakt direkt an den Leser. Pie 
Begrvtndung der Verreutung, die auf dem Standpunkt der Beobach- 
tung beruht, wird dann wieder im ErzShltempus des Jrfiteritums 
berichtet, Die Verjungung und Befreiung, von der in den Auf- 
aeichnungen die Rede ist, ist bereits jetzt in den spraohlichen 
Verweisen angedeuteti der Step-panwolf zeigte ein „ver8ndertee 
Benehmen und Ausaehen" (IV, S.203), er war „auffallend lebendig 
und varjtingt, einige Male geradesu n.rgnflgt" (IV, 8,204). Der 
Herauageber gibt aber auch verhiillte Hinweis-s, die die Frage 
in dem Leser aufkommen la'sst, 3b der Weg, den dex Steppenvjolf 
geht, wirklich zur inneren Erlostheit fiihren wird, Der kursen 
Zeit der Entspanntheit folgte eine „neue schwere Depression” 
(IV, S»204) die sioh in dera Oegensatz von PassivitsCt, als ho­
rizontal© Lage auf dem Bett, und Wutausbruch, als heftiger 
Zank ait der Geliebten, zeigte. Vor allem die plStzliche 
Flucht weokt einen riooh tieferen JSweifel an ewer gefundenen 
Harmonie in dwn Loser,

In den SchluasabsStzen seines Vorworts befragt der Her- 
ausgeber die hintfirlaasenon Aufzaichnungen schliesslioh nach 
ihrem diohterischen ttehalt, Br orkennt in ihnen den Bezug des 
Individuellen auf das welches ein Grundan-
liegen .jeder kiinntlerisehen Darotellungaweise iat?-3) Er re- 
fle’itiert dartfber im Pritaens, in dem ochon der Eraahler in 
,f Demian” dem Loser die Absolut stiltigo Wahrheit des ErzShl- 
werks direkt untorbreitete. Erst diese Erkenntnia veranlasste, 
dass er die Aufzeiohnungon in dan Druek gsbt „Ioh wiirde Beden- 
ken tragen, sie anderen mitzutoilen, wenn ioh in ihnen bless 
dia pathologischen Phantaaien eines einzelnen, eines arraen Ge- 
mfitskranken sehen warde"(IVf S.205). Er sieht in ii*. en „ein 
Dokument der Zeit',' in dam nioht nur die „Schrulle eines ein-
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zelneny aondern die ..Krankheit der Zeit selbst"(IV, 5.205) zum 
Gegenstand der Darstellung gemacht wurde. Es wird darm die 
„Neurose jener Generation" (IV, S.205) Hallers dargeatellt, 
von der veniger die „schwachen und minderwertigen Individuen" 
befallen werden, aondern vornehmlich die „atarlcen, geistig- 
sten, begabtesten" (IV, S.205)» Ba'rhausen sagt dazu, er sei 
„krank an der Kultur und Geietigkeit seiner Zeit, eine Krank­
heit, von der der Normale und Bxirger garnichts weiss, weil sie 
schleichendes Gift ist, und nur in den zarten Menschsn zum Aus- 
bruch kcmmt’Ĵ 0  ̂Es iat so gewiss nioht bloss ein Werk, welches 
der romantisohen Tradition verhaftet ist, wie Heller .'seint, 
wenn er schreibt; „Heaee's change of tone after +he war merely 
increased the vehemai. . of this acceptable anti-Philistinism.
A well-establlishe?. romantic tradition demands of the poet a show 
of ii..ixfference and even contempt, Tha public itseli desired 
of literature relief fa.- -he routines and values of ordinary- 
life. Even the assault on the Philistine is probably enjoyable 
to many Philistines, for they necessarily aake up the majority 
of those who reed no successful a book as ,Der Steppenw 
Der Herausgeber selbst stellt die Aufzeichnungen unter die 
Aufforderung Nietzsches: dor „Gang durch die Holl , „durch 
das C\aoa einer verfinaterten ';eelenwelt"(IV, S.205) muss wil- 
lensfest bis zu Ends gcgongen werden. Auch darin steht das 
Grundthema des Wegaa in dor Na'he von ..Demian'i Ben eigent- 
lichen Schltiasel Kura Verottfndnis dor Aufaaiohnungen wurde dem 
Herausgeber Uurch oine Aussage deo Steppenwolfs selbst gegeben, 
Ber Gsgenstand des Geeprcfohs wird in i’rinnerung gerufen, dem 
Illusionsanspruch des Vorworts au dionon, Die dem antithe- 
tischen Grundthema entepreohende Aussage iat wortlich zitiert. 
Die Bemarkungen das JTerausgobers erhalten durch sie ihr eigent- 
liches Gewioht. Ber Steppenwolf hat auf die Not und den Zwie- 
spalt alner awisohen zwei Zeiten geratena Generation hinge-



wiesen. Was Nietzsche sine ganze Generation voraus erlitten 
hat, daa aussen jetzt „Taueende"(lV, S.206) erleiden. Diese 
Aussaga i • . ur den Herausgeber treffend fiir die Situation 
des • olfs selbst, die er eigentlich erst durch die Auf- 
z e i e r k a n n t  hat, Wortlich heiset ess „Haller gehort 
zu < 'men, die zwischen zwei Zeiten hineingeratsn, die aus* al- 
1-• Geborgenheit und CJnschuld herausgefailen sind, zu denen, 
deren Schicksal eg ist, alle Pragwiirdigkeit des Mensehenle- 
bens gestoigert als personliche Qual und HSlle zu erlebeit"
(IV, S.206).
2. Der erste Teil der Aufzeichnungen als Miniatur des Weges 
im aweiten ?eil der Aufzeiohnungen

Der erste Teil der Aufichnungen niramt den Charakter 
• iSngeren Ouverttfre zu dem zweiten Teil der Aufzeichnun- 
'•••■ i . Auch mit diesem Teil hat die Forachung anscheinend 
■ -̂.sufangeti gewusst und ihn kaum in Betracht gezogen.
Aus (■‘■srapektivvi Harry Halxers, des Tch-Braahlera, wird 
ein beli' : ?.ge.r Tagesverlauf dargestellt. 2?.trch die Erinxserung 
gewinnt Erzfihler Disrtsnz zu dem am Tage Srlebten, Die Auf- 
zeieteimger. ,/ind nicht, wie die Briei’e im ..Werthery im Augen- 
blio}< des Erfx-aens niedergeschrieben. Die Pom neigt zum Mono- 
logito&en, Alle& .1st auf das innsre Srleben konaentriert, Es 
ist, als kraioe das ..Steppenwolf-Ich" in ..woiten, zahen Stru-

jp}del* alv,gawohn*er Gsdankenggngs um sich selbst'.1-3 ' Wie das 
Vorwo-rv ist daw ‘leschehen auf die Grundproblereatik der Premd~ 
hffli+ des Ich ivln gerafft. Der Aufbau ist in zwei Teile 
gegliedert: zursrat das Bekanntaiachen der- lesars mit der kri- 
senvollen Situation des Ich-Brzahlers, n die Beschreihung 
des Weges, der dieeer Situation hinweghelfen soil. Das 
Geschehen ist, wsr erzShlarischen Teohnik Hesses gema'ss, auf 
einen echmalen Hanilungsrahraen beschrSnkt. In den ersien drei



A b s a t w i r a  die unauahaltbare Situation beleuchtet. Qbschon 
die Gesohlossenheit eiaes Tages eine gewisse Or&nung durch die 
Zeit zu stiften scheint, ist gerade in der Zeit eine Ambivalenz 
zu erkennen. Der Anfang des ersten Satzes gibt in der Aussage 
uber die Zeit bereits den Grundton an: „Der Tag war vergangen, 
wie eben die Tags so vergehen, ich hatte ihn herumgebraeht, 
hatte ihn sanft umgebiacht, mit meiner primitiven un-i schuchter- 
nen Art von Lebenskunst; S.207). Diese Zejtfassung
sagt Gultiges aus, der erlebte Tag ist beiepielhaft fiir alle 
anderen Tage dee Ich-Erzahlers. Dadurch steigert sich das Miss- 
verhSltnis avr Wirklichke:t zur UnertrSglichkeit, Der erste 
Abaata gliedert sich in zwei 'lange SStze, in denen bereits das 
Wesen des Ich-Erzahlers umrissen wird. Der kranke Korper im 
ersten Satz spiegelt die kranke Seele ia zweiten Satz, Die 
innere Bedrohung w?rd in dem Selbstmordgedanken erkennbar. Das 
Motiv des Rasierraess>ra^-^ kshrt auch im zweiten Teil wieder, 
wo der Selb3tnordged”.Jce intensiviert wird- Er fuhlt sich in 
seiner Verzweiflung Stifter verwandt* Seine negative Sinstel- 
lung zur tfmwelt wird in den anderen Abeatzen weiter ausgefiihrt. 
Eine enge Verbindung mit dem Vorwort ist darin zu erkennen.
Das Mittel der sprachlichen Integration ist besondsrs daran 
beteiligt. Wortbereiche der langeweile, der Leere und Ver­
zweiflung kehren wieder. Ea ist der Konflikt des tiberbewuss- 
ten Menschen mit <Urn „HormalenV „Durch--ohnittlichenV „Mittel- 
mSssigenV mit der ..Zufriedonhoit',' „Gesundheit'’ und „Behaglich- 
keit’1 des Bur^erlichen (IV, «,20<3). Das tsmcre Niohtgsniig&n 
sucht eine Ausflueht aus diesem Zuratanft. Der Ruckblick for- 
dert den Wechae2 der Tempora: zum Pluaquamperfekt im ersten 
Satz und zuriicic z m  Imporfekt ira zweiten, Satz des ersten Ab- 
aatzes, zum Perfelu und dnnn zum PrSsens im zweiten und drit- 
ten Absatz. Im Prfisens vergagenwa’rtigt sich der Ioh-Erzahler
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der unmittelbaren Stimmung, die ihn zum Gang in die Stadt 
aufforderte. Der Erlebnisvorgang fallt mit dea ErzShlvor- 
gang zusammen. Dann wird vornehmlich in der typifcchen Er- 
zahlforra des PrSterituas erzahlt, Der vierte Absatz, in dem 
Harry sich in der unertra'glichen St imraung rasch zum Wege 
riistet, ist TJb̂ rgang zum nstchsten Teil, Die zwei Teile <3 :<v- 
ser Aufzeichnungen sind auch durch die Angabe der Zeit von- 
einander abgehoben. Die passive Haltung am Tage und die Un~ 
ruhe bei Nacht stimmt mit der Beobachtung des Herausgebers 
im Vorwort uberein.

Wie im Vorwort gewinnt die Wegstruktur eine gewisse Ge~ 
schlossenheit durch die Uewegung von dem biirgerlichen Miets- 
haus hinweg und auriick. Pas Ziel steht von An£ang an fest; 
die Befreiung von der inneren Befangenheit im Gasthaus n'2usi 
Stahlhelm'I Die Raumfolge wiru. genannt: Mansards des Ich- 
Erzahlers; Vorplatz der Tdtwenwohnung; nasse Strasss; stil- 
les, altes Stadtquartier mit der grauen Mauer 2v?iachen Kirche 
und Hospital; Vergniigungaviertel mit Damenkapelle, Kino, 
Sanzlokal, Gasthaus und anderen. Der Ruohweg xjhrt wieder 
an der grauen Mauer vorbei. Diese Aufzeichnungen v.erden durch 
das HSumliche zum Teil mit dem Vorwort und zura Teil mit den 
spetteren Aufzsicfanuntfett verbunden. Die Wegstruktur selbst ist 
ein raikrokosmisoh-.r; Abbild des Weges in den spSteren Aufaeieh- 
nuagen. Innerhalb dn ’-nn Rahmens werden r.ich die wichtigsten 
Wandlungen in dem KrzShlor . ’Uiehen. Die Wegatroeken sind in 
sinzelne Abschnitte ge&Uedert. Der Rji.im ichktsit kommt the- 
matische Bedeutung au. De* Konflikt minium ttberbevmestem 
Menschen und Btogeijaeigt sich in dem Unterschit-d rwischen der 
Unordnung der Mansards und der Ordnung aes Vorplatzeg der Wit- 
wenwohnung. In der Beschreibung zeigt sich bis ins Sprach- 
liche eine Verbindting ait dem Vorwort. Die nassen Gassen rufen
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Erinnerungen an aie „vergessenen Junglings3ahre"(IV, S.211) 
wach, in denen ,Regen und. Sturm"(IV, S.211) aeinen Stimraun- 
gen „voll tiefen Geniessens"(lV, S.211) entsprachen. Die 
jetzige Leere kontrastiert mit dem friiheren Reichtum des 
Empfindens. Sprachlich werden die Zeitschichten durch die 
Zeitbestimmungen „damals" (IV, S.211) und „das ifetzt und 
Heute" (IV, S.212) voneinander abgehoben, Erinnernd entruckt 
ihn auch eine einmal gehorte Melodie dee Blaserpianos. Ent- 
scheidend ftir seinen spSteren Weg zum Selbst ist hier bereits 
das kurze metaphysische Erlebnis: „da war zwischen zwei Takten 
eines von Holzblasern gespielten Piano mir plStzlich wieder die 
Tiir zum Jenseits aufgegangen, ich hatte den Himmel durchflogen 
und Gott an der Arbeit gesehen, hatte selige Schmerzen gelit- 
ten und mich gegen nichts mehr in der Welt gewehrt, mich vor 
nichta mehr in der Welt gefurchtet, hatte alles bejaht, hatte 
an alles mein Hera gegeben" (TV, S.212). Der Riickblick er- 
zwingt den Weohael zum Pluequamperfekt. Eine Diskrepanz 
zeigt sich zwischen ErzShlzeit und erza'hlter Zeit. Das Erle'o- 
nia, desaen Dauer „vielleicht eine Viertelstunde"(IV, S.212) 
war, wird in einera Satz zusammengerafft. Inmitten des unertrag- 
lichen Konflikts mit der Wirklichkeit offenbart sie ihm ein ho- 
heres Sein. Sie eracheint wie eine „goldene gottliche Spur"
(IV, S.*12) auf seinem Wege. Sie gchort ganz zu Beiner ein- 
seitig geistigen Erlebnisweise. Darin spirit sich gleichsam 
sein inadSquates VerhSltnie zum Leben. Die Melodie hilft zrai 
momenthaftfm tfberstchen seines Zwiespalts. Wlhrend die erste 
Wegstrecke den Konflikx mit d..;r Bttrgerlichkeit zeigte, hebt 
die zweite den KnnfHkt mit Her ziviliaatoriach kultiviarten 
Welt hervor: „Ioh karni wader in einem Theater noch in ainem 
Kino lange aushalten, kann kaum sine Zeitung lesen, selten
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-1.64­
a m  modernes Buch, ich kann nicht verstehen, welche lust und 
Freude es ist, die die Menschen in den iiberfiillten Eisenbah- 
nen -und Hotels, in den Iiberfiillten Cafds bei schwtiler auf- 
dringlicher Musik, in den Bars und Varietes der eleganten 
I<uxust.tadte suchen,...» (iv, S.213). Im Gasthaus lindert nicht 
allein der Rausch des Wein.es, sondern immer wieder das Entgren- 
zungaerleben der Melodie, die leitraotivisch wiederkehrt» Die 
Vergniigungslokale sind fiir die spa’tere Bewusstseinserweiterung 
des Ich-Erzahlers im zweiten Teil der Auf zeichnungen nach dem 
Traktat wichtig. Duroh daB RSumliche wird eine enge Verbin- 
dung zwischen den zwei Teilen der Aufzeichnungen hergestellt. 
Zur wiohtigsten Station wird das RSumliohe der grauen Mauer 
zwischen der Kirche und dem Hospital. In der Mitte der Mauer 
iat ein Portal mit einem Schild. Das RSumliche hier hat aym- 
bolische Bedeutung. Es steht fur das Ziel, das der Ich- 
Erzahler zu erreichen hat, um zur Ganzheit des Selbst zu ge~ 
langen. Kirohe und Hospital sind Raume der Heilung der geis- 
tig-seelischen und korperlichen Welt. Die Mauer ist die Ver- 
bindung zwischen diesen Ra'umen, Die Heilung des Ich-ErzSh- 
lers liegt in einer Bewusstseinserweiterung, in einem Selbst, 
in dem Gelst, Seele und 7/elt durch das Metaphysische in ein 
sinnvolles, lebendiges Verheiltnie zueinander gebraoht sind.
Wie bereits im „Demian" ist das Tor, das der Ich-Erzahler zu 
offnen verauoht, die Sehwelle zu der Er.tsuenmg in der Ganz­
heit des Selbst. Die Lichtroklane uber dem Portal weist be­
reits auf das unqisohe 1'heater, in dem der Versuch zur Ver- 
wirklichung dieses Selbst vollzogen wird. Das den Aufzeich- 
nungen vorangeeetzts Epigraph „Nur fiir Verrucktel" wird zum 
grotesken Leitwort, das in dem Lichtbild der Mauerreklame, im 
Iraktat und im rweitan Bail der Aufzeichnungen leitmotivisch 
wiederkehrv. Das Gescheheti wird daflurch bereits miter den



Blickpunkt aer verfremdenden Verworrenheit gestellt, die ein 
Kecnzeichen des Grotesken ist^) Das Groteske fugt sick der 
dualistischen Weltanschauung Hesses. Max Schmid meint hinge- 
gen, die „Schau bizarrer, willkurlich entstandener Formen" 
wecke in Knecht „wohl den Bilderreichtum des Traum̂ -andes'.'-̂  
Eine besondere Bedeutung erhalt die Rffunliohkei* in der Na'he 
der Mauer vor allem durch die Begegnung mit dem fremden Mann. 
Sein Plakat wiederholt die fruhere Einladung zum magischen 
Theater, Durch die zum grossen Teil leitmotivisohe Wiederkehr 
der gleichen Worte der Lichtreklame erhSlt dis Einladung ihre 
besondere Eindringlichkeit. Durch die TJberreichung des „Trac- 
tats vom Steppenviolf" fuhrt der zweite Teil des Eomsns unmit- 
telbar in den dritten Teil, der den Weg zur heilvollen Losung, 
die bereits in der Kweimaligen Einladung zua magischen Theater 
angekundigt wurde, weiter erhellen soli. Die seltsame Einla­
dung und die Begegnung mit dem Fremden weckt in dem Ich-Erzsih- 
ler die Unruhe, die allem Suchen und Finden zugrunde liegt. Im 
Gegensatz zu dem Fremden in Thomas Manns „Iod in Venedig1,’ der 
in Aschenbach die Sehnaucht auslost, die zu seinem Untergang 
fulu-en wird, lieft in der Begegnung mit dem Fremden im „Step- 
penwolf" eine heilsame Wirkung. Ein Untersohied in der Ein- 
stellung zur empiriochen Wirklichkeit und in der Gestaltung 
des Weges ist darin in der Dichtung Thoras Manns und Hesses 
klar zu erkennen. Die fremde Gestalt bestimmt das Vieldeutige 
des von dem Ich-Erafihler und dem Leser Kriebtaa bereits we- 
swtlioh mit.
3- Integration dae ..Tractate vom SteppenvTOlf"

Der Jraotat vom Step,-enwolf" iat eine Sinlage, mit der 
Hesse im gewiaaen Sinn einen Baugedanken Wielande fortsetsst. 
Dem arsten leil des „Agathon» iat ein Buch von fiinf Kapiteln, 
die „Darstellung der Philosophic des Hippiasy eingefUgt. H«r-
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man Meyer hat bereits auf das Problem hingewiesen, wie solch 
ein philosophise*! ausserzeitlioher Gehalt der zeitraumlichen 
Struktur eines ErzShlwerks episch integriert werden kann3®^
Her Traktat, der alB Flugschrift in die HSnde des Ich-ErzSh- 
lers geriet, hat wohl eine gewisse belehrende Absicht, die 
aus dem Ganzen des Romangeschehens herauslSsbar w£re. Er 
steht gleiehsam in einer Linie mit den Traktaten, wie sie seit 
Luther verbreitet wurden, die dem Zweck der Bekehrung zum 
christlichen Glauben dienten^^ Auch hier werden, wie die Re- 
flexionen in den fruheren Werken, gewisse Anschauungen Hesses 
dem Leser ausdriicklich unterbreitet. Das hat Schiefer riehtig 
folgendermassen erkannt s „Es geht ihm darum, bestimmte Ideen 
und Anschauungen so deutlich wie nur raoglich siohtbar zu machen. 
Dazu genugt das diehterisohe Bild nicht; als interpretierende 
ErgSozung treten auadriiekliohe ErklSrungen, Deutungen und Re- 
flexicnen hinsu, und c +-eht eine dialektische Erzahl-
weiee'î ®̂  Die Spraci* ..ooln wird verdrangt durch das
Gedankliche^ Doch tra'g-« ~er Traktat im „Steppenwolf" gerade 
zur Integration de3 Romanganzen bei. Die enderen Isile erhal- 
ten durch ihn ihre Tiefe. Dio Problematik des Ich-ErzShlers 
wird dom Leser durch die klare Erorterung des Traktats eigent- 
lich erst verstgndlioh. Etwas umntandiich hat Maria Liepelt- 
Unterborg as folgendennasaen auragedruckt: „Der Traktat iet 
Sr.raaslbecken und Quelle zugloioh, Spiegel des Vergangenen und 
magischer Spiegel d«s Zukttnftigen, c-ane ihn wiirde der Step­
penwolf in coiner urfruohtbarsn lon-SphHre verdorren, vton 
die apannuneegeladenen Teile oder Psaudouik deo eraten Mann- 
skriptteiles zisllos und damit unorganiaoh, wSre die grosser- 
tige Menechmetamorphose des zweiten Manuskriptteiles grundlos, 
wurzelloa, Umstruiert, illusorieoh, - aie hfitte nicht erlebt 
werden kSnneu'J40' Der Traktat ist eine psyohologisch philo-



*167*
sophische Abhandlung, die dem Romr.n an der entschei&enden 
Stella zwischen den zwei Teilen der Aufzeichnungen eingeffigt 
ist, Ausserlich ist er mit den Teilen bereits durch den Ti- 
tel verzahnt, der sich direkt auf die Personlichkeit des Ich- 
Erzahlers bezieht. Der Traktat selbst steht in innigem Zu- 
sammenhang mit dem Vorhergehenden und Polgenden. Die Krise 
des geistigen Mensohen, die schon im Priihwerk keimhaft war, 
wird aus der Perspektive, wie sie teils schon im „Deraian" 
mittels der komplexen Psychologie gewonnen war, neu beleuch­
tet, A\xs der verzweifelten Situation Harry Hallers, wie sie 
dem Leser bereits im Vorwort und in dem ersten Teil der Auf- 
zeichnungen vergegenwartigt wurde, zeigt der Traktat den Weg 
zu ©iner moglichen Klarung. Dieser Weg wird im zweiten Teil 
der Aufzeichnungen beschritten.

Die Ploskel im Anfangssatz verleiht dem Traktat den An- 
schein der KSrchendichtungs „Es war einmal einer namens Harry, 
genannt der Steppenwolf" (IV, S.224), Durch die Ploskel wird 
eine gewisse spioch dichterisehe Welt gestiftet, die sich von 
dor blose traktathsften Abhandlung unterscheidet: die Ursi- 
tuation von Erzghler, ErzShltem und loser. Spater wird der 
Kontakt mit Leser durch daa Pronomen „una" oder „uns®r" 
immer wieder gestifbot. Werm der Traktat sich direkt an aen 
Luaer wendot, wirc< immer wilder vora Imperfekt in den Pra'sens 
hinuber^eweohsclt. Uurch dxo HKrohenflnekel wird auch bereits 
die RraShltallmag beol.jiumt; die Dpoillusloninrung des Helden 
wie im MSrehen. Her moraliache Zweok ist, den. Mensohen auf 
sich selbst zuriiciiauweiyonl15 Uieoe® 'Amok entsprioht der 
aSrchenbaft*, Bwoiteilige Aiu'bau4^5; auerst dia Darstellimg 
der einseitigan, begrflnatan Eiinnioht des Steppenwolfs in die 
eigene JroblematiVt, dam die EntHSOluag xea& die 'ffegweisung 
zur raEjgliohen Ifoilung. Pie FloBfcel, in der Zeit una Ort be-



hut sam beiseite gelaaaen sind, wirft sohliesslich den Blick 
bereits auf die imraergiiltige Wahrheit, die in dem Traktat aus- 
gesprochen wird. Diesem entspricht daa Wiederholungsprinaip 
des Berichts, daa nicht allein einpra'gen will, sondem zu- 
gljich Anepruch erhebt auf ewig Giiltiges.

Die Problematik de..1 Steppenwolfs, wie sie dem Jjeser be­
reits durch das Vorwort und dea ersten Teil der Aufzeiohnungen 
bekannt geworaen ist, wird im Traktat tuater dem Blickpunkt der 
Losung, um die ea hier eigentlich geht, neu beleuchtet. An 
die Stelle del- bildhaft anschauliohen Darstellungsweise tritt 
der klare, aachlicha Bericht, der dem Traktathaften eigen 
isti-^ Die beschr&'nkte Perapektive, durch die Harry Haller 
seine eigene Problematik sieht, wird als Hindernie auf dem Weg 
zur Selbstwerdung betraehtet * Der Weg fiihrt zur Bewusstseins- 
erweiterung, zur Erkermtnis der unendlichen Differenziertheit 
der Seele. Br fuhrt zur Weuwerduxvg, die, vtis es bereits Sidd­
hartha erfuhr, rmr im Durchgang durch die tiefete Schuld und 
Not errungcn werden kann. Der wahr© Bezug zum Transaendenta- 
len wird erst durch die vollstefndigo Erweiterung der Seele, 
die schlieaalich die ng&rize S.250) in aich aufge-
noimnen hpt, moglichi „Jcdo Geburt bedeutet Trermung vom All, 
bedeutet Umgr&naung, Aboondarunfc von Oott, leidvolle Neuwer- 
dung. Riickkehr inci Al', Aufhebung der leidvollen Individua­
tion, Gottwerden bedeutet{ ooino Seole so erwsitert haben, 
dass sie das All wisder zu umfanaen vermag"(IV, S.250). Ge- 
danken der koraplexen Psychologic Bind hier mit der erlosenden 
Metaphysik der Romantik verbundeni4 ̂ Die Bedeutung des ma- 
giachen Theater* far die Selfcstbegemung ist nur kurz er- 
wShnt, als MSglichkeit zur Bsfreiung der ..verwahrlosten 
Seele"(IV, S.241).

Der Traktat wo it. b darauf hin, dass Harry Haller, um sum
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wahren Selbst zu gelangen, seine verengte Auffaeaung von sei­
ner Ich-Problematik wird erweitern miissen. Wie bereits der 
Beiname bekundet, untersoheidet er bloss die ZwiespSltigkeit 
von Menseh lind Wolf, von Geist und Trieb, von sublixaierter 
und roher Natur. Der 1!rakfcat sieht die vereinfachte Zerglie- 
derung der Seelenstrulctur in die faustisohe Zweiheit als eine 
uVergevsaltigung des Wirffliohen zugunsfcen einer plaueiblen, 
aber irrigen Erkla'rung dsr WiaerBprv£che"(IV, S.242). Die 
Spannung dee Mensehen. schwingt nicht nur zwischen „zwei Polen',1 

sondern zwischen „unzahlbaren Polpaaren"(IV, S.243)« Diese 
Erkenntnis igt eine Sedingung fiir den Weg zum Selbst, Das 
andere Hindemis, welches zu uberwinden i^t, ist die Schwache, 
die sioh in des Steppenwolfa VerhSltnis zum Biirgerlichen und 
zum Tode zeigt. Wie in „Deaian'r fordert der Weg Kut, Das 
wurae schon im Vorwort bemerkt. Bntgegen aller gesich-srten. 
Biirgerliohjceit fordert der Weg den Einaatz aller Krafte des 
Geistea und der Seele, Seine Verharrung im Burgerlichen, wo 
er irconer noch die vorlorene Geborgenheit susht, verhindert 
die Berc:tschaft zur wahren Selbstwerdung. Sie iBt ein Zeichen 
seiner SchwSche, eine Flucht vor den Forderungen des Weges zum 
wahren Selbst. Ein Shnlieher Auaweg ist sein Gedanics des 
Selbstmordacn Kir d«v 3elbntmord giVt der -Eraktat zwei Aus- 
legungsraoglicfrxeiten, die man olo metajtaysisch und psycho- 
logisch bezeiohnen kann. Meiaphyeiseh geaehen, erhofft der 
Selbstm<5r&sr (iurch den Tod die Erloeung in der Ruofckehr zum 
All, Es ffibt aber auch de^ psyohologische Pall, zu dem der 
Steppenwolf gehiirt, Der SraJetat erlflutDrt hiermit eine Eeob- 
aohtung, dia bereits aer H&r&usgeba* geimcht hftttftt die MKhe 
des UberbewusEiten Mensehen sum AbgrUndigen. Er sxeht das Ich 
als „einen baeondara gafStolioaan, weifelhaftea und gefShr- 
deten Keim der Natur'-(1V, S.232). Der Selbstmord iat fiir
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dxesen Menschen „die wahrscheinlichste Todesart"(IV, S.232). 
Der Gedanke an den Sod wurde ihm aber zugleich zur „Kraft’f 
und „Stutzef'(IV, S.233) zum Uberstehen der Bedrohungen und 
Erschiitterungen. Seinen fttnfzigsten Geburtstag setzte er als 
den Tag fest, an dem er den (.Kotausgang'’(IV, S.2 33) bentitzen 
wurde. Das Wissen um eine endgultige Befreiung half ihm, den 
tiefsten Schmerz zu ertragen. Es ist in Wirkliohkeit eine 
Scheinlosung der Problematik, die fur den Weg zum Selbst, der 
die uribedingte Hingabe des ganzen Menschen fordert, nicht in 
Frage kommt. Der Traktat weist zur Losung der Spannungen auf 
die Synthese des Humors hin, als Verbindung des Bedingten und 
Unbedingten: „Humor ist also die Uberwindung der PolaritSt 
durch Betrachten des Endlichen von einem zeltlosen Standpunkt 
aus?«>

Die Aussage iibar den Humor ist in gewisser Hinsieht zum 
Versta’ndnis des magiachen Theaters im zweiten Teil O'-r Auf­
zeichnungen bereits wichtig. Der eigentliche Schliissel zur 
Struktur des zweiton Teils liegt aber in dem Kommentar fiber 
die dichterische Form, die sich am besten zur Darstellung der 
Vielheit des Ichs eigne. Daa Charakterdramfc wird erwghnt und 
ein von dem ..SchSnhsitsbegriffe der Antike” abweiohender Hin- 
weis zur Interpretation gegeben. Die Pigureu sind nicht als 
einmalige Rinzelweson zu betraohten, sondern als „Sella, als 
Seiten, als veraohiedono Aspakte einer hohersn Einheit(meiixet- 
wegen der Mohterseole)«(IV, S.245). In der ..modernen Welt 
gibt es Dichtungen, in denen hinter dem Schleier des Personen- 
und Charakterapiela, dem Autor wohl kauro ganz bewusst, eine 
SeelMivielfalt daraastellon versucht wird"(*V, s.24'5). Daa 
erinnert auch an ..Dwniantf Die NShe sum Drama zeigt sich zu­
gleich in ler Zielstrebigkeitf die von einem gewissen Punkt 
an das Geschehen lenkt,



^ -"8| Auf2eichaimgen: Per We.g zum metsphy-
sisohen Selbst

Die zwei Teile der Aufzeichmmgen. fliessen durch Sie Er- 
zahlzeit dea Traktats ineinander iiber, Naoh der Heimkehr im 
ersten Teil schenkte dor Ich-Er2ghier dem ihm tfberreichten 
Traktat sogleich seine ganse Aufmerkaamkeit. Im letzten Ab- 
aavz wies er darauf hin, dass er den Inhalt der Sohrift mit 
„stets wachsender Spannung in einem Zuge"(lV, S.224) las. Der 
erste Absatz im zweiten Teil ist wiederum ein ffinweis, dass der 
Akt des Lesens soeben vollfiihrt ist. Im (Jegemmtz zu den 
anderen Teilen niracnt der zwtite Teil romanhafte Breite an. Eine 
klare Kapitaleinteilung fehlt. Es lassen sich aber greJssere 
Erzahlabschnicte erkennen, die durch klara Drue ke ins c hni 1 1 e 
voneinan&br abgehoben sind, Alles wird durchgehend von der 
Perspective des Ich-ErzShlers gesehen. Die anderen leile haben 
bereits theiiatiach auf dieaea Hauptteil hingebaut. Bine Drei- 
teilung kennzcichnet den Susseren Aufbaus die Steigerung der 
inneren Kriso bis zum Hohepunkt, die Vorbereitung auf das ma- 
gische Theater, die Selbstschau ira magiachsn 1‘heater.
1, Dio Krise des tiberbewueoten Menschen

In den vorigen Teilen waren bereits alls Anlagen vorhanden, 
die axoh in der. bexden ersten ErzShlabschnitten dea ersten Tails 
der Aufzeiehnunfian aur unortragliehen Krise steigern. Das 
episch integriarte Gadioht vom Stepyanwolf im. ersten Absatz 
des ersten l^rzShlaboohnitto(IVf S.252-257) f«hrt bereita die 
vorherrocheMde Negation vors innen her ein. Kb fteht als sub- 
jektive Aussage dem objektivon Traktat gogeniiber. Monologiseh 
beriohten der aweite und dritte Absatz im zweiten Manuslcript- 
teil von d m  MiaaverhSltnis des Steppenwolfs zur Umwelt. Indem 
der Ich-JSrssShler sein fiohicksal beSenkt, wird die Erzahlgegen- 
wart zeitlich auageUeft durch den ruckw&ndenden, die Vorgangen-
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heit herexnholen&en BerichJj im Plusquamperfekt. Die Antino- 
mie fiihrte zur xmmer tieferen Isolation, zur immer grosseren 
Weltlosigkeit: zuerst das Scheitern im Beruf, dam die Auf- 
losung der intimsten sozialen Einheit der Ehe, sehliesslich 
der Riickzug in das einseitig Geistig-Asketische. Der Ruck- 
zug encsprach aber nicht der in MSiddhartha" gewonnenen Ein- 
sicht von der Ganzheit des Menschen. Er brachte keinen Frie- 
den. Bis ins Sprachliohe ist die innere Ausweglosigkeit her-- 
ausgearbeitet, Durch das kreisende, wiederholende ErzShlen 
wird der Leser in das Schicksal hineingezogen. Gleiche Wort- 
bilder verbinden diosen Teil mit den friî eren $eilen.‘ „leere" 
uVereinsamung1,' „Beziehungslosigkeit" und „Verzweiflung"(IV.
S.254) «reten in einem Feld zusammen. Die tieferen Werte des 
Gemeinschaftlichen und Metaphysischen gingen ihm verloren: 
„Religion, Vaterland, Familie, Staat waren mir entwertet und 
gingen mich nichts mehr an,. .."(IV, S.254). I>er Abgrund der 
Verzweiflong, wo jeder tragende Grund fehlt, wird direkt auf 
die Grundthematik des Weges bezogen: ..Wahrlioh, ich hatte kei­
nen Grund, eJ.na Fortsetzung dieses Weges au wunschen, der mich 
in immar dunnere lufts fiihrte, ..." (IV, 3.255). Wie im Vorwort 
schon wird auch jetzt 3ie seelische Gestimmtheit mit der Tages- 
zeit verbunden: „Ber Morgen, gahnte schon duroh die Scheiben,.. 
(IV, S.256). Das Motiv dur Langeweile wird, wie bereits in 
,.Siddhartha’/ mit der inneren Krise verbunden. Das Motiv des 
Selbstmords intenaiviert sich.

Der zweite Erzahlabschnitt (IV, S.257-287) iat in zwei 
symmetriecha Teile gegliedert. Im ersten Tail wird der Weg 
in die Kriae auf dea Weaentliche suaammengeram. Der Teil 
iat d Irak t mit dam Traktat verkniipft. Der Traktat hat in dem 
Ich-Erzahler die innera Dnruhe geweokt, die naoh XlSrung suoht. 
Bereits wShrend der Tageazeit begibt sich der Ich-Erzihler auf



den Weg, den iraktataustr&'ger zu suchen, Der Weg fiihrt zu zwei 
Begegnungen. Die Begegnung mit dem Mann beim Begrabnis, in dem 
der Xoh-Erzahler den Traktataustrager hu erkennen meint, fuhrt 
such jetzt, wie bereits im ersten Tail der Aufzeichmmgen, in 
den Bereich des Vieldeutiger Undurchsichtigen. Dem Leser 
bloxbt es ein Hsuael, ob es wirklich der friihere Traktataus- 
trager ist oder nicht. Eine geheimnisvolle Beziehung besteht 
zwischen ihm und der spSteren Begegnung mit Hermine. Seine 
Empfehlung an den „Schwarzen Adler" fiihrt den Ioh-ErzShler zu 
Hermine, In den Grabblumen aua Draht und Glas zeigt sich die 
ganze Entleerung des modernen, zivilisierten Menschen. Das 
Blumenmotiv, das hier bereits anklingt, durchzieht auf viel- 
faltiga Wajps. <jas gan?e Erzahlwerk und wird zu einem besonderen 
Bindemittel. Die Begegnung mit dem Professor zeigt noch einitial, 
wie im Vorwort die Begegnuns ?,i*c d?ra Geschichtsphilosophen, das 
Missverhaltnis zur Xultiviertheit. Die Kluft wird as dem 
Goethebild sichtbf.r. Zugleich aber offenbart t-a die bsschrSnk- 
te, einseitige Perspektive des Ich-Er?5ahler2, der das burger- 
liche Bild nicht entapricht, Der Zwieapalt, die innere Eat- 
losigkeit, wird in dem zieliosen Uraherstreifen in der Staat 
objektiviert. Die Todeslust schlagt in Grauen und Angst um.
Die Krise des heiinatlos gewordenen Menschen wird auf die 
Grundthematik des Weges bezogens „in weiten Bogen umkreiste 
ioh meine Wohnung" (XV, S.272), »dann jagU es mich wieder um 
das Ziel, um das Rasiermesser, um den Tod herum" (IV, S.272-

273).
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2, Die Vorbereitur . auf das magische Theater
Die Vorbereit.- auf te* aagisohe Theater bestimmt die Er-

zShlzeit von der Mitte des zweiten Erz&hlabschnitts bis zum Be-



ginn des Theaters im siebten Erzahlabschnitt. Im magischen 
Theater vollzieht aich die schaubare Darstellung der differen- 
zierten Seelenstruktur des Ich-Erzahlerg und der Veraueh zur 
Offmmg zum Transzendentalen, Der Ich-Erzahler reift nioht im 
langsamen Werden wie Siddhartha, Die Dauer des Weges ist selbst 
noch viel kiirzer als im „Deraian" Wie in. „Rosshalde" viirkt das 
Geschehen durch den gedrSngten Zeitablauf desto intensiver. Die 
ganze Zerrissenheit lasst ale'' kaum noch in einer breiten Homan- 
form emfangeni^ Die Darstellung geschieht in diohter Form der 
Koiizentration. In dem Wi&erspruch z-wischen Alltaglichkeit und 
Gottlichein, zwischen Wirklichkeit und Traum, zwischen Sinnlich- 
keit und Erhaben.era epiegelt sich gleichaam die Antinomie des 
Seelisehen, Aus der Vermischung dieser GegensStzlichkeiten ent- 
steht aber zugleich ein schwebender, die Grenzen verwischender 
Zustand, der dem irrealen Bereich des Seeli^chen entspricht.
Das magische Theatei selbst scheint in das Sprache der Allego- 
rie hineinzugelangen. Es geht im zweiten Teil der Aufzeich- 
nungen nicht tua Entwioklung, aondern Tim Einrteihimg in den See- 
lenramn. Die Einweihung vollzieht sich ir der Verkniipfung des 
Ich-Erza'hlers mit drei Figuren: Hermine, Maria und Pablo. Sie 
Btehen dem Ich-ErzsEhler nioht bloss als selbstSndige Figuren 
gegentiber. Sie leben in der Relation auf ihn. Sie spiegeln 
seelisohe Spannungen im Ich-ErsShler wieder. Heinz Puppe hat
daa zum Teil richtig erkannt, wenn er von den Figuren als

An\„«8glichkeiten seiner PersBnlichkait" sprioht?" Dieee Jiguren 
ver3eihen dem Werk zugleiah aeine zeittypischen Ziige. In dem 
„Geheiimis der I:onfiguration'’48, Jteht das Werk nioht allein 
in der Nahe von „Demiany sondsrn auch Ton Werken wie „Andreas“ 
von Hugo von Hofmannsthal und „J>er Mann ohne Eigensotaften" 
von Musil. Indem sie den loh-Brzfihler in das leten einfflhren, 
erfahrt er bereits eine Bewusatseinserweiterung.
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a. Konfigur-ition und
i. Ioh-ErzShler - Harm-inp
Die innere Erstarrung wird durch die Begegnung des Ich-

ErzShlers mit Hermine aufgelockert. In der Antithetik von Ver-
zweiflung und Befreiung stehen sich die beiden Teile des zwei-
ben ErzShlabschnitts gegeniiber. Durch die Zeitspanne der glei-
chen Baeht werden sie miteinander verknupft. Der in die liefe
der Hoffaungsiosigkeit fiihrende Weg im ersten Teil fuhrt zufSl-
lig in das Wirtshaus „2um schwarzen Adler" im zweiten Teil. In
dem Besirk der featlich heiteren Stimmung wird die Beziehung mit
Hermine gekniipft. Die Forsohung hat diese Figur verschieden
betrachtet. Max Sehm?d aagts „Hermines Magie belebu und be-
fruchtet Harry? sie beseelt den Verlauf des Geschehens( das
bisher in selbstqualerischer, oft nur gedanklich festgehaltener
Zerrissenheit dahingesickert ist’.’* ^  Ahnlich sieht Maria tdepelt-
Unterberg ihre Bedeutung* Sie meint, von Hermines „kaprizi8sen
Zwiespa'ltigkeit her empfSngt die Handlung neu Antrieb, Form
und Stiamungsgehalt'J'50  ̂ Kir Puppe ist sie ein Anima-Symbol,
der Frau Eva varwan&t^^ Schwarz entdeckt in ihr „nichts" als
„das sinnliche Element" des Wesens des Steppenwolfs, „der ver-

52)menschlichte, nach aussen projizierte Steppenwolfs / Heroine 
doniniert im zweiten Teil des zweiten Erzahlabschnitts, im 
dritten ’and im sschsten ErzShlabschnitt. Auch in den f even 
ErzShlabschnitten ist sie imffler wieder hintergrurtdig wirksam. 
GegenBatz und Zusammengehorigkeit bestimmt das Verhaltnis. In 
Dialogszenen wird die Korfiguration anachaulich gemacht. In 
d«r dialogisohen Auseinandei-setzung init Hermine erfahrt der Ich- 
ErzShler bereita eine gewisse Bewusstseinserweiterung. Als 
WegfUhrerin ist Hermine eine leitmotivisch-lineare Wiederho- 
lung von Demian, dem Yiegfuhxer Sinclairs. Sie gewinnt eine 
maglsohe Macht uber den Ich-ErzShler. Mit psyohologisoheta



Scharfblick hat aie sofort seine Situation aurchschaut -and 
greift mit Schfirfe ein. Er wird ihr unterstellt. So sagt sie 
zu ihm: „Du bist tin Bub, und du solltest jemand haben, der ein 
wenig nach dir schaut"(IV, s.277). In aer ersten Szene redet 
sie ihn immer wieder im Imperativ an: „Dann lass es warten und 
bleib da. Komm, wische dir erst die Brille ab, du kennst ja 
gar nichts sehen. So, gib dein Taschentuch"(IV, S.274). „Halt, 
trink nicht so raschJ"(IV, S.280). ,>Sie bestellte ein belegtes 
Brot und befahl mir, es zu essen’’(IV, S.274). In der Auffor- 
derung zum Leben, zur Wirklichkeit, wie es in den Verben sehen, 
trinken, essen ausgedruckt ist, liegt der Versuch. der Befreiung 
von der starren Lebensfremdheit. Im Sohauen vermag er frei zu 
werden zur Umwelt. Im Essen und Trinken soli er die Genusse 
der Gegenwart entdecken. Das Leben, d.ie Gegenwart steht im 
schroffsten Gegensatz zu dem, was der Ich-Erz§hler bedeutsam 
empfindeta Mit dem Leben steht er im dauemden Konflikt. Die 
Gegenwart ist fur ihn unertragliche Langeweile und Leere. In 
ihrem Wesen reflektiert Hermine zugleich geheime seelische 
Spannungen, die sioh in der Antithetik von Augenblick und Ewig- 
keit, Leben und Tod zeigen. Zum Teil steht sie ganz in der 
Wirklichkeit, dem Augenblick hingegeben. So offenbart sie sich 
dem Ich-JSrzahler in der ersten, aber auch in der zweiten Begeg- 
rmng im dritten IrzShlabBchnitt. In ihrer Wegfuhrung ins Leben 
dient sie dem Ich-ErzShler selbst als Vorfcild, wodurch er sich 
ihr willig ergibt? „Diese Prau, die mich so vollkommen durch- 
schaut hatte, die mehr fiber das Leben zu wissen schien als alle 
Weisen, betrieb aas Kindsein, das kleine Lebensspiel des Augen- 
blicks mit einer Kunst, die mich ohne weiteres zu ihrem Schuler 
maohte" (IV, S.302). Das Beispiel der „Lehrerin" wird in der 
Szene bei dem Essen des Entenbeins im dritten ErzShlabsohnitt 
ansohaulioh dargestellt. Das Bein kehrt als Lebensmotiv leit-
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motivisch wieder. la dem Gegenuber von Strenge und Vertrauen 
vo.Usieht sich die EinfOhrung in das Leben. Hermines Haltung 
■wird berexts in der ersten GebSrde sichtbar: sie blickte den 
Herankommenden „aufroerksam und fr3undlich"(IV, S.273) an, In- 
timitat und Diatanz, Zueinandertreten und Trennung mischt sich 
noch in der ersten Szene. In der zweiten Szene mit ihr zeigt 
aach bereits der Wandel des VerhSltnisses. Sprachlioh ist er 
in <3 ~t Metamorphose des 'fersonalpronomens ausgedruokt. In der 
ersten Szene besteht die Trennung nooh zwischen ,idu“ und „SieV 
Seit der zweiten Szene herrsoht im gegenseitigen „du" vollstSn- 
dige Sbenburtigkeit, die sohliesalioh im Mwir" zur intimen Ge- 
meinsamkeit wird. In der GcbSrde der Freundschaft, der Hand 
auf der Schulter, wird dp<3 VertrauensverhSltnis b^siegelt. Die­
ses Verhaltnis sc&affl, die Moglichkeit zur Ausrede, die zur 
Auflockerung verhilft, Die kontrastierenden Gespra’chdgegen- 
stande stehen alle in Verbindung mit der Grundthematik der 
Premdheit und deren Aufloaung. Durch die Ganzheitsaohau Her­
mines erhSlt der verleugn^te Teil der Innenwelt des Ich- 
ErzShlers neue Bedeutimg. Seine verengte Perspektive gegeniiber 
dem Burgerliohea und der Kultiviertheit wird erweitert. In Be- 
zug auf das Leben wird die Angst vor dem Krieg, vor dem Tod ge- 
mildert. In der M h e  des Todes, so lehrt Hermine, erhalt das 
Laben seine eigontliche Tiafe und Intensity. Die Begegnung 
mit Hermine erlebt der Ich-Ers3hler als Befrsiung zum Leben, 
Dieses Erlebnis hat immer wieder sprachlioh seinen Ausdruck 
gefunden: ..ELStsslioh eine Tiir offen, durch die das Leben zu 
tnir hereinkaml"(IV, S.290). „Pl3tzlieh ein Msnsoh, ein leben- 
digar Menaoh, der die triibe Glasglocke meiner Abgestorbenheit 
hereinstreckte, eine gute, sohdne, m r me Hto4l«(IV, S.290),
„Sie war das kleine Fensterchen, das Binaige liohte looh in 
meiner finstern AngethBhle. Sie war die BrlBsung, der Weg
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ins Freie (IV, S.2 9 4), j)as funder mar geschehen, dass ioh 
nochmals eman Menschen und ein neues Interease am Leben ge- 
funden hatte-'dV, S.295). Dieser Belebung entspricht die 
„Spannungy ..Ungeduldy „Unruhe" und ..Brwartung" (IV, S.295), 
die sich seiner bemSchtigt, bis b u t Zeit der nSchsten Begeg­
nung mit Hermine. Es ist ein Gefiihl, das dem der Leere und 
Langeweile antithetisch gegeniiber steht. Die Wartezeit von 
„paar Tagen"(IV, S.294) wird, dem Auswahl- und Raffungsprinzip 
gemSss, auf wenigen Seiten Erz&*hlzei1? zusammengerafft. Zur 
Veranschaulichung der magischen Wandlung, die der Ich-Erzahler 
bereits durch die erste Begegnung mit Hermine erfuhr, ist die 
Szene mit der Tante und ihrem Neffen, als Sinnbilder der Biir~ 
gerlichkeit und Technisiertheit, eingefiigt. Das RSumliche der 
Treppe stellt die Verbindung mit den ersten zwei Teilen des Er- 
zahlwerks her. Im Gegensatz zu friiher herrscht jetzt innere 
Gelostheit, iie in den djjektiven „sche?‘zhaft',s „spielend" 
und „zufrieden" (IV, S.293) ausgedriickt ist.

Ihrem doppelten Wtsaen gemass offenbr-rt Hermine auch lebens- 
fremde Zuge, die geradezu die Eigenart des Ich-Erzahlers spie- 
gelns „Weil ioh bin wie du. Weil ioh gerade so allein bin wie 
du und das Leben und die Menaohen und mieh selber gerade so we- 
nig lieban und ernst nehmen kann wie du"(IV, S.316). Aus der 
Perapektive der Lebenafremdheit gibt Hermine dem Leben die 
Schuld an ihrem gemeinsamen Ungliick. Auf die Grundthematik 
des Weges bezogen, heisst es; „Bei mir war das Elend viellaioht 
mehr materiell und moralinoh, bei dir mehr geistig - der Weg 
war der gleiche"(IV, S.343). Aus dieser Spannung entspringt 
die Todesaehnsuoht. Der Tod b&deutet aber nioht das Ende, er 
fiihrt nicht in das Nichts, sondern in das Ewlge, toend die 
Spraohschicht im ersten Gespraoh mit Hermine aus Wortfeldem 
Biwammeagestellt war, die sioh auf den diesseitigen Genuss



tu-o^en, sind die Wortfel&er jetzt auf daa Hohe, J'enseitige, 
Heilige geiichte„, Die Enge des Weltraums wird durehBtosaeii, 
Eine Ahnung von der ErlcJsung der ZsU gelvfc i *f. Die dialo­
gic che Auseinanderaetsung mit Hermine erreicht in dem letzten 
Gespra'ch mit ihr vor dem Maskentanz den HShepunkt. Sie weckt 
in dem Ich-Erzahler die verschiittete transzenientale Sehnsucht: 
„Das heilige Jenseita, das Zeitloae, die Welt des ewigen ffer— 
tea, der gottlichen Subatenz war rair heute von meiner Preundin 
und Tanzlehrerin wiedergesohenkt worden" (IV, S.247). Diese 
Doppelheit Hermines, die gleichsam die doppelainnige Seelea- 
struktur des Ich-Erzahlers reflektiert, hat ihre Entsprechung 
in dem flamen, der Phyais und der Gebarde, Der Name ist eine 
Zusammensetzung von dem mSnnlichen Hermann und dem weiblichen 
ins. In ihrer Physis iat sie eine leitmotivische Wiederkehr 
der hermaphroditischen Piguren im „Demian'.' Schwarz sieht sie 
in aeinem Vergleich. dea Werkee mit „Wilhelm leister" als die 
„Mignon" des Romans?^^ Das Kennwort fSllt in dem Werk selbst: 
aie hatte etwas von „hermaphroaitischer lagie"(lV, 3.299). Der 
mSnnllche Zug wird in der Knabenlocke, die leitmotivisch er- 
wSluit -wird, aicht’oar. Die doppelte Phyeia wird mit dem Namen 
verbunden. Die Knabenhaftigkeit Hermines erinnert den Ich- 
Erzahler immer wieder an daa Jugendfreuna Hermann, Diese Ruok- 
beziahung der Erschainung auf die friihe, vergangene Zeit erh£lt 
im Zuaammenhang mit der Grundtheraatik der Bewusatseinerweite- 
rung ihre eigentliche Bedeutung. Past vergessene Seelen- 
schichten werden ans Lieh* gsrticict. Aber auch die GebSrde 
wird zum Spiegelbild der seelischen ;’oiarita't. In ihr wird 
das Unmittelbare gedSmpft. Sie flufctuierfi zwischen Ernst und 
Heiterkeit hin und her, ala ein „Art Spiegel” eine „Antwort«
(IV S.297) fiir den Ich-ErzShler. Die Doppelheit Hermines 
ist in der verwelkten und frischen Blume sinnbildlich gezeigt.



Bei d-r ersten Begegnung trggt Hermine eine verwelkte Blume in 
ihrem Haar. in der Verknupfung mit dem Todesmotiv dient sie 
als Briicke zwisohen den zwei 3J;iften des ersten Erzahlabschnitts. 
Die frischen Orchideen bei der zweiten Begegnung werden zum 
sichtbaren Zeichen der Verbindung des Ich-Erzahlers mit Hermine, 
mit dem leben.

Als allwissende Wegfuhrerin uberschaut Hermine den ganzen 
Weg if.er Selbstwerdung des Ich-Erzahlers. Durch ihre Voraussa- 
gungen lenkt aie den Blick des Lesers bereits in eine gewisse 
Richtung. Bereits bei der zweiten Begegnu;ig erhfilt der Ich—
ErzShler Hermines „lefczten BefehI"(IV, S.300), der seinen Weg 
in die tiefste Schuld vorausbestimmt; „Du wirst meinen Befehl 
erfiiilen und wirst mich toten"(IV, S.300), Diese Voraussagung 
vollzieht sich zugleich als eine Verinnerlichung, die das Span- 
nungsvolle dampft. Die Wirklichkeit verwandelt sich in eine 
„Schicht von Unwirklichkeit und Unwirksamkeit"(IV, a.301), wie 
es dem Verborgenen des Seelischen entBpricht. Past verhiillend 
sind Hermines vors-ussagenden Hinweise auf das magische Theater 
und das sinnliche Erleben des Ich-Erz£hlers mit Maria. Bei 
der dntten Begegnung wird das magische Theater neoenbei er- 
wethnts „Ich zeige dir mein kleines Theater,..."{IV, S.316). In- 
direkt ist die Aussage iiber die entscheidende Begegnung mit 
Maria: „Du hast es recht nStig, wieder einmal bei einem hiibschen 
MHdchen zu schlafen, steppenwolf" (XV, S.318).
~i* Xch-Brzghler - Maria

Auch das Verhaltnis zu lsu'-3« ist auf die Grundthematik der 
Bewuaateeinaerweiterung bezog<=r., firfahrungen im Sitmliohen, 
das bisher unterdrfckt wurde, werjen aufgetan. Eine wioitige 
Forderung dea Traktats wird damit ..rfiillt, Zwisohen Maria und 
Kamala in ..Siddhartlla" bes'seht sine esge Verwandtschaft. Hin- 
ter der Verkniispfung dieser Beziehung steht Hermine, die den
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Ich~Erz£hler bereits bei dor fUnften Begegnung im dritten Er- 
z&'hlabschnitt auffordert, die Bekanntschaft mit ihr zu 
schla'jssen. Bei Flaxraan ist uber diese Pigur zu lesen: ..Maria’s 
thought is not revealed, but she knows her trade, and soon be­
comes Harry's expert guide to the land of aexual r'elight. She 
is an uneducated girl, with ever, leas ,Helot' than Hsrmine'.*54  ̂

Schwarz vergleicht sie mit einer Pigui* bei Goethe und findet: 
„Das Liebesverhaltnis zwiscfc-a Haller und Maria erinnert an 
Faust und Gretchen,,, ihr erstes Eracheinen weckt in
Harry asthetische und sinnliche Cefiihle: „Ich zeigte ihr die 
eine, schSnere, die eben in unsrer Nahe stand und in ihrem hiib- 
achen. Sammetrockchen, mit den kurzgeschnittenen kraftigen Blond- 
haaren und den vollen, fraulichen Armen entzuckend aussah"(IV, 
S.312). Bei dem Tanz ist die ganze Aufmerksamkeit bereits auf 
das Einzelne des Korpers gerichtet: die Bewegungen der Hiiften, 
Knie, Beine, Arme und Schultern. So vcrbereitet, wird ihm die 
sinnliche Erfullung im fimften Erzahlabschnitt, in dem das Ver- 
hSltnis dominiert, zuteil. Die Begegnungen falle- die letz- 
ten Tage vor dem Maakenball. Hinter dem Gesche’- -,t immer 
wieder Hermines Willen erkennbar, Ge*;enuber den Erlebnissen 
wird eine betont distanzierte Haltung bewahrt. Aus spater War- 
te wird von besonderer Hohe auf das Gescnehen zuruckgeblickt 
und zu gedanklichen Uberlegungen verdiohcet, Das Dialcgische 
ist fast vollig zuruckgedrSngt. Mario Sffnet dem Ich-ErzShler 
eine neue Welt ■ - sinnlichen Fulle, die im Dinglichen anschau- 
lich wird: Pudei, Parfum, Taazschuh, Fingerrlng, Zigaretten- 
doss, G-Ortelschnalle und Handtasche. i)ieae FOlle korreapon- 
diert mit ihren vielen doppelgeachlacMlicHen Beziehungen. Die 
Uberlegungen sind aber keineswegs ura selbst willen da.
Maria lockert aeeliaoha Haramwigen det Tr.h-Erzahlerg, zugleich 
aber wird ihr Subs ere b Dasein auf vej..-‘^  Weise zum Spiegel



eines vlelgespalteaen Innern, la diesem Zusarameniisng bereitet
diese Figur den Ioh-ErsShler bereite auf das eigene Sselenbild
vor, das ihm im magisohen Theater vorgefuhrt werden wird. Die
sinnliche Erfahrung ait ihr badeutet nicht allein eine Seelen-
erweiterung in die Breite, sondem auch in die liefe. In der
ersten Idebesnacht wird im Moment der Erlosung der Blick
fiir die tiefsten Seelenschichten, fiir die unverga'nglichen Werte
im Ursprunglichen, die er „lang im Elend vergessen hatte"{IV,
S.333). Die Substantive „Quelle',' ,,'Wageer',' „Kindheity „Mutter"
(IV, S.332) deuten auf dieses ursprtfngliche Dasein hin. Das
Liebesmotiv wird mit dem Blumen- and Tod'.eii>otiv verkniipft. Das
erotische Erlebnis reioht von der Unschuld der Blume in der
ersten Nacht in funften Erzahlabschnitt bis zum Gefuhl der Er-
lSsung im Tode in der letaten Nacht am Ende des sechsten Er-
zahlabschnitte. Im Pamen Maria sind Unschuld und Sinnlichkeit
seltsam miteinander verbunderu Schwara hat richtig darauf hin-
gewiesen, dass der Name keine Blasphemie sein sell, aber auch
nicht ohne Absicht gegeben sei. Der Autor bediene sich „dieses
Kunstmittels, urn die Reinheit und SchSnheit anzudeuten, die er
dem Simenleben zuvieist"^ Beit Goethes ..Homischen Elegien"

. 57)durchziehe diese Haltung die deutache Literatur. 
iii. Ich-Erzahlsr - Pablo

Auch die Figur Pablos gilt es im Geoamtgefage dea 
Homans zu. KUiren. Die erste Bege&uug fa lit zusammen mit der 
funfter Begegnung mit Hermina im dritten ErzShlabsolinitt. Dber 
die Begegnungen, die im vierten ErzShlabsohnitt dominiaren, und 
die Begegnungen gegen Ends des itoften EraahlateohniUs viird 
iterativ durativ erzttlt. Viel zu einseitig betraohtet Puppe 
Pablo, als „eine aller gaistifj-lmlturellen Werte entkleidete 
Figur" welche die „inli*r«nt»n MBglichkeiten" Busdruokt, „die 
Harry dwoh eeim temast auBSohliessende Seistigtoit mvter-

-182-



-183­
.. 58} "

dpuokt'j Ahnlich nieht Plaxwan ihn: „Pablo is 3 .Natur- 
mensch, and he is completely uninterested In Harry’s long 'Min­
ded aoadfimiQ opinions”'9  ̂ Max Schmid erkennt die „Vieldeutig- 
keit" dieser Pigur, die er afcer nioht au erklSren vermag?0  ̂Im 
Gegensatz zu den anderen Piguren sind in Pablo die Spannungen, 
das Aathotische und Lebensttichtige, das Passive und Aktive, das 
Weibliche und MSimliche, daa Sinnliche und Geietige harmoniech 
miteinando,' verbunden, Das Asthetisohe steLt in enger Verwandt- 
schaft mit dea Weiblichen0 Es ist adjektiviert: er war „schon 
von Wuchs und eohSn von Geeicht" (IV, S.314), mit „verlorenen 
sohwarzen Augen" und „langen, bleichen, edlen und melancholischen 
Handen"(lV, 5,336)* Pablo ist Musiker. In dem VerhSltnis dea 
Ich-BrzShlers und Pablos zur Musik soheint die geistige und sinn- 
liohe Welt auseinanderzuklaffen. Dooh verbirgt sich hinter der 
Oberfl&chlichkei.*- Pabl /s gcrade eine tiefe Sittlichkeit, die dem 
efhisch humanit ‘ en Grurrigefuhl Hesses entspricht. Pablo stellt 
seir,a Musik in den Bienst am Menschen. Eb komnt ihm darauf an, 
ihnen mit seis^r Musik Freuda zu machen. Im gemainsamen. Rhyth- 
mus aeiner Musik lSson nich ihre Spannungen. Diese Haltung wird 
klar in dem Gespraoh im vierten Eraahlabschnitt ausgedruckt.
Die M usik  iat fiir ihn nioht bloas eine kontemplative Erhebung, 
sondern, im Gootheaohon Sinn, geradezu Porderung dea tsftigen 
lensohsnEi-fullung im Augenblick, Er will nicht „Gelehrter" 
sain, a*, geht nicht tferum, daas man ..Geaehmack und Bildur.g" hat, 
s o a d e m  i)30 iirtansiv wie aBglich roustsierV'UV, 8,323). ..Hir 
Musiksnten aber, wir miimrn das Unsore tun, dan, was unsere 
P f l ^ h t  und Aufgabe ist: Wir nQsaen das spielen, was gerade 
im Augenbiiak von den fceuton begshrt wira, und wir mfiosen era 
so gut und schon und eindringlieh apisian wio nur mSglioh” (IV,
S.324-325). Zur Illustration seiner hum&nen Gesimiung ist die 
Szene, in der er dan armsn, kranker, Agostino pflegt, eingefugt.
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Aus einem heiteren Oemflt, daa iiber allea Widerspriichliche steht,
wachst die Bereitschaft zum selbatlosen SienBt am Mtmenschen,
Auci; seine raagiachen Zaubermittel sind in diesen Dienat gestellt:
„Mittel zum. Betauben, von Schaerzen, zum Schlafen, zur Brzeugung
schoner IrSurae, zum Luatigmachen, zum Verliebtmsohen"(IV, S«
322). Slit etwas Kokain lost er die innere Schwere dea Ich-
Erzahlers auf. In der „liebesorgi@ zu dreien"(IV, ^.336), dem
sinnlichen Spiel mit zwei Geschlechtera zugleich, wird selbst
die Spannung des Geschle<'_ts aufgehoben. Auf magische Weise
wird der Ich-Brzahler zum Vollzug dieser Erfahrung verholfen.
Die innere Harmonie Pablos zeigt sich in der kindlichen Naivi-
tSt und Heiterkeit, die in der Gebar&e des lachelns ausgedr&ckt
wird. Es ist eine Vollendung, wo die Sprache aufhSrt. Uber
Pablos seltsams Wortkargheit heisst ss: „er spraeh najnlich
uberhaupt nichta, nur \'iorte wie bitte, danke, jawohl, gewiss,
hallo und Shnliche, die er allerdings in mehreren Sprachen
kormte'’(IV, S.314). ..Hoflich und freundlioh horte er mich an,
immerzu Mchelnd, gab jedoeli nie eine wirltliohe jlnti»ort"(IV,
S.32 2), Seine „Vielspraeb.igice. &"(IV, S.314) ein Zeichen
seiner Geisiiiglcert, die sich mit seiner i.aivitat ver .indGt,
Pablo steht in der rathe der Figures Siddharthss und Vaeudevas,
die am Ende itaes Vfeges eine Shnliohe Haltung und GebSrde offen-
barten. Bei iimen war es ein Zustand in der Kontemplativen
Weltabgeschiedenbeit, bei Pablo wird daa Kontemplative sur
& a « ,  die aktiv die Sot seiner Zeit *i uberwinden sueht. a
ge„iaeen Sinn iat in U m  die Signr Josef Xneohta in,
.(fflasperlenspiel11 vorgestaltet. W e  frther in der Pigur le-
Bians, so sind in Pablo alls Spaanungen der anderen Jiguren
_ , • Al3ah er hat eine magischa Anziehungs-harmonisoh vereinigt, Aucn ex

,  ̂ Pi^uren in der Liebe und inkraft, mit ihm sind die anderen i-igur*
, . _ T„ ihm apiagelt a ich. auf ver­ier Freundschaft verbundea.
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hullte Weiae daa Selbst, wie einat in Demian, das der Ich- 
BrzShler zu. erreichen hat, Wie Demian ist er in dem tiefaten 
Grund undurchdringlich, wie es dem Irrationalen des Seelisehen 
gemSss ist; „Mein Urteil iiber diesen frohen, klugen, kindli- 
chen und dabei unergriindlichen Menschen siaderte sich bestSn&i.g, 

S.3 3 6}. Seine unterweisende Holle erfullt er als 
Letter des magischen Theaters.

Sie imsterbliohen Leitbilder
Bern Ich-Erzahler werden unsterbliehe Leitbilder, denen 

er sich in seiner Selbstverwirkliohung an2unahern hat, auf sei­
nem lege mitgegeben, Es sind die Leitbilder Goethe und Mozart. 
Bereits Novalis hatte den Dichter in das mythisch Zeitlose, zum 
Lehrer, Erloser und Setter der Menschen erhobenf1  ̂ Goethe und 
Mozart dienten Hesse selbst als Ideal, an dem er sir>h immer 
wieder aufriehtete®2  ̂Der Goethetraum, hinter dem offenbar Her­
oine steht, steht in sinem engen Zusamaenfcang mit dem ganaen Ge­
schehen. Er folgt auf das GesprSch iiber das burgcrliche Goethe- 
bild des Professors. Der Traum hat ein besonderes Schwerge- 
wicht in dem Erzahlwerk, als Anfang und Zielpunkt des Weges zum 
Selbst. Sr durohleuchtet bereits die ganze Bewusstseinserweite- 
rujig, die dem Ich-Erzahler duroh die Begegnung mit den verschie- 
aenen Figuren und durch das magische Theater zuteil werden wird. 
Es ist die Doppelheit und Lebensweisheit Hermines, die Sinnlich- 
keit Marias, die Harmonie Pablos und die Erneuerung im magischen 
Theater. Ala Korrespondent wird der Ich-Erzahler sum scharfen, 
objektiven Beobachter. Die flrscheinung Goethes, seine GebSrden, 
seine Haltung und Kleidung sind scharf beobachtet. Der Traum 
gliedert sich in swei Teile: einen gedampften, erasten und 
einen aufgelSsten, heiteren Tell. Die Doppelheit der Stiammg 
reflektiert die Doppelheit iffi Sealischen. Das Alter, di« Hal­
tung und die Gedichtverse bereitan bereits die Stimmung vor,

-185-



die im Dialog Vertiefung findet, Goethe srscheitrfc zu- 
nSchst als alt. "ter, in steifer W<irde mit einem „dicksn
Ordensstem"f r ^.2 8 3). So ist er dem Goethebild dea Profes­
sors Shrlich, das seinem geistigen Ideal nicht entsprach, Das 
Gespr&ch, das sich zwischen ihnen entfaltet, gilt bereits der 
Auflockerung des VerhSltniseee des Ich-ErzShlers zum Tode.
Goethe antwortet aus seiner typisoh klassisch ethischen Hal- 
tung: 1,Sie haben rechts ein grosses Verlangen nach Dauer hat 
mich stefcs erfiillt, ioh habe stete den Tod gefiL-chtet und be- 
ScSnipft. Ich glaube, der Kampf gegen den Tod, das unbedingte 
und eigensimige Lebenwollen ist der Antrieb, aus welchem alle 
hervorragenden Menschen gehandelt und gelebt haben"(IV, S.285),.
Pur Goethe fuhrl; der Tod nicht ins Nichts, sondern er offnet ge- 
rade den Blick fur das Lebenf-^ S.t bedeutet eine Steigerung 
des lebens. Das Wissen um ihn spornt 2ur IStigkeit an, Diese 
Ansehauung verleiht der Belehrung Herminea, die den Ich-Erzahler 
in daf. Leben einfuhrt, eine besondere Tragkraft. Der ernste 
Goethesche Vers „DSmrarung eenkte sioh von oben" fugt sich der 
wurdigen, geweihten Stimmung im ersten Teil dee Traumes. Im 
zweiten Teil verliert Goethe die steife Wurde, seine Gestalt 
wird grosser. Der gelockerten Stimmung, die entsteht, ent~ 
spreohen die geltfeten Goetheliedor „Veilchen" und „miest wie- 
der Busoh und Tal'i Auch jetzt dient Goethes Aussage der Weg- 
fiihrung Hermines, die die Starre des Ich-Eraa'hlers durch r 
genussvollen, in sioh selbst genugsamen Augenblick aufzulockern 
versucht: „Me Ewigkeit ist bloee ein Augenblick, gerade lange 
genug fiir einen Spass"(IV, S.286). Maria Liepelt-tfnterberg deutet 
die Szene mit den Worten: „Der Goethetraum stellt also das Sinnen- 
leben, in welches Harry nun eintreten soil und will, zwisohen 
av)«i geistige Stufes. Harry, der bisher einaeitig den Geist- 
keim seiner Seele bewxsst ausbildete, und nur den diesem Geist
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affinen Teil ass Weltpoies bejahte, muss um seiner vollen 
Menschwerdung willen, nun auch die scheinfcaren Widersaoher des 
Geistes in seiner Seele eraporleben lassen, muss den gansen 
Weltpol umfassenV64  ̂ Alles Wird unter daa Zeiohen der Verheia- 
sung und Erneuerung geetellt: Goethes Gesicht, das „rosig und 
jung (XV, S.285) wird; die Wiesenblumen, die wie ein Stern auf 
seiner Brust ‘bl'ilhen; die gelbe Primel, die wie eine Rakete aue 
der Mitte herausschieast^^ Diese Bilder raiissen im Zusammen— 
hang mit der Grundthem&tik der BeWABstseinserweiterung gesehen 
werdon. Stern, Primel und Rakete haben eine Shnliche Bedeutung 
wie die Verbindung Stern und Meer im „Demian'«' Die Bedeutung 
ist das Erwachen der Sehnsucht nach Wiedergeburt aus den Tiefen 
der Seele. Der Stern ist ein Sehnsuchtsmotiv. Die Eakete als 
Feuersymbol bedeutet Brneuerung. Die Primel ist eine Friihlinga- 
blume, Ihre Stellung in der Mitte deutet auf die Bewusatseins- 
exweiiianmg, die bis zum Mittelpunkt, bis zur tiefsten seelischen 
Schicht dringen muss, damit die Selbstwsrdung verwirklicht wirdf6  ̂
Symbole der Sinnlichiceit umrahmen die ganse 33egagmmg mit Goe­
the, wie eine £ussere, oberflSchliche Schicht des Seeliaohent 
am Anfang der Skorpion und Burgers Geliebt- ffiollyf̂ am Ende 
das winzige Frauenbein. Daa GegensStzl: durch die Ge-
bSrde des Dlfchelns, die im Traum iramer wa. jart, aufgehoben.
Das IScheln Goethea im ersten Teil wird zum lauten Lachen im 
zweiten Teil und schliesslich zum lautlosen Lachen nach der 
listen Verwandlxmg. Bs iat daa lachen der vollicommenen Unsterto- 
lichen, die daa Ewige bereits im Dieaseitigen vervfirklicht ha- 
bens „dss Bild deder echten Iat, die Kraft Jedes echten GefCxhls” 
(IV, S.345). Der !Traum wird durch diess Gebarde auf besondere 
Weise mit dem magischett Theater verbunden, vor allem aber auch 
durch die Geatalt Mozarts. Mozart, der die „Gefiihle, die doch 
vergSnglioh sind, wie etwaa Kwiges und G<5ttliches"(IVr S.284)
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prsist, gehort ganz aur Gemeinschaft der Unsterblichen. Auch 
Pablo wird ihr im GesprSch mit Bermine itber die Unsterblichen 
zugasellt, er kSnnte „ein versteckter HeilUger'" 'IV, S.346) 
sein. Bereits seine Gebarde des Mchelns verband ihn mit Goe­
the. Der Zusammenprall der Bereiche von Ernat und Heiterkeit, 
von ateifer Wiirde und Schlingelhaftigkeit gewinnt leicht gro- 
tesk entfremdende Ziige, Wie der Traum Goethes, so ist das 
letzte GesprSch Hermines iiber die Unsterblichen an entschei- 
dender Stelle eingefiigt. Es rundet zum Teil ihre ganze Weg- 
fuhrung ab. Es stellt einen engen Zusammenhang mit dem. Traum 
her, die wahre Bedeutung des Traumes leuohtet dem Xch-Erzahler 
jetzt erst ein. Im Gedieht „Die Unsterblichen" wird das erha- 
bene Erlebnis verdichtet. 
c. Der Tana und die ZeitauflSsung

Die Bedeutung des Tanzes im „St( ?penwolf ist in der For- 
schung bisher nicht erkannt worden. In der Form des Tanzes 
klingt das Spielmotiv an. Es dominiert bis sum magischen Thea­
ter in dem ganzen zv-eiten Teil der Aufzeichnungen. Im gewissen 
Sinn steht es in einer festen Tradition, es dient zur Befreiung 
des gestauten, eingeengten Lebensf^ 33b eeuss hier aber vor 
allem im Zusammenhang mit dem m&giscl'sn Theater gesehen werden. 
Im magisohen Theater wird der irreale zeitenthobene Bereieh des 
Seelischen offenbart. Die Function des Tanzes ist die Einfiih- 
rung in diemen Bereich. Dsn Ifttstwx Zugang gwtfort der Kasken- 
tanz, fiir den eine gewiese Tanzfertigkeit vonnSten ist. Hermine 
ist Tanzlehrerin. Dan Tanamotiv kehrt bai jeder Begegnung mit 
ihr wieder, wodurch -ler zweite Teil der Aufzeichnungen etwas 
Schweban&ee ertiSlt, tea ia Maatartana aur yollstfindigan Zait- 
auflosung ftihr*. Bas ESumliclia wirkt darin auf hesondars Waisa 
mit. Immer wieder sind as Hfhrna mit Jestlich gelSster Stimmung, 
in der die Bagagmmgan stattfindan: ti. „Znm aaMaraen Adler?
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im „Alten Fcan*ia k a M P 7 im Caf^  im ^ ^ 3,, ^

schliesslich in den ^GlobuasSlen” Aber auch sein Zimmer wird 
sum Eaum der Tanziibimgen. Bereits bei der ersten Begegnung 
mit Hermine gehort der Tana zu den wichtigsten GesprSohsgegen- 
standen. Heroine fordert den Ich-Erzahler zum lana auf. Seine 
Unfahigkeit, lhren Befehl auszuftthren, offenbart seine Fremd- 
heit gegentiber dera leben und der Gesellschaft: „Ioh kann keinen 
Shimmy tanzen, und auch keinen Walzer und keine Polka und wie 
die Dinger alle heissen, ich habe nie in raeinera Leben tanzen 
gelemt"(IV, S.275). Xronisch legt Hermine seine eineeitige 
geistige Existenz bloss. Ihx Zweclc ist die Auflockerung der 
inneren Starrheit: „Aber lesen und echreiben hast du gelemt, 
gelt, und rechnen und wahrschoinlioh auch noch Latein und Fran- 
zoeisch und sllerlei solche Sachen1?.... Aber das bischen Zeit 
und Geld fiir ein paar Tanzstunden hast du nicht aufgebracftt! 
Na!"(IV, S.276), Bei der zweiten Begegnung uberrascht Hermine 
den Ioh-Erzahlor sogleich mit der Frage, ob er bereits den Fox- 
trott tanzen konns. Es zeugt von ihrem Ernst, ihn, im Vorblick 
auf das magiache Theater, rechtzeitig die Tanzregeln zu lehren. 
In knappen. Worten legt sie ihm datm ihr beabcichtigtea Vorgehen. 
im Unterrioht der: „Fox kannst du in einer Stunde lernen, Bos­
ton in zwei. Tango geht lSflger, aber den brauchst du gar 
nicht','(IV, 3.296). Gegen Ende wird der Tans noch einraal zum 
Gesprachsgegenetand. Im Befehlston organisiert Hermine einen 
Tanzraum, dazu den Kauf von Tanzplattan und einen Apparat fur 
die Tanzstunden. Dio dritte und vierte Begegnung in dem Zim­
mer des Ich-SrzSlilers werdaxi ganz der ersten m d  zvieiten lanz- 
stunde gewidmet. Bei der ftoften Begegnung, der Tanzatunde im 
Hotel Balances, aind die Hegeln des Foxtrotts beherrscht. Der 
Tanz mit Karia, in der alle ..lanzpfliohten und Hegeln"(IV, S. 
2 13) veigessen werden, fHkrt zur entrfiolconden Voratamng der
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Zextauflosung im Maskentsnz: er „schwamm einfach mit"(IV,
S.3X3). Dieser Tana hat auch sonat eine besondere Bedeutung 
im Romangsfuge. Hier lerrrfc er Tablo und Maria sum eraten Mai 
kennen. Die erste Tanzstunde im Boston wird geregelt und der 
Maekentanz angekiindigt. Bis zu diesem Tanz kontrastiert der 
Eindruok der Zeitauflosung, den das Tanzmotiv weokt, mit einer 
gewissen konkreten Zeitfolge. Art eiaem Mittwoohnaohmittag, 
nach der zweiten Begegnung mit Hermine am Dienstagabend, wird 
die erate Tanzstunde gegeben. Sie dauert nur eine Stunde. Auf 
aufa inande r f olgen&e Tage fallen die zweite, dritte und vierte 
Tanzstunde, Zum Teil wird die Wartezeit zwischen dea Tanz- 
stunden vollstandig weggerafft, wie zwischen der ersten und 
zweiten Tfmzstunds, Die Spanmng in der Wartezeit zwischen der 
zweiten und dritten Tanzstunde vjird in einem kurzen Atosatz wie- 
der^sgeben, Eine Zeitspanne von drei Wochen umfasst die Zeit 
von der letzten Tanzstunde im Foxtrott im Hotel Balances bis 
zum laskenball, Ea herrsoht ;jetzt eine ungewisse Zeit vor, 
die den Anacheirx der Zeitlosigkeit weokt t „In manohen Augen- 
blicken war Altes und Heues,..."(IV, 3.325). „Ioh war an je- 
nem Abend..."(IV, S.325). ,,In diesen Tagea Bah ioh Hermine we- 
nig, ...”(IV, S.340). Diese irreale Zeit entspricht dem geho- 
benen Gliiokegefiihl, das sioh in dieaer Zeit dem loh-Erzghler 
bema'ohtigt hat. Sprachlioh ist davon mehrmalo die Rede: „Diese 
Zeit vor dem Maskenball, etwa drei Wochen, war auaserordentlioh 
schiSn" (IV, S.334). ..In jenBr kurzan Zeit, OTiaoHen meinem Be- 
kanntwerden mit Maria und dem groasen Maskenball, war ioh gera- 
dezu gluoklidi"(IV, 3.339). Sohliesslich im letzten (wsprSoh 
mit Hermine vor dem Bfaskenball heiast ea: „ ,Ja\ gab ioh zu,
,ae ist rair seit Jahren nicht so gut gegangen. Das kommt alias 
von dir, Hermine'’(IV, 3.340). Koakret. Zeit jedoch herrsoht 
wieder von dem fage vor dem dem Maakenball an. Sie begleitet
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eme genaue Folge von Begebnissen. Alles steht bereits unter 
dem Zeichen des Sohicksale, wodurch es besondare Bedeutung ge- 
Kinnt; am Tags vorher das Gesprach mit Hermine iiber die Unsterb- 
lichen, dann in der letzten Nacht das letata sinnliche Spiel 
mit Maria. Der lag des Maalcenballs fSUt zusammen mit dem 
siebten ErzShlabschnitt. Die genaue Zeitangabe offenbart die 
sich steigernde Spannung in dem Ich-Erz£hler vor dem Tanz. Die 
gewonnene Freiheit der letzten Wochen ist verlorer:., eine uner- 
kl&rbare Angst befallt ihn, die sich seltsam mit dem Gefuhl der 
Erwartung mischt. Die genaue Zeitangabe wird bis zum Eintritt 
zum Maskentanz durchgefiihrt. Der vers&'umte Schlaf der Nacht 
mit Maria dauert bis eine Stunde vor dem Beginn d&a Maskenballs. 
Der Weg dorthin wird in die LSnge gezogen, die Spannung steigert 
sich ins UnertrSgliche. So wird der Leser allraShlich in die 
Verfremdung des Grotesken eingositimmt, in die die Spannung spa- 
ter umschlfigt. Das Wirtshaus und das Kino verschaffen keine 
Abhilfe, Das Kino ist „gegen elf Uhr''(XV, S.353) aus.

Selbst als der Ich-Erzahler die Crlobussetle erreicht hat, 
zogert er zunSchct, eineatreten. Auch .letat herrscht noch Uhr- 
zeit vor: „Um Mttarnacht hatte ich noch niemand ggfundenj..
(IV, S.356). „So kam ee, '■ ssp ;ch um ein Uhr enttSuscht und 
bSse mich wieder zur Oarderobo zuriickpirsohte.. .*"(IV, S.357). 
Durch ein© KartonitiiinzGf die ihm uberreicht wird; geraten dann 
plotzlich die normalen Ordnungen aus den Fugen. Sie l&dt 
bereits zum maglschen Theater um vier Uhr ein. Wie die 
Lichtreklame im eratan Sail dor Aufzeichnungen weist auch 
jatat die Einladung sprachlich bereits in den Bereich dee 

Groteskens
„Heut nacht von vier Uhr an magisches Theater 

- nur fur VerrUckte - 
Eintritt kostet den Verstand. _

Nicht ftir jedermann. Hermine ist in der golle
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Somit *ird der Blick dea Lesere auf das Eigentliche, *u dem 
der Maskentanz im Grunde nur eine Einfiihrimg ist, hingewiesen, 
Diese Einladung spiegelt im Klein&n dea, ganzen Aufbau des Ro- 
manwerks, Wie von dem Geacheheu nicht im Kacheinandsr erzahlt 
wurde, 0 0 steht jetzt das nSohatliegende Ziel, Hermine, in dem 
letaten Satz. Eine magische Verwandlung vollzieht sich in dem 
Ich-EraShler. Er wird ..elastisch, jung aid eifrig"(IV, 3.358), 
Von Hermine wird * wie eine „MarionetteV eine typieche Er- 
scheinungeform des ’■ '■̂“nicen^ am i,magisciien Draht geriasen” 
(IV, S.358) und zu in die HSlle gezogen. Grotesk ist auth
das turbulence Durcheinan&er. durch das er aeinen Weg zu bahnen 
hat; er uWurde gewiegt und getragen von der Wa'rme, von all der 
brausenden Musik, vom Taumel der Parben, vom Duft der Prauen- 
sohultern, vom Rausch der Hunderte, vom Lachen, vom Tanzakt, 
vom Glanz all der entzundeten Augen"(IV, S.358), Sprachlioh 
selbst wird zur Beschreibung der Maskenfiguren das Adjektiv 
ngrotesk” verwendet. Die Verwirrung erinnert an das groteske 
Feat, daa in der ffeschichfce dea Gratesken immer wiedsrkehrtT0  ̂
Dgr Leaer wird duroh die eindringliche Daratellung in das Ge- 
schehen mit hineingezogen. Auf dem Wege in die Holla erschei- 
nen die PiiCjuren Maris und Pablo. Noch einmal treten alle Fi— 
guren zuoammen. Bar kurzia Tana mit Maria weiht bereits in den 
nSohsten Beroich ein. Inmittcn dea Chaos ist Pablo ruhender 
Punkt. In der Holle dominiert das raagiaoh Zauberkafte: „Allea 
w&r MSrchen, alles wtir nun ©ins Dimension rsichsr, um ©in© Bs— 
deutung tiefer, war Spiel und Symbol"(IV, S.361). Das „be~ 
rauBohto Volk von Hasken" wird au ffeinom tollen Traumparadies” 
(IV, S.361). Alles I8at sioh auf im „Rausoh der Peatgemein- 
sohaft"(IV, 3.361). Baa Sinnlichkeitserleben reicht von der 
reifen Soimarroee, l>eim ten* mit Haria, zu grosasn phantas- 
tlaohen Blumen, boin Tana mit ien vielen Frauen. Daa Spial
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erhebt zum „tiefenf kindhaften, mSrchenhaften Gluck"(IV, S.
3 6 2). Einzelne groteske Requisiten erecheinen nooh und gewin- 
nen besondere Bedeutung. In dem DoppelgSngermotiv?1) in dem 
Hermine immer wieder als der Jugendfreund Hermann erscheint, 
wird die ferne Vergangenheit mit der Nahe vermischt. Die gro— 
taske Vermischung des Tierischen und Pflan2lichen mit dem 
Menschlichen^ bsreitet besonders auf den Hochzeitstanz vor: 
„Schlangan biiokten mich aus griinera Laubsc^atten varfiihrend an, 
lotosblute geisterte uber schwarzera Sumpf, ZaubarvBgel lookten 
im Ger.weige, und alles fuhrta mich doch zu einem ersehntem 
Ziel, alleys lud mich neu mit Sehnsucht nach der Einzigen"(IV, 
S.361), Alles steigert sich zur Verschmelzung mit Hermine.
Das ZeitgefUhl geht vollstSndig verloren. Mit Hermine ver- 
schmilzt alles Sinnliche, das der Ich-ErzShler bisher erfahren 
hat, zu einem ErleLais der Harmonie, die dann plotzlich durch 
das Aufhoren der Musik zeretbrt wird. Groteskes bricht emeut 
hereir..

Her Tanz 1st nicht nur die Suasere Vorbereitung auf das 
magiscihe Theater. Er ftthrt bereits zu den seelischen Bereichen,
in derten das raagischa Theater spielt. Auf die Grundthamatik 
der Bewusatseinaerweiterung bezogen, arhSlt er eine tiefere 
symbolische Bedeutung. Hintor dor scheinbar prallen Ober- 
flSchlichkeit aeigt sich eine hintergriindige seeliaoh-mythische 
Wirkliohkeit, Die ausaere RealitSt weiBt auf ein Sein im Xn- 
nern. Dia Spannung zwischan Sohwere und Schwerelasigkeit, 
zwischa* groteskar Verworranheit und zaubarhaftan Gliick spie- 
gelt gleicheam dis Spannung im irrealen Bareich dar Seele. In. 
„Kleide aiohtbarer Ereigaiwe" warden, wie der Herausgebar 
im Vorwort kommontierta, „ti*f erlabta seelischa Vorga’nga- 
(IV, 3,203) dargestellt. Das varworrene Bild in den RSumen 
obarhalb der HBlle weist auf fias Chaotischa des Seelischan
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hin, iibar daa bereita der Traktat berichtet hat. Im Haum der 
Hb'lle, der tieferen Schicht daa Onbewuasten, warden alle 
Srenzen und Onterschiede, selbst die dea Doppelgeschlecht- 
liohen verwisoht. Das Erleb ;ia fiihrt zum CSuellgrund, zum 
Myateriiun des ungebrochenen Ieber.3 . Tiefenpsyohologiacher 
Binflusa hat hier naohgev.irktT3) So ateht die «ehrdimensiona- 
litSt des Raumliohen fur die Mehrachichtigkeit des Seelischen.
3- DaG Mfiisshe Iheatari Sroteskas Sohauanlel der Seele

Fur Maria Liepelt-Unterberg soil im inagischen Theater 
das Zertreute „geeinigt >> 'in, und was der Faust des zwanzig- 
sten Jahrhunderts in der Zeiv und im kraftigen Tun nioht mehr 
bewSltigen kann, daa tut er im zeitlosen Nebeneinander der all- 
mSchtigen Phantasie^^ Schwarz meint, dem magiachen Theater 
falle eine gleiche Punktion zu wie der Turmgesellschaft im 
„Wilhelm Meister": „Beide Spharen, die der Turmgesellachaft 
und die des Magischen Theaters, stellen eine bedeutsame Wirk- 
liohkeit vor, eine hohare Warte als diejenige, auf weloher sich 
das manifests Geschehen abspielt, Von ihr aus gesehen ergibt 
sich eine. neue Perepektive auf das tastende, irrende, richtungs- 
lose Suchen der Zentralgostalten'^75  ̂ Richtig haben Max Schmi*76) 
uno. Ziolkowski^^ wis es auch aus dem Kommentar Pablos selbst 
au schlieasen ist, darauf hingewiesen, dass im magiachen Thea­
ter das viel&espaltene X«h Harrya offenbart wird. Die Buhnen- 
illusion dient zur gleiohnishaften Verdeutliohung des viel- 
differenzierten Innern. Dem Ich-lMhlar wird sUn Seeliaches 
schaubar dargeotellt. Die letssten Forderungen des Traktats 
werden erfiillt, die tiofsten Seelens-fohichten blossgelegt. Das 
Ziel ist nicht nur ZBrstSrung, sondorn auch Einsioht und tiber- 
windung. Von der Pors-.hung wurde die uberwiegende Bedeutung 
des Grotesken gerade ia magischen Theater nioht beachtet. Aus 
einer Dlssonana der Ersoheinungen, die sich zum Unheimlichen
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steigert, entstaht das Grotaake. Auf engem Er&Shlraum wird 
daa Geschehon in oehrere sioh kontrastierende Szenen und Hand- 
lungsebenen aufgeloat, sodass es keiner klar durchachaubaren 
Gesetzmaasxgkeit mehr unterliagtl8) Dis Form selbst wird zur 
Ha flexion dar Anscliauung Hesaea von aer Vielgespaltenheit dea 
Seelenbildes. So gesehBn stimmen die disparatan salbstSndigen 
Einzel1;eile zusaromen und sind dem Ganzen eingegliedart, Auch 
hier wird das Rau’Jiliche zum Symbol dea Soelenlabyrinths: der 
Korridor mit den s'ast unza'lilbaren Logenl^ Bereits im Fruhwerk 
Hesses aeigte sir.h eine dr?una-:;isch.e Erlebnisform in dem sze- 
nisoh Dialogischen, die sioh durch die dramatische Zielstrebig- 
keit Belt „Demiann intensivierte. Die Werke von Lessing und 
Schiller hat Hesse schon in seinen Tttbinger Jahren eingehend 
otudiert. Die Bezie^ung zu Lessing zeigt sioh im „Steppenwol:f" 
besonderes, dessen Werke, wie es der Herausgeber beobaohtet 
hat, zur viel benutzten Lektxlre des Ieh-ErzShlers gehorte.

Pablo ist der Leiter des Theaters. Er tritt bereits am 
Anfang mit Komraentaren her vor, die gleichsam wie ein Prolog 
die dramatischen VorgSnge einleiten. Die Koramentare fassen 
sein Anliegen dar Vorfiihnmgan zusammesi und verdeutliohen das 
Hintergrundige dos ausaoren Geachehene. Sie helfen dem Leser, 
einen Uberblick iibor das verworreno Gesohehen zu gewinnen, 
zugloich verlieren aber die Bildor grossenteils ihre Symbol- 
haftigkeit. Sie verflachen zum allogorisohen Seiohen fiir et- 
waa GadaohteB?0) I’ablo will dam Tch-ErzShler den „Bilder- 
sael" seiner Saele(IV, S.369) Sffnen und ihn in die „3ohule 
dea Humors"(IV, S.371) oinfittren. Der Ich-ErzBhler soil in 
eine „Welt otaa Zeit»(IV, 3.368) eingehen, die magisch ir- 
reale Walt seiner Seele. M e  Schweralosigkeit, die naoh dem 
Hoctaeitstanz M r  ainan Auganbliok zasammenbrach, tritt auf 
magisohe Weiaa wieder ein torch den Bliok Hermines und die
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Augen Pablos, Vor dem Blick Hertzes „sank alle Wirklichkeit 
zusaomeny die Augen Pablos „loschten die Wirklichkeit aus?
„sie aauberten'1 (iv, S.366-3 6 7). Magiache Zaubermittel tun 
das ihrige; es war, „als werde man mit Gas gefullt und ver- 
liere seine Schwere"(IV, S.368). Die ersten drei Spiegelbil- 
der dienen noch der Einfuhrung. Die Spiegel sind Zauberspie- 
gel, die ma'rchenhafte Formal „Spiegelein, Spiegelein in der 
Hand''(lV, S.3 6 9) fiigt aich dem Ganzen. Indem die schablonen- 
hafte Zweiteilung der „sogenannten Personliohkeit"(IV# S.370) 
in den ersten zwei Spiegelbildern aufgelSst wird, wird der Weg 
frei ftir den eigentlichen Seelenraum, in den das magische Thea­
ter einftihrt, Das dritte Spiegelbild, in dem das Ich in un~ 
zfihlige uHarrys" zerlegt wird, ist bereits eine Vorschau dieses 
Seelenraums.

Die wesentlichen Ztige der Saenen im magischen Theater wer­
den jeweils durch inforaierende Inschriften, die in der Ein- 
rahmrng sofort ins Auge stechen, suggestiv vorbereitot. Nach 
der Szene der Autojagd werden sie zur willkttrlichen, zuaaramen- 
gedrSngten Haufung heterogener Elemente, die nicht mehr in 
einer rational fassbaren Beaiehung zueinander stehen. Wie 
die Uberschriften der Kapitel in den Hoffmannschen '“orken wie 
„Prinzessin Brambilla" und „Der goldene Topf" werden sie zu 
sprachlichen Grotesken. Hier stehen sie fur sich und deuten 
nioht voraus auf kommende Szenen. Doch sind sie, auf die 
Grundthematik bezogen, Spiegel des ohaotisohen Innern, Die 
Begriffe Bind ohne vsrbindenaes Medium aneinandergereiht? 11

..Mutabor
Verwandlung ia baliebige Here und Pflanzan.

Kamasutram ,
TTnterricht i n  der ind is ch en  Liebeskunst 

Ku?s fur Anfangers 42 versohiedene Methoden 
der  Iiiebesiibung 

G enuaareicher  SelbstmordJ

3.385-386)
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Alles client dazu, die sinngerechte Ordnung aufzuheben, um das 
Vieldifferenzierte der Seelo ahnen zu lasBen. Die paradoxe 
Zusammenstellung erinnert auch an den Surrealisms?2> SioHer- 
lich ist 2iolkowski nioht ganz zuzustimmen, wenn er meint! 
..Individually each sideshow recapitulates a motif that has 
been developed in the course c.? the novel,..

Nach den einleiten&en Spiegelbildern tritt Pablo eret- 
mal zuriick, dem Ich-ErzShler selbst das magische Theater zu 
tfberlassen. Das Gesohehen, das bereits duroh die Formel „Kur 
fiir Verruckte” unter das Zeichen des Grotesken gestellt wurde, 
’Hird jetat mehrmals mit dem Adjektiv „verruckt" bezeichnet,
Der Ioh-Erzahler, ale Zuschauer, wird zugleieh Schauspieler. 
Mitspieler kommentieren immer wieder das Geschehen. In. der 
r.,Hochjagd auf Automobile'' wird der Jugendfreund Gustav zum 
Koramentator. Das katastrophale Sussere Geschehen ist eine 
Spiegelung des Innern. Erkenntnisse, die bereits bei ..Demian" 
gCIltig waren, werden auch. jetzt bestimmends die ..ZerstBrungs- 
uad Mordlust" als Trieb in sioh selbst(IV, S.375). Das Blumen- 
motiv kehrt auch jetzt wieder und verbindet mit den friiheren 
Teilen: „in M r  selbst bliihten diese roten wilden Blumen hoch 
und feist.,."{IV, S.375). Das Geschehen ist auf die Grundthe- 
matik der Bewusstseinserweiterung bezogen, bieher Eingekerkertes 
wird ans Tageslicht geriiokt. Fiir Maria Liepelt-Unterberg ist es 
„der primitive Tatendrang',' f8r den es „kein Ausleben in der 
realen Wirkliohkeit" gab?4  ̂ Die Feindsohaft gegen die Zivilisa- 
tion tobt sioh aus. Hesses humanitgre Anschauung von der Sinn- 
loaigkeit dea Kriages brieht ironisch hindurch in der sich 
wideraprechenden Aussage des Kommentators, die zugleieh dem 
verworrenen Geschehen angemessen ist: „Vorderha»d reagieren 
wir auf aie unertrSgliohen ZustSnde zieralioh unverniinftlg, 
tun aber im Grunde doch das Richtige: wir reduzieren*

-197-

" "» 
V...



(IV, 3.383). Dieser Meinung sehlieast aich der Ich-EraShler 
an: was wir tun, 1st wahrsoheinlich verruckt, und wahr-
scheinlich ist es dennoch gut und notwendig"(IV, S.3 8 3). Die 
mythieehe i,andschaft, Gebirge und See, vmist auf den mythischen 
Seelenraum hin, in dem daa Geschehen eigentlich spielt. Die 
Diskrepanzen sind verschiedener Art, sie verweisen in Wirk- 
liohkeit auf Spannungen des Seelischen hin: die GegensStzlich- 
keit zwischen Gut und BSse, awischon Unruhe und Ruhe, zwischen 
Chaos ixi/. Dauer. Der Jugen&freund ist Theologe und Morder. Der 
krieg-srische Sch^uplatz diess&its des Sees hebt sich jSh ab 
von der Ruhe und Dauer eines sich taglich wiederholenden Da — 
Seins jenseits des Sees: „Jenseits des Sees lag eine Icleine 
Stadt in der Tiefe, dort atieg Rauch auf, und bald eahen wir, 
wie das Peuer von Dach zu D«ch lief"(IV, S.3 8 4). Das erinnert 
an Homer?-* ̂ Das Prinzip der Wiederholung prSgt auch das Ge­
schehen >«ier, immer wieder wird zuerst der Chauffeur erschossen, 
wodurch der Wagen aus der Kontrolla gerat und zersto.rt wird. 
Durch die Wiederholung verliert das Abenteuerliche seine Span- 
rmng, daa Niedertrfichtige wird ins raythisch Zeitloae, wie es 
zum Seelischen gehort, erhoben. Nioht nur das Guts, sondern 
auch das Bose geh'ort noit it- zum Menschen. Das Da'mpfen des 
Spannungavollen entspricht zugleich der typischen Erzahlweisa 
Hessaa.

Dae Schachspiel im „Aufbau der Peraonlichkeit" ist ein 
aus der Romantik stammendos Motiv?6  ̂ Das Spiegelmotiv atellt 
die basondere Vorbindung mit den fruheren Einleitungsszenen 
her. Daa Sp?el wird zur Illustration des Koramentars des 
Schachspielera. Bis ins Sprachliche ist der Kommentar mit 
dem SraJctat verbunden, Im Spiegel sieht der Ich-ErzShler sein 
Ich in „viele Icha” zcrfallen. Dann baut der Sohachspieler 
in iram̂ r neuen Kombinationen ein Spiel urns andere auf. Daa
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Bild bleibt im Spekuletiv-Allegorischen. Der Kommentar ist 
fast uberfXussig. Sr belehrt den Ich-Erzahler, daas „der 
Mensch aus einer Menge von Seelen, aua sehr vielen Ichs be- 
steht'J Die „5uiicke" wiederu® kann er „;jederzeit in beliebi- 
ger Ordnung neu zusanaaens teilen" und „eine unendliche Mannig- 
faltigkeit des Lebensspiela erzielen”(IV, S,387-388). Wo — 
Tuber der Traktat bereitB sprach, das wird hier aichtbar vor— 
gefuhrt. Auf die Grundthematik bezogen, bedeutet ee die Ex­
pedition ins Verborgene der Innenwelt. Im „Wu»der der Step- 
panwolfdressur" wird die Zwcitexlung von Wolf und Mensch gro- 
tesk relativiert. Der Wolf offenbart die Charakterztige eines 
Mfcnschen, der Mensch die Charakterzuge eines Wolfes. Die 
tiefere Bedeutung liegt auf der Hand, in der Innenv*elt bestefct 
keine festgelegte Ordnung, allea ist in dauernden Ubergangen 
begriffen, Auoh hierxn zeigt rich ein enger Zusammenhang mit 
dem 'Ihraktat. Das Erlebnis der Bewusstseinaerweiterung ist 
sprachlich ausgfidruekti „Heute wusste ich, dass kein 'fier- 
bSndiger, kein Minister, kein General, kein Irrsinniger Ge- 
danken und Bilder in ssinera Gehirn auszubruten f£hiB- war, die 
nicht ebenso scheusslich, ebenso wild und bbse, ebenso roh und 
dumm in rair selber wohnten"(IV|( 3.392).

In der Szene „Alle Mcidchen aind dein” erlebt der Icb- 
Erziihler in wenig'm Moraenten noch einroal alle seine sinn- 
licheu Erlebnioae. Auf wenigcn Beiten ErzShlzeit aind sie 
ausammengerafft. Dao Vorgangene wird zur erhiihten Gegen- 
warti a lies wird zur zauberBaften „Traua»rtunde" (IV, S.398), 
alias wirt Erfiftlung. Sprachliche Ver-Miae arthUllen Hie 
tiefere Welt, urn die es hier eigentlich geht. Der Blick 
fiihrt in die 'riefen der SeelwnachSchte, in die „rosig dgm- 
mernda Unterwelt hinab»(IV, 8.395). Substantiy „strom»
(IV, 3.398-399), notaiale wiederlcehrt, entMillt mgleioh
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aie erzahleriache Darstellungsweise. Der Leser gewinnt unmit- 
telbarsm Einblick in das seelische Geachehen, Die Bilder 
reihen sich im Bewuastaeinsstrom aneinander, die Vergangenheit 
erh&'lt den Vorstellungswert des GegenwSrtigen?7  ̂Die Verlegung 
des Erlebnisses mit Rosa auf den Felshiigel, der Blick in die 
Tiefe. der Brunnen, allee daa steht im Zusaromenhsng mit dem 
Abstieg in das Abgrundige des Seelischen. Die Substantive 
„KrxospeV nWind" und „Haar”(IV, S.393-398) die immer wieder- 
kehren, vervJeisen auf ein Vorgehen im Innern, auf ein Erwachen 
zum Weiblichen, Erotischen®®^ Mehrmals treten „Win&" und
„Haar" in Verbindung miteinander auf:... hatte ihr Haar gese-
hen, das in dicken ZSpfen aufgebunden war und doch noch zu bei- 
dsa Seiten der Wangen offne StrShnen hatte, die im V5inde 
epielten una fl3ssen'*(iv, S.394). „...wie schSn und traumhaft 
dies Spiel dea Windes in ihrem zarten Haar,. . (IV, S.394).
„0 wie strSmte der spielende Wind durch daa lose Haar...”
(IV, S.394). Daa Blumenmotiv vardichtet eich, das erotische 
Erleben raicht von den ersten Veilchen im Friihling bis zu 
einer ^erschiedenheit von Bluwon: nkeusche zarte Bluroen, grelle 
lofiernde Blumen, dunkel schnellwelkende Blumen,. . (IV, S.398). 
Daa Auf und Ab der leidenschaf ben, in dem sich Spannungen des 
Seelischen spiegeln, wird in anVthetlschen Wortfeldern aus- 
gedriickt, einereeita ..Luet" „Wonnen” „Srl8sungy anderseits 
I,Angst; „ V o r v . i r W  ..SotoliMIV, S.390. Sctaers
aer SotaMucht wird ijrtar-fliviert durch die tagabs kmkretsr 
Zeit! war es einst geweaen, an emem Sornta® vor fftofund- 
dreissig Jabren,...»(IT, 3.395). ..0 Ibr ""Wiiian Blumen alle,

Ida und lore, i W  alle, “ nst 8lna“ So“ er la“® ’ a i M n
Monat lang, einsn Tag laoe galiebt habe” (IV, S.397). So tau- 
ehen i» ..Xiebeatfrohen- alls Neman in der „raendliohen Heihe" 
(IV, S.399) bie Hermine avf. Baa Spiel dea festaiballe sotaint
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sich. z\. wxe&erholen, allee raaeht den Ich-Erza‘hler „reif fiir 
Hermine"(IVf S.399). Aber die Srfiaiung wira jataU nicht ge- 
wabrt. In der Irrationalita't des Grotesken, wo aine nioht 
beherrschbare WtllkOr regiert, in dem mythischen Bersicii der 
Seele stossen Liebe und 3)od Busammen. Auf die Szene folgt 
die Insohrlft „Wie man durch Liebe tb'tetf', die auf den Mord 
vorbereitet.

Der Mord muss im Zusamraenhang mit der- Grundthematik gese- 
hen werden. Die Bewuastseinserweiterung fiihrt schlieaalich 
zu den niedersten und primitivsten Regungen der Seele, Das- 
ist eine Bedingung zur Verwirklicimng des Selbst. Die tiefste 
Schuld, so hiesB es im traktat, ist zugleich die Voraussetzung 
der Neuwerdung. Die Erscheimng von Mozart soil die Erlosung 
von oben aus der rettungslosen Verlorenheit bringen. Doch 
wird das Resultat dee Befreiungsversuches offen gelaasen: 
„EiniEial wiirde ich das Figurensgiel besser spielen. Einmal 
wurde ich das lachen lernen. Pablo wartete auf raich, Mozart 
wartete auf mich:,(IV, S.415). ".io ist ein sich Auftun, nicht 
eine Abrundung des Romans?^ Mozarts Lachen90  ̂kontrastiert 
mit dem triiben, dusteren Bild. Irdisches und Uberirdisches, 
Grauen und Heiterkeit, Eetroffenheit und Distanz werden zum 
grotesken Widerspiel. Die Gestaltung des Grotesken wird zum 
Vereuch, die paradoxe Situation au bannen?^ Pieser Vereuch 
eeigt sicih bareits am Anfang d<ss aagischen Theaters, in dem 
GelSchter nach dem Tanz mit Hermine. Er zeigt sioh auch in 
der Saene der Verdammnis dea loh-Mhlers vor dem lord, die 
Mozarts Dachen und Kommentar begleitet. Im allgemeiaen sehen 
die Interprets die MEJglichkeit einer Syntheee im Schluas.
Mm  Schmid meint, Harry ouehe sieh nicht mehr im „zeitloaen 
Reich der Seels, sondern im ausserraumzeltlichen Geist au 
entselbaten. In dieeer Entwioklung aber ist die Erkenntnis
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des Selbst und die VersHhnung mit dem Geist verborgen. Ein- 
mal wird Harry Haller das Lachen der geistig Unaterbliehen 
lernen - wenn er nicht mehr hin und her geriasen wird zwiachen 
Gottvater und Urmutter, vom Jenseits des ifarziss und Jenseits 
des Goldmund'J92  ̂Bei Maria Idepelt-Unterberg iet zu leeen: „Dem 
Sturze aber wird eine neue, ahnliche Entwicklung, ein von h8- 
herer Stufe aus begonnenes Werden, folgen, und damit offnet 
aich die ideells Wirklichkeit des Romanes, welohe iiber die 
aprachleibliche Wirklichkeit hinausreicht, dem Einfluss wei~ 
terer Wachsirumskrsifte'i^ Schwarz meint, der Schluss deutet 
darauf hin, dass unsere Kultur erledigt sei, es gSben aber 
Moglichkeiten „ausserhalb derselben, in der Zukunft. Der Weg, 
der von diesem Standort noch weiterfiihrt, miindet auch ausser- 
halb der Zeit, in der Utopie. Im Glasperlenspiel hat ihn 
Hermann Hesae beschritten'J^ Ziolkowski findet: „Ihe novel 
ends on an optimistic note, for Haller now understands his se- 
tuation and his shortcomings. He knows now that Mozart and 
Pablo are only two a 'pacts of the same person (Just like Nar- 
ziss and Goldmund in Hesse’s next novel) j between the two of 
them they represent a complete union of the poles of spirit 
and nature, of life and the eternal'J95  ̂ Flaxman ist der 
Meinung, Hesse gebe zwar keine endgultige LBsung im „Step~ 
penwolf" weise aber auf die Auswegmoglichkeit des Humors hin: 
„But Hesse doen give us e way out, a modus vivendi. It is hu­
mor, a quality that Haller, like so many other intellectuals, 
conspicuously lacks';96) Das Oroteska i» masisohen Theater 
fiihrt in Wirklichkeit nicht aur A u flS s u n e  des Spannungsvollen 
zwlBohen Diesoeits und Jenseita, awischen innerer Zerrissen- 
heit dee Menschen und lachen des Unaterbliehen. Die VersSh- 
nungakraft dea Humor., von der der Iraktat kiindete, scheint 
mi veraagen. Mozarts Einfiihrung in die „Schule des Humors”
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erhalt einen gezwungenen, pedantiao.hen Ton: „Alao, ohren auf! 
So. Und nun horen sie ja nicht bloss einen durch daa Radio 
vergewaltlgten HSmlel, der dennoch auch in dleaer acheuss- 
lichsten Eracheinungaform noch gottlich ist,-...." (IV, S. 
409). ,,Das ganza leben iat 8 0, mein Kleiner, und wir muaaen 
es EIO sem lassen, und wenn wir keine Eael sind, lachen wir 
da2u"(XV, S.410). „Wie pathetisoh Sie immer sind! Aber 
Sie warden noch Humor lernen, Harry. Humor ist immer Galgen- 
humor, und notigenfalls lernen. Sie ihn etoen am Galgen"(IV,
5.412), Charakteristisch zwischen dieaer und der nSchsten 
Szene, „Harrys Hinrichtung',' ist der gleitende Ubergang, der 
sonst fehlte, Auch jetzt fahrt Moaart im Befehlston fort:
„Sie werden sich also daran gewohnen miisaen, der Radiomusik 
des Lebens weit^r zuzuhoren"(IV, S.413). »Sie. sollen den Hu­
mor dea Lebens, den Galgenhumor dieses Lebens erfassen"(IV,
3.413)4 t|Sie sollen die verfluchte Radiomusik des Lebens an- 
h8ren lernen, sollen den Geist hinter ihr verehren,., ."(IV,
5.413). Duroh die Wiederholung ahnlieher Wortinhalte erhalten 
die Befehle etwas magisch Birtdringliohes. Mit der plStzliohen 
Verwandlung Mozarts in die Gestalt Pablos ISet sich das Irra- 
tionale dec Gonchehens auf. Baa Groteske wird als Spiel auf- 
gedeckt, der Mord sachl.ich, rational erSrterts „Das war nicht 
hiibnch von dir. HoffsxrtUch tent es wenigstens aus Eifer- 
aucht getan, aln du Hermins und mich da liegen sa est"(IV,
5.414), Der Auagang des masiachen theaters zeigt die Pragwur- 
digkeit eine 3 Auagleichs awiochen der Vielgespaltenheit dea 
Seelisohen und den Spanmmgen dos mo&ernen Menschen iiberhaupt.
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-204- 
gy g m s  KAPTTBT.

YI* £~ 8K dea ■■S&gsagst.gn und Iioamigf ̂ffaygias und Goldmimd”) 
Je problematisoher die Gsschichte seiner 2eit fur Hesse 

wurde, desto grosser wurde die An&trengung, eine Ganzheit au 
findsn, Der ,(Steppenwo.U" wurde au einer Abwendung von. aer 
TotalitSt des Mystischen. Der Weg fiihrte aus der Verstarrung 
einer einseitig geistigon Daseinsweise in die dunklen Tiefan- 
sohichten des Seelisohen, wo fiir Hesae die MSglichkeit einer 
Erneuerung des ttensohen lag. In der Brfahrung der unlSsbaren 
Spannungen des Seeliaehen, als Abbild des moderaen Debens, 
wurde die Erage nach einer iibergeor dneten ITdsung offen gelas- 
sen. Von einer ,p.euen Stufe des Lebens und der Erfahrung""^ 
setzt Hease sich in „NarziBs und Goldmund" aufs neue mil; der 
Problematic des kiinstleriachen Menschen auseinander, die be- 
raits im Friihwerk im Mittelpunkt stand. Der Einfluss der 
JungBchen Fsychologie wirkt noch entscheidend nach, Der Weg 
der Selbstverwirkllchung, der seit „Demisn" besohritten wurde, 
wird auch jetzt nioht verlassen. IShrend im «Steppenwolf" die 
Krise des kunatlerischen Menschen als eine KriBe seiner ttber- 
bewussten Weltaufnahme geeehen vmrde, wird sie in „Nar®iss und 
Goldmund1* hervorgerufen durch die Herrschaft der KrSfte des 
Unbawussten. Goldmunds tibermfiasiger L.iebsa- und Lebensdrang 
liegt der Ungeatilltheit dieser Krafte zugnmde. Hessu selbst 
hat das Problem des Kiinstlers in diesem Werk als ein „furoht- 
baraa, tra ilsohes Problem"2  ̂betrachtet. In der Reihe der 
Liebeeabenteuer und dem hBufigen Ortewecheel zeigt das Werk 
Zttge des pikareskan Romans. Goldmund wird. aber nioht bub 
Abenteuerlust sum Vaganten, sondern aus einer tiefen ijmeren 
Unruhe und Verstortheit. £!r ist den friiheren Kttnstlargestal- 
ten Hesses eng verwandt. Ihm fehlt die pikareske S’reiheit und 
Unbaschwertheit das Gemiite. »urcH das Wiederholen von Shn-
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1' h n und gleichen Epieoden verliert daa Abenteuerliche seine 
Spsnnung. Das entspricht einer-i typischen Erzahlprinaip Hesses, 
Es fehlt dem Werk dadurch auch die dem pikaresken Roman eigen- 
t&aliche Kile der „vielfs£ltigen offenen Welt',!3  ̂Es hat auch 
kemen satirischen Charakter. Ira Gegensatz zu den meisten 
pikaresken Homanen ist es eine Er- EraShlung, damit der Leser 
„gefahrlos aus der Perne zusehen kann’,’̂  Die wenigen epiach 
integrierten Heflexionen beleuchten die mythiache Zeitlosig- 
keit des Wanderlebens,, Der Roman spielt in der Zeit dea aus- 
gehenden Mittelalters, Das Krisenhafte jener Epoche bricht 
in den Pestaaenen durch. Das deutet auf ein. Krisengefuhl 
gegemiber seiner eigenen Zeit, die zur Krise seines eigensten 
Wesens geworden war, Gegenttber einer fragwiirdig gewordenen 
Zeit sohien Hesse in seinen zwei Grundhaltungen, der mystisch 
geistigen und Ssthetischen, der bevmssten und unbewussten 
unsioh«r geworden zu sain. In der Distanz der Geschiohte 
suchte er gleichaam eine grSssere Objektivitat gegentiber sei­
nem Krisengefiihl, In der Ge’oundenheit des Kloeterbruders una 
der Preiheit des Vagtarvfcen fand ear die Leitbilder fUr diese 
Grundhaltungen, die dis Piguren Narziss und Goldnrund repra- 
sentieren. Obochon zwei Hauptfiguren dem Titel nach aufzu- 
treten ocheinen, zeigt 0ioh bei genauem Botrachten dooh daa 
UberwiGgen der Figur Goldmttnde, auf die gioh das ganze Ge- 
schehen konzentriert. Naumann aieht <taa Werk als ©in© 'rowan- 
tieche Utopies „In .Karziso und Goldaiund' it is a romantic 
utopia, a historical utopia k$*s* wlien* t0 be
sure, life was rude; but it was the real outright life, where 
every wiah corresponded to ooisethinc in reality, to something 
raadily obtainable',-5 ) S r e m a n n  bstraoM.t os als alne „Art 
mlttelalterliobor Lagando';6) SoM.Mr aitamrt lagendtm-
hatt* Ziiga, dam dia „E«Sfcta*5 irgocd.o ■und



irgendwann in einem ,Z0iUoaen Mittelslter.'''’?) Er erkennt aber 
auoh darin eine moderns Problematic, „die erst naoh der Auf- 
losung des Glaubensgefiigea am Auragang des Mittelalters"8* 
entatand. Goldmund ist durohaus eine „mythisohe Ilgur'; das 
Individuelle wird ins Exemplariaohe und Allgemeine ,jeweitet. 
Der Anschauung von Puohs iiber den Homan is* deahalb niclrt zu~ 
zuatimmen, wenn er sagt: „ ,Karzias und Goldmund' ist nicht mit 
der Problematik einer bestimmten Zeit, unserer Zeit, die fiir 
Hesse eine so entacheidende Bedeutung hat, belastet, aondern 
will beatimmte Lebenaformen rein zur Anschauung bringen. Ond 
noch eine Beschrankung ist zu machen: diese beiden Typen 
gelten nioht allgemein; Hesses Menschenfoild umfasst ja nur 
eine Auslese, die Mensohen eben, die vor die letzte Entsohei- 
dung gefiihrt werden'.'̂  Auoh von diesem Werk ist die erza'h- 
lerische Struktur durch die Forschung noch zu wenig erfasst 
woi-den. Mit besonderer Sorgfalt und grossem Kunstverstand hat 
Hesse wieder das Beunruhigende, das im Thematischen angelegt 
ist, durch eine strenge Form zu iiberwinden versucht, Wie im 
Fruhwerk trSgt dazu das Gefleoht von Motiven und Symbolen bei, 
wie die symmetrische Zweiteilung. Es ist ein Meisterwerk der 
epischen Integration. Das hat Ziolkowski nicht erkannt, der 
nur Widerepruohe darin zu erkennen raeint; „Q?he reader senses 
a rift between content and form, a rift indicated by the Eng­
lish title, which - by no means unperceptively - regards Gold­
mund as the single hero and the novel as a picaresque story 
spiced heavily with erotic escapades and framed by an almost 
irrelevant monaatio setting’,'10* Haase aelbat hot auf die 
„leiohtigkeit des Pluaaea" dea Erzithlwerks hingewiesen-t1) line 
episohe ErzShlfrauds, die er aanach nioht mehr aufgebraoht 
hat, ist hier nooh einmal am Werk. Ganz riohtig iat Dahren- 
dorfa Beobaohtung: „Das Werk .Narzias und Ooldmund' - der

-206-



Hotter nennt ea .BMhlung* - apisgelt daa Wisaen von den 
Gegenaatzen und ihrea Aufeinander-Bezogensein wider, aowohl 
in der Gelaasenheit, Einfaehheit und ELarheit der Prosa, in 
der ObjektivitKt und Gereohtigkeit der Darstellung, in welcher 
die eraShleriache HaivitSt v-iedsrgewon-aen wscheint, in der 
neuan epischen Geataltwigakraft und plaatisofc-farbigen Kil­
ls des Sichtbaran, die hier Wort geworden 1st - wie auc-̂  im 
Aufbau der Braahlung, in dem inneren BauplanV12  ̂ Die Weg- 
struktur Goldmunds zeig'b eins Dreiteilung: die Ahhangigkeit 
von dar vSterlich geistigen Klosterwelt, die Zeit der Wander- 
achaft \ivui die Ruokkehr zum Kloster.
A. Der Weg zur Urmuttar

1. Per Einbruch dee Unbewussten
a. Konfigurations Narzlss - Goldmund

In den ersten ftinf Kapiteln wird die Abhangigkeit 
und die Losung Goldmunds -"on der vaterlioh geiatigen, geord- 
neten Klosterwelt dargestellt. Diese Kapitel sind gleiohsam 
wie ein einfiihrender Rahmen, der vorwarts weist und alles Fol- 
gends ainleitet. Es dcminiert das VerliSltnis zwisohen den 
gegensStalichen Figuren Narziss und Goldmund. Grosse Dialog- 
partien wechseln mit dem berichjenden Erzfihlen ab. Unter dem 
Willen seines Vaters betrxut Goldmund das Kloster, wo er in 
eine tiefe AbhSngigkeit von Harziss, dam typisehen KeprSsen- 
tantvn des Kloeterordens, gerlft. In dieaem Orden und in der 
Figur Narzisa sind Kaetalien und Josef Kneoht im „Glaeper- 
lenepiel" praformiert. Naraiss wird zuin „ Ideal und Vorbild"
(V, S.23) Goldmunds, Am Anfang des Rahmens wird Narziss dem 

Abt des Kloatera gegenubergeatellt, In seiner Haltung und 
seinen Aussagen wird seine Klgenart bereits deutlich. Mit den 
Wortbereichen der bewusaten Geiatigkait, der Vornehmheit und 
Zielstrebigkeit verbindet sich seine Zuriickgezogenheit und
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Einaamkait. Br hat stets „Freude an der Wissensehaft" {V, S.13). 
Sein Kiel isu von Anfang an. gesteckt, wodurch seine ganae Ent- 
wieklung vorausgenommen wird: „Ich werde, so glaube ich, WESnch 
werden, Priester werden, Subprior und vielleicht Abt werden"
(V, S.^3). In dieeen Stufen 1st: eein ganzer Weg zusammenge- 
fasst. Das Ziel erreicht er. Dei' Weg wird aber weiter nicht 
behandelt. Ubar seine Kontaktlosiglcsit heisst as: „Du biet 
sehr pllein, junger Bruder, du bist einsam, du hast Bewunderar, 
aber keine Freun.de" (V, S.12). Im Namen Harziss ist seine 
Eigenart verdichtet: geistige Selbatvervollkommung und Mangel 
an Liebe zur Umwelt.

Zu der Zielstrebigkeit und Helbstgewissheit von Narziss 
geh&rt seine P&higkeit des Puhr-.is. J>as bedeutet, dass er 
nicht nur ein Gefuhl fur die eigene Art und Bestimmung hat, 
sondern auoh fur die der anderen. Er dient den an >.ern, indem 
er sie beherrscht. Damit ist seine wegfiihrende Rolle in der 
Preundschaft a.i» Goldmund featgelegt. Goldmiwd bedarf in der 
kritisch6n Wandlungaphase der Pubertat, in der er zum Kloster 
koramt, seiner Wegfiihrung. In dieser Phase steigert sich seine 
ungekiSrte Kindheit a\u» Krisenhaften. Seine Premdheit gegen- 
iiber ?en Mitschulern wird peychologisch begriindet. Die Bin- 
dung mit der Mutter ist bereits in der friihesten Kinderphase 
abgebrocheni „Ich habe keine Geschwister und keine Mutter, ich 
habe bloeB den Vater” (V, 3.18), Darin beateht die enge Ver~ 
wandtschaft zu den Kflnatlern im Priihwsrk. Die Symptoms der 
Kriae waiStm auf die Maeht dao ttobewuaoten135: ..Zeratreuthait 
und Widerwillen beim lernen, Eriiamm und rtantasiaren oaer 
Schl&frigkert xMhrand der L e m i o w m ,  Auflehnung und Abneigung 
gegan der, tetainlahrar, Reiabarheit und aomig. Hngeduld gegan 
dia Mitschiiler''{V, 3.24). ®> Sjoptome iufstanSs gegan 
die bawusate, ^ttorllcM logoswalt d.a Kloatara. In der Konfi-
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guration Ksrsiss - Goldmund wird das EraShlen zum kreisenden 
Schwingen mn ™ ei Pole. Die Pole atehen si<jh als einan(,er.

:iespiegelnde Gebilde gegeniiber. Mit tiefdurchdringendem Blick, 
dor an Demian und Hermine erinnert, erkennt Narssiss sobald „Art 
und Schickaal" ;v, S.2 3 ) Goldmmds, woriiber der Vater bereits 
emige Andeutungen gemaoht hatte. Dem Leser wird vorlaufig 
nur vnn einem gehslmen Makel an der Geburt Goldmunds, von aer 
„Biirde der Herkunffc*; die „Siihne und Opfer"(V, 3.22) forderte, 
mitgeteili;. Narziss ahiit dahinter mehr. Die Gegenubers'fcelluiig 
treibt auf eine AntitheBe zus „er ahnte in ihm seinen Gegenpol 
und seine ErgSnzung,. . (V, S.2 4). In Adjektiven und Substan- 
tiven wird der Gegensatz folgenderweise ausgedruokt: Harziss 
war „dunkel und hagery Goldmund „leuchtend und bluhend” Narziss 
war „Denker und Zergliederer',' Goldmund „ein TrSumer und eine 
kindliche See3e"(V, S.23). Damit sind die mSglichen Verwick- 
lungen bereits vorweggenommen. Ahnliche Wortbilder werden im­
mer wieder die koroplementSre PolaritSt dieser Konfiguration be- 
etimmen. Die K̂ nfiguratioxj verweiat auf einen innerseelischen 
Bereich. Heose bedient sich der Kontrastierung der zwei Figu- 
ren, den -eotalen Charakter dieses Bereichs zu enthiillen, in dem 
Bewusstes und Unbevmastes, Geist und Sinnlichkeit, Brkemitnis 
und Kindlichkeit zuaammfingehoren. Schmid, fur den Ludwig 
Klages* Philoaophie der Schliissel zur Beutung des Hessesohen 
Werkes ist sieht die GegensStzlichkeit als eine ..Kontrapunk- 
tik von Geist und Leben')145 Zutreffender ist die Erkenntnis 
Dahrendorfs: „Ets wird offenbar werden. dass jeder Sir sioh 
den anderen in irgendeiner Wsioe enthSlt, da»a sioh also die 
Doppelmelcdie ,Narziss - Gnldmund' ooaohl in Karziss wie in 
Goldmund wiederfindet, wenn auoh jeweils in eigenartiger Spie- 
gelung':15) Bie Wege dieser beiden Figuren fiihren ?ur Trennung 
dor balden Pole, woduroh einerseits die Gefahr der Erstarrung, 
anderseits die Oefabr der Unordnung und des Chaos droht.
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Die B*aegaung mit Goldmund fflhrt Harziss in eine Krise, die 
sich im Erwachen des Sinnlichen ankKndigt: auch er sah eine 
Verlockung darin, den hiibschen Goldmund liebzuhabenf sein hol­
d's Lachen hervorsurufen, mit sgrtlicher Hand durch sein hell- 
blondea Haar au streichen"(V, 3.25). Durch seine Selbatbe- 
herrsahung wehrt er die Sefahr, die den J e m  seines Lebens"
(V, S.25) bedroht, ab. Er gewinnt die obSektive Bistanz, die 
zur Wegfuhrung notwendig ist. Lie krisenhafte Erfahrung hat 
zugleich den. Blick f\ir die eigentliche Natur Goldmunds vertieft, 
Ein Vertrauensverhaltnis entsteht, wodurch eine sinnvolle Weg— 
fuhrung raoglich wird. Narziss erkennt seine Aufgaba, Goldmund 
aus der Krise und Verwirrung, in die seine AimSherungsversuehe 
an die geistige Vaterwelt ihn gefiihrt habea, zu helfen. Es gilt, 
bisher Verdra'ngtes ans Tageslicht zu rucken: „dies Geheimnis 
seinem Trager zu enthullen, ihn von der Schale zu befreien, ihm 
seine eigentliche Natur iauruckzugeben"(V, S.36). Die W'-.gfuhrung 
knupft sich direkt an das symbolische Ereignis, welches daa ganze 
Gesohehen im Roman in Bewegung aetzt: den ersten Kusa Golmunds, 
seine erste Beriihrung mit dem Weiblichen. Die Kreiabewagung 
des nSchtlichen Ausflugs ist gleichsam eir ..'crokosmisches Bild 
der sich auf seiner spSteren Wandersohaft j.riuar wiederholenden 
Kreisbewegungen. Das UberwSltigtwerden vom bisher verdrSngten 
Geschlechtstrieb fiihrt zu einer Kr^se, die aich auaserlich in 
der physischen Brkrankung zeigt. Sein geiatig asketischer 
Lebenstraum droht zu zerbrechen, er fiihlte, daas „das Weib 
seine Gefahr sei"(V, S.34). In dieaer Krieenaituation kommt ihm 
Narziss entgegen. Die Auflockerung geschieht behutsam und all- 
mShlieh. Die Konfiguration Narzisa - Goldmund wird szenisch 
dialogisch fortgeaetat. Die Dialogs hsben eine klai-e Zielstrs- 
bigkeif, die dem Gamsan dBS EomaniMrka varhaftat ist. Beraita
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das erste Oesprftoh im drittan Kapitel nach der Sr3chutterung 
deutet auf das Ziel der Wegftihrung him „Ioh sage dir: imsera 
Freundschaft hat iiberhaupt kein. anderes Ziel und keinen anderen 
Sinn, ala dir zu zeigen, wie vollkommen ungleich du mir bist!"

S.40). Die Wegfiihrung beEVfeckt, Goldmund von dem geisti- 
gen Idealbxld au ISsen, im Untersohied das eigene Wesen er- 
kennen zu laaaen, im einfuhrenden Gesprach lockt Goldmund vor- 
aiohtig die Auasprache heraus. Bie folgende Frage bestimmt die 
ganze Ausbuchtung dee Bialoge: t|lfar denn etwas Besondares ge- 
eehehen?'\'V, S.38). In der Beiohte, die folgt, weias Goldmund 
das Gesprach so au lenken, dass daa Vertraueneverhaltnia nicht 
gestSrt wird. Unter dem Blickpunkt des Zieles seiner Wegfuh- 
rurig wird Goldmunds „Sttnde” nioht als Verirrung abgetan, Auf 
die Grundthemstik des Weges bezogen, heisst es: „Weisst du 
nicht, dass einer der kilrzeaten Wege zum leben eines Heiligen 
das Leben des Wustlings sein kann?fl(V, S.38). So erfiillt die­
ses Gesprach seinen Zweok, Narziss wird in seiner Vermutung 
bestStigt, zum ersten Mai -Callt das Kennwort, das zur Trieb- 
kraft der Selbstwerdung Goldmunds werden wird: „Es war Eva, us 
war die Urmutter, die dahinterstand" (V, S.40). Der Name ist 
eine leitmotivisch lineare Wiederholung des Namens „Frau Eva" 
in „Demian',' der auf die tiefsten Sohichten des Seelischen ver- 
wies. In vielen Nuancierungen kehrt der Name Urmutter in die- 
sem Romanwc-k wieder. Um zu sich selbst zu finden, muss Gold­
mund den Anschluss an sie gewinnen. Dafur folgen die vielen 
weiteren Unterredungen, von denen aber nur die zwsi letzten 
wiadergegeben werden, in uenen dor Kern der Ursaohe der Ver- 
drgngung aufgedeoict und die Fimisschicht fiber dam tiefsten 
Wes<jn mit einmal gelookert wird. Uber die weggerafften Ge- 
spra'che berichtet der ErsShler nur, dass sie zu einem ver- 
tieften gegenseitigen Verstandnis gefuhrt haben. Narzisa
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xst zu der wiclrtigen Einsieht gelangt, Goldmund habe „unter 
dem Druck irgendeiner Not oder Beaaubenmg'' (V, S.46) einen 
Teil seiner Vergangenheit vergeasen. Sem Eaffungsprinzip ge- 
mSss wird nur das, was die Wegfuhrung weitergebracht hat, er- 
wStuat. In. den. nachsten beiden GeaprSchen tun sich daher in 
der Konfiguration entschiedene GegensStze auf, Das Kreisende 
Sciiwingen um zwei Pole intensiviert sich. Auf das Grundthema 
des Weges hrngeordnet, heisst es jetzt: „Wir kommen auf kei- 
nem Wege einander naher"(V, S.48). „Unser Ziel ist nioht, in- 
einander liber zugehen, Bondern einander zu erkennen und einer 
im andern das sehen und ehren zu lernen, was er ist: des andem 
Gegenstiick und ErgSnzung"(V, S.49). In den Dienst der Configu­
ration treten eine Reihe antithetisch Kugeor&neter Substantive. 
Zwei Grundweisen des Seins verraten sich, Narziss und Goldmund 
werden einander als Denker und Kiinstler gegenuber gestellt, Zum 
Bexeich des Denkers gehoren Grundbilder des BewuBsten, Geisti- 
gen: Verstand, Sonne, Wiiste, Diirre und Idee. Dem Bereich des 
Kiinstlers werden Grundbilder dea Unbewussten zugewiesen: Sohlaf, 
Traum, Sinnenwelt, Mond, Erds, Mutter und Kindheit11''1 Es ge- 
lingt tlarziss, die lirnistKshicht m  durcKbrechon. BSrhausen 
ituacert sich riohtig so dariibert „Umrersehens an das Bild der 
Mutter ruhrend, durebbricht Iferzisa die rom Vater um Ooldmund 
aufgeaohiohteten DSmme, trifft ihn an der Wurzel der Ituttarimago 
dar Psyche"171 Daa Ziel der WegfOlirung wird erreicht: Narziag 
„hatte den Damon, von dern sein Freund beaessen war, bei Hamen 
gsrufen, ar hatte ihn gefrtellt"(V, S.52-53). Ooldmund war 
„g‘. 1K W * ( 1 ,  S.57). Das Ermehen ttberwSltigt ihn18) Dariiber 
heisst es folgenderweS.se n Goldanmd war wie „von einem Pfeil 
gatroffen,...''(V, 3 .5 1 ). ..»« «inBm Q8fail1 «efstsn und hoff- 
nungslosen Verwundetselns, alB habe der Freund ihm plBtzlich ■ 
ein Messer mitten in die Bruat gestosaen, blieb er atehen,
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schwer atmend, mit einsm® todlioh zusammengepressten Herzen,..."
(V, S.52), „Von irgendeinem seiner Worte war das Geneimnis in
Goldmunda Herzen angerulrrt wordeii uud hatte sich in rasendem
Schmerz aufgebaumt"(V, S.5 3). Auf die Grundthematik des Weges
bazogen, heisst es: „Schauerlich wiihlte in ihm die Wunde, ohne
Weg zum Licht, ohne Weg zur Vernunft" (V, S.53). Das Bewusst-
sain versagt, Goldmund fallt in Ohnmacht. Jetzt wird die Sym-
bolik des Naraena Goldmund verstandlich. Auch dieser Name hat
thematische Bedeutung. Das Substantiv Gold, das in versohiede-
nen Wortverbindungen leitmotiviach wiederkehren wird, steht im
engen Zusamraenhang mit den Urkraften des miitterlichen Unbewuss-
ten, die den weiteren Weg Goldmunds bestimir.en̂  ̂ Damit ver-
bunden sind die Wortbereiche des Blonden, Hellen, Bliihenden,
die seine Physis beschreiben. Das Substantiv Mund gehtfrt schoij
in „Siddhartha" zum Bereich des Sinnlichen. Auch der geraffte
Bericht xiber die Lebensweise der Mutter Goldmunds, der nach dem
Erwaehen am Anfang des fiiaften Kapitels eingefiigt ist, steht
nicht fiir sich, sondern dient zur Erhellung des ganzen Ge-
schehens. Dem Laser warden die Grunde deutlich, die zur Lo-
sung dar Bindung mit ihr mid aur einseitigen Hingabe an die
geistige Vaterwelt gefiihrt hatten. Die „schreckliohe Sage" iiber
die miasratene Mutter hatte dazu gefuhrt, dass er „eeine eigene,
wirkliche, erlebte Erinnorung" (V, S.63) a n sie rergaaa. Nioht
zuletzt erhellt dioaer Berioht bereitG die Wegstruktur fiold-

die in gewiaoen Sinn ein NaohvolUug der Wegstrulctur
der Mutter ist. Bereito die Mutter offenbarte in ijirem Wesen
einen bedroblicliro Hangel an StabilitSt, der aioh guaserlich
in ihrem zuchtlosen llmherschweifen niederaehlug,
b. TrSume als Offenbaruflff dea Unbewu3.st.es

Die Bedeutung der Triiume fiir das Ganze dea Geaehehens iat
biaher in der Forschung nieht erkomrt worden. Kir die Siefen-



paychologie ist der Traum jenes psycMsche Phanomen, daa den 
leichtesten Zugang gewahrt zu den Inhalten des Unbewussten und 
sich durch seine kompensatorische Punktion zur Aufhellung der 
Inneren ZusammenMnge besonders eignet?0) Auch in „Marzias und 
Goldmund vermitteln die I'r&ume dem Laser einen unmittelbaren 
Mntoliok in die ..SeeienbildrrweJt" (V, S.67) Goldmnds, Wie be­
reits im „Demian" stehen ale nioht fiir sich, sondern im engen Zu- 
sammenhang mit der Grundtheraatik der Selbstwerdung Goldmunds.
Sie offenbaren Inhalte des Unbewussten, die aeinen weiteren Weg 
bestimmen. Goldmund wird fortan mehr durch Instinkte als durch 
Willeneentschlusse dirigiert. Traume erscheinen ihm seit dem 
Durohbruch zu seinem eigenen Wesen und beherrschen ihn vor al­
lem bis zu seinem Aufbruch zur Wanderschaft: „In dieser Traum- 
welt lebte ©r mehr ala in der wirkliehen"(V, S.67). Teils er- 
scheinen sie in der ITmhuilung der personliohen Erfahrungen und 
Erinnerungen. Das Traumbild der realen Mutter hat hier einen 
besonderen Stellenwert. Ea gehort zu der Eeihe der Mutterbil- 
der, die Goldmund an entscheidenden Stellen immer wieder in Vi- 
sionen erscheinen. Xraiaer wieder durchleuohten sie das ganze 
Geschehen. In allem, was Goldzaxmd zuatosst, manifeetiert sich 
die Maeht der Urmutter. In den Eildern erfShrt Goldmund eie 
als etwas Kurainosea, Femes, Lookendes: eine Paszination von 
aueeen. Sie weaken in ihm dao Heinweh, das dem ganaen Werk 
aeine Zielstrebigkeit verleiht* Sonit wird das unruhig Schvrei- 
fende Goldmunds gleichaam von zwei Sfliten bestimrat, von der 
Herrsohaft des Uraprunga, don or in oich trSgt und doch zu- 
gleich als Ziel auoserhalb seiner selbst erfahrt. M e  Worte 
„Euf' und „We® zur Mutter',' die ln»r wiederlceliren, warden au 
Schliieeelworten, an denen sioh die Einheit und der Zugammen- 
hang das Komanoerks faststellen lSaat. Indam Ooltand dem Suf 
der Mutter unabdingbar folgt, fflirt eein Weg zu Uir. In den
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ersten Traumbildern nach dem Erwaohen aus der Ohnmacht sind 
einzelne Ziige der wirklichen Mutter scharf gezeichnet. In 
der Physis zeigt sich Dereits die enge Verbindung mit Gold- 
mund, die mit Wortbereichen dea Bliihenden, Leuchtenden, 
Strahlenden hergestellt wira. An der per3onlichen Mutter er- 
fahrt er nur positive Eigenschaften der Wlfrme, Zartliohkeit 
und Geborgenheit. Das nSchste Mutterbild kennzeichnet aber 
bereits jene Doppelheit, die in den Mutterbildern irnraer wie- 
der hervortreten wird: „holdes gluckverheissandes LScheln, ko- 
sende Trostungy aber auch „alles Purchtbare und Dunkle, alle 
Gier, alle Angst, alle Stinde, aller Jammer, alle Geburt, al­
les Sterbemniissen" (V, S.65). Die Verwandtschaft mit der 
„Gros3en Mutter” in der Psyehologie von Jung und Neumann ist 

2i'joffensichtlioh, ' Goldmund reift zwischen Spannungen von 
Wollust und Tnd, Ruhe \uid Pnruhe, Geborgenheit und Angst, Ord- 
nung und Unordnuag. Im Zusammenhang mit dem Bild der Urmutter 
verweisen diese Gsgensatze auf die Antinomie des Innerseeli- 
eahen, gehoren aber in Wirklichkeit immer zuglaich zusammen.
So gesehen, ist die Urmutter das Sinnbild des totalen Selbst, 
welches das Ziel dee Weges ist. In diesem Selbst iet alles 
Polare zusammengesehlossen.

Aus einer nooh tiefersn Schicht des weiblichen Unbe- 
wussten atoigsn din Iraumbildar der Haturwelt empor. In die- 
sem mythiach marchanlwften Beraich sind die Symbols mitein- 
andar vermiBclit und ineinander varschoban! sehwimmende Fisoha, 
fliegen&e VSgol, mfirchonhafM B»uim, iibergrossa Blumen, blau-

m i . n ,  aehnigo Schlangan, ri.sigs Bearen. Auoh diese
22 )Bilder sind der Jungschan Psyofcologia antnomman. ' In dsr 

Verschraalzung von M U M .  und liar odor Pflansa und Menooh 
nehnan die Traumbilder groteska Zuga an* Baeren tattan „Augen 
und bewagten sie aoh»ohtand und listig? er ffihlte „H,iBohan
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Stamm und Aat ein GekrSusel wirrer dichler Haare nisten...."
(V, S.66). Einzelne Traumbilder haben eine hintergrundig 
vorauaweiaende Bedeutung. Ein geheimnisvoller Bezug besteht 
zwisohen dem „Saft wie Blut1' dsr Beeren und Sen apSteren Mord- 
taten Goldmunda, zwiachen den Lehmfiguren (ein Pferd, ein 
Stier; eine Frau, ein Mann) und seinem spateren kunstlerischen 
Schaffen, in dem Weibliches und Ma’nnliches, das Unbewusste und 
Bewusste miteinander vereinigt werden, Diese naturhaften Traum­
bilder weisen eindeutig auf ;jene Seelenkrafte, die Goldmunds 
Tim und Lassen letzten Endes bestimmen. Aus diesen Bestand- 
teiien wird auch das Naturgebilde des Romans gesohaffen. Duroh 
die Wiederholung gleicher Bilder erfolgt Integration und erhSlt 
der Aufbau Dichte und innersn Zusammenhang. 
o* AuflSsuag der Konfiguration Narziss - Goldmund

In&em das Ziel der Wegfuhrung, die Offnung des Tieferen 
in Goldmund, erreioht ist, beginnt das Auseinandertreten der Kon- 
figuration Narziss - Goldmund. Narziss kommt eeinem Bediirfnis 
nach kontemplativen Ubungen in stiller Zuruckgessogenheit nach, 
wcdurcH er zugleich objektive Distanz gewinnt zura Abschieds- 
schraerz. In Goldmund jedooh weckt die Trennung ein doppeltes 
Gefiihl: Bereitachaft und Angst, Verheissung und Beklemmung, 
Freude und Trauer. In der Vorausahnung ist bereits der ganze 
Spannungsbogen seiner Wegerfahrung gegeben: „Die Mutter war 
wieder zu ihm gekommen, die lang Verloreaej das war ein lichee 
Glilck. ALer wohin fUhrte ihr lookendsr Ruf? las Ungewiase, in 
Verstrickung, in Hot, vi.lleicht in den Toil" (V, S.64). M e  
innere Un9icherlx.it und Unklarheit wird gesteigert duroh die 
neue bildhafte Erletoisweioe, die die WaMlung herheigefuhrl 
hat. Die endgultige Maung von den ..vSterlichen Oehoten-’tV,
3.65) fSllt ihm nicht ohne weiteres ]«icht. Aub dieeer 
Haltung entwiokelt sioh das auf das Grundthema besogene Ge-
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ep*aoh zwischen ihn> und Narziss. Narziss, als Ratwissender, 
bestreitet den grSssten Teil des Dialogs. Der Breffhler kommen- 
tiert immer wieder die GebSrden, wodurch Vorga'nge im Innern 
sichtbar werden, Narzias hilft Goldmund, aai* Gleichgewicht 
zu fin&en, indem er ihm ffiut macht, dem Ruf der Mutter unab— 
dmgbar su folgen, wohin er auch fuhren mag! „Frage deine Mut­
ter, frage ihr Bild, hore auf sie!"(V, 3.71). Er steigert sein 
Selbstgefiihl durch den Hinweis auf den Reiohtum seiner Gaben, 
die er selbst nicht hat. Er weiss, den Schmerz der Trennung 
zu lindern, indem er auf daa Gute und Heilvolle weist, zu dem 
die Freundschaftsbildung gefiihrt hat. Er verspricht ihra Treue, 
wenn die Not rufen sollte. Diese Treue ist fiir den spSteren 
Weg Goldmunds von grosser Badeutung. Narziss betont aber zu­
gleich, dass Goldmund sich zunachst nicht mehr auf ihn stutzen 
kann: „Ftir den Augenblick ist kein 3iel da” (V, S.71). Damit 
wird. Goldmund vor die Unabdingbarkeit seines Schickeals gestellt. 
Fiir seine Selbstwerdung gilt es, dieses zu bejahen. Indem das 
Gespr§ch jetzt auf das klare- Ziel, welchem Narziss nachstrebt, 
gelenlct wird, koramt Goldmund zur inneren Gewissheit der Andersar- 
tigkeit seiner eigenen Bestimmmg: „da ftihlte er untriiglich, dass 
sie beide jetzt nicht mehr Briber und Kameraden und ihresglei- 
chen waren, dass ihre Wege sick schon getronnt hatten"(V, S.73). 
Nur der „Stinune der Mutter" will er folgen. Durch die innere 
Klarung, zu der das GeaprSch gefflhrt hat, erkennt Goldmund die 
ZusammenhSnge seiner Krise und deren iosung! „Indem er es be- 
dachte, wurde auch ihm klar, dass es einzig Naraise gewe- 
sen war, duroli welohen ihm Kloster und MBnohtum, Gramraatik und 
Lngik, Studium und Geist wiohtig und lieb geworaen war”(V,
S.74). Eine grosse Entfremdung tritt gegenuber seinem fru- 
heren Ideal eins Alles war um ihn ..entwirklicht, atmete Herbst 
und Ve r g a n g lichkeit" (V, 3.76). Es war alles „schon fremd und
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halb wie Erinnerung (y, S.7 5 ). Das 3 innliche Erleben wahrend 
des Kr&'utersammelns bsschleunigt den ̂ bsohied. Das Spricht 
klar aua dem letzten AbschledsgeaprSoh mit Narzisa. Die Er­
fahrung mit der Frau hat die Unruhe in ihm eritfacht, die ihn 
unentwegt forttreibt: l|E, ist plotzlich allw sur Entscnei- 
dung gekoiwnen" (V, S.8 2 ), „Auch daB wusste ich ganz plStelich, 
dass jetzt meines Bleibens in diesem Hauae nicht mehr sei, 
keinen einzifen Tag mehr, Ich gehe sobald es Nacht ist" (Y,
S.84). Er iibergibt sich. dem Kaf der Mutter: „Ich gehe, weil 
ioh muss, weil es raich ruft" S.85), Gleioh am Anfang wird 
auch schon dae Ende des Weges erahnt: und ioh fuhlte
sogleich, dass jetzt meine Mutter gekcmmen sei, um mich 2u sich 
zu holen" (V, S.83).
2. Wegerfahrungen unter der Heirschaft der Urmutter 

a. Die Frauengestalten
Goldmunds Weg fiihrt von der Scheinhsiraat, vom Gesetz und 

Geist des Klostera hinweg. Das bisher VerdrSngte wird zur eigent 
lichen Lebenserfahrung. Das Wollustmotiv dominiert die Kapitel 
seohs bis neun, die Wegstrecke der ersten symmetrischen HSlfte(Ka 
pitel 1-10). In der zweiten symmetriechen HSlfte(Kapitel 11-20) 
wird <ss fortge fiihrt, aber Uberochattet durch das Motiv des Todes. 
Die Frauenerfahrungen sind nicht, wie Dahrendorf meint, auf die 
„arete Wanderzsit" Soldmunda beaohriinkt?^ Welzig waist darauf 
Mn, dass seine Wandarschaft „nicM bloss ala Eeihung Ton Liebea- 
geaohichten gelesen warden" aarf, „aondern Goldmuna sieht durch 
die Welt xmfi iedarf der Frauen, um er selbst zu werden';2^  Zu 
wenig ist erkannt worden, dass die verschiodenen Frauengestal- 
ten Erscheinungsformen der Mutter sind. Die Erlabnisee mit 
ihnan stehen in ainem engen Besug ro Grundthematik des Weges 
sur Urmutter. Am Ende der ersten grossen Wegstreoke wird das 
im Huckbliok floldmunta deutlich: Es hatt.n di< .Prauenge-
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siohter Eingang in jenes ursprimgliche Bild gefunden, und nioht 
nur hatten alls Geaichter von geliebten Frauen an Sem Bilde 
weitergaschaffen, es hatte auoh jede Erschfltterung, jade Er- 
fahrung und jedea Eriebnis an ihn gebildet una ihm Ziige mit- 
gegeben (V, S. 170), Dieee Verbindung wi: i immer wieder durch 
die Physis, das Bliihende und Blonde ihrer Erscheinungen, her- 
gestellt. Ein Aufstieg der Frauengestalten in arohetypischer 
Folge ist in beiden symmetrischen HSlften zu erkennsn. I-; der 
ersten symmetrischen HSlfte reichen die Erfahrungen von der Zi- 
peunerin bis ?.ur Mutter Gottes, Lise, die Zigeunerin mit 
„braunen nackten Piissen" und dem „verbliehenen blauen Rock"
(V, S.79) ist noch naives Naturkind. Das Braune ist „ein betont 
heidnisch-unz'-’-'lisatorischer Zug"2*̂  Das t,Somraergesicht" zeigt 
die Verbundmheit mit dem strahlanden Mutterbild. Sie ist 
.,erste Botin der Mutter’,'2^  Mrchenhaft tritt sie plot^lich 
aus dem Wald her- Das ainnliche Spiel im Feld bleibt im 
traumartigen Halbbewusstsein, wo allein innerseelische Regungen 
spiirbar sind, Daa Sussere Tun wird zum inneren empfangenden Er- 
leben, sublimiert in der leisen GsbSrde des Lachelns und der 
gesehlossenen Augen. Wie bei Kamala in ..Siddhartha" ist der 
Mund Verfiihrungsorgan. lit den Erinnerungen m  den ersten Kusb 
verliert Qich jegliche konkrete Zer.tt Mhe und Ferne, Gegenwart 
und Vergangenheit fliessen im Innern ineinander. Es ist nicht 
zufSllig, dass der SpStnaohmittag gewa'hlt ist, die Tageszeit 
des verschwimmenden tibergaugs. Die m e  zu Hofmannsthals 
„Andreas nd«r die Vereinigten" ist offensichtlioh"27> Wie in 
Muails „Grigia" fflhrt die zweite Begegnung am Ende des seohsten 
Absohnitta ins Animalieoh-Kreatflrliche28) Man loolct aioh mit 
Eulenrufen, lise Jflhrt Goiamund dureh aen nSohtliohen Wala 
mit Bachtaugen wie ein fuohs Oder Harder. Die wiederholenden 
Spiele auf einem Heuliaufen werden zur hemmungslosen Ve.'sotaen-
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dee Sonnenunterga»ga den varschwommenen aua dem
die innersten Sm s w g s a  nloht hinausrailreIU

Im achten Kapitel wird daa Wollustmotiv fast liickenloa 

fortgefiihrt, Der ausfuhrlichen Beschreibung der Erlebnisse 

Goldinunds mit den HittertSohtem, Lydia una Julie, geht der 

Bericht voran, in dem die iibrigen Erfahrungen mit vielen frausn 

und ffiadchen auf uaa Wsentliche zusammengerafft sind. Der Monoto- 
nie des vielen Wiederholens vorzubeugen, erfahrt der Leser weiter 
nichts von den einzelnen Spielen mit ihnen. Die assoziativen 
Substantive „Unschuld" und ,,Kindlichkeit"(V, S.106) drucken die 
sinnliche Erlebnisweise aus. Die Spiele aber trugen vor allem 
merklich zu seiner Bildung bei. Das Verbum ..lernte"(V, S.107) 
kehrt leitmotivisch wieder, Sprachliche Verweise deuten immer 
wieder indirekt darauf hin, dass die Spiele ihm eine Vor">chule 
waren zu seinera spSteren kunstlerischen Schaffen. Er lemte „eu 
fiihlsn" und „zu treten" Seine Augen wurde ihm geoffnet fur das 
funder der Form de~ aenschlichen KSrpers: „er betrachtete mit 
immer neuem Entzucken die unendlich verschiedenen Arten, wie ein 
Kopf auf einem Halse sitzen, eine Stirn sich vom Haarwuchs son- 
dern, eine Xniescheibe sich bewegen konnte" (V, S.107). Er 
ahnte, dass darin vielleicht der „Simi seiner Wanderschaft" 
liege, „damit er diese FShigkeit" des Kennens und Unterscheidens 
immer feiner, immer vielfSltiger una tiefer -srlerne und iibe”
(V, S.107). Er wuoste nicht, „wohin es fuhre« spiirte aber,
„daBS er auf dem Wega Bei» (V, S.107). Auf aolche Weise warden 
Wollust und Kunst bareitu irnlig miteinander verbunden.

Komplisierter sind aie Idebeespiele mit den Grafentochtem. 
Die Erlebnisse reichen von dam Warben bei dem Kachtmahl bia 
sum Spiel mit beidon Zugleich. Daswischen liegen die vielen 
miihsamen Bamiihun.an um Lydia. Auoh aie iat durch ihre Blond-
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iieit mit dem Mutterbild verbunden. Der Erzahler zeigt, wie 
eine Steigerung des sinnlichen Brlebens erst im Nacheinander 
vieler Spiele erreicht wird. Im Gegensatz zu friiher schenken 
sie keine Erfiillung. Von dem bewundernden Beriihren des Knies 
und der ESnde im ersten Spiel am Morgen kommt es zum Kuss im 
zweiten Spiel am Nachmittag. Als die Zeit durch die "1: tiinerung 
an die Zigeunerin ins Schweben gerat, brioht Lydia das Spiel 
je&och ab. Ea folgen dann die Spiele, uber die iterativ dura- 
tiv berichtet wird, dass sie zwischen Handehalten und unersatt- 
lichen Kiiusen wechselten, bis Goldmund einmal ihre Bruste kiis- 
sen durfte. Als das Verhaltnis zu einem gewissen Vertrauen ge- 
wachsen ist, koTimt Lydia immer ungefragt zu Goldmund. Nach dem 
HShepunkt, der fast zum Geschlechtsakt leitet, sinken die Spiele 
ins Gewohnliche ab. Es bleibt bei zartlichen Beruhrungen. Noch 
unbefriedigter ISsst das "etzte Spiel mit Julie und Lydia zusam- 
men. Ein Bereich der Sprachlosigkeit wird wShrend der Spiele 
nicht erreicht. Dialogische Erorterungen storen immer wieder 
das Gluck, das Goldmund einst orfuhr. Lydias Standesbewusst- 
sein, ihr Stolz, ihr Selbstschmerz, ihre Scham und Angst vor 
der Aufdeckung verwehren die vollige Hingabe. Negative Wort­
felder der Schande, der Bangigkeit, der Drohung, der Verlegen- 
heit und Traurigkeit werden auf ihre Erlebnisweise bezogen, 
auf die Erlebnisweise Goldnrunds hingegen Wortfelder der Ge- 
reiztheit, der Pemlichkeit, der HoffnungsioBigkeit und Un- 
ertrSglichkeit. WShreu ; friiher die freie Natur der Ort der 
Befriedigung war, werden ausser dem ersten alls Spiele jetzt 
in der Enge der WohnrSume getrieben. Trotz der Ungestilltheit 
der Sinne erwacht in Goldmund eine Liebe zu Lydia, die seine 
Jmnatlerisohe Bntfaltung fHrdert. Friiher beschrankte sioh 
seine Erfahrung auf die Formen des Korpers. Bei Lydia fiihrt 
der Bliok der Liebe tiefer. Er erkennt den tiefen Zusammen-
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hang zwischen Gestalt und Seele: „oft war er tief und ent~ 
zuckt darttber, wie sehr diese Seele ihrera leibe entaprachj..
(V, S.124). Diftse Sublimierung der Triebhaftigkeit weckt den 
Drang aur kunsCleriechen EntSusserung. In dem Erlebnis der 
geschnitaten. Marienfigur im zehnten Kapitel tritt das Sinn- 
liche schlieaslich vollstandig zuruck. Um dieae Pigur aber 
richtig wurdigen zu kiSnnen, fiihrt der Weg erat wieder zu der 
archaischen Bauernfrau im neunten Kapitel. Die frilhere Prauen- 
erfahrung wird vertieft in der Erkenn^nis der Doppelheit von 
Lust und Leid, Wollust und Schmerz, die perspektivisch ver- 
engt in den Zugen der gebaren&en Prau ausgedruckt ist. Auch 
diese Prauengestalt ist mit dem Mutterbild, „der grossen Ge- 
barerin"(V, S»190), verbunden. Die vertiefte Erfahrung be- 
reitet auf das zutiefst kunstlerische Erlebnis vor, das Gold.- 
mund in dem Betraohten der Marienfigur zuteil werden wird. In 
dieser Pigur ist „alles leid wie zu lauter Gluck ’and Lacheln 
geworden"(V, S.157). In de_r Nfihe ihrer Heiligkeit wird die 
sinnliche Erfahrung mit der Bauernmagd in einem halben Abeatz 
zusammengerafft. In der Gestalt Lisbeths im elften Kapitel, 
der Jochter des Schnitzmeisters, hat sich die lebensfremdheit 
im Vergleich zu Gertrud in dem Friihroman „Gertrud" gesteigert. 
Die Substantive „Ruhe',' ..Unschuld'/ „Zucht" und „Reinheit" treten 
mit den Subatantiven „M£fnnerscheuV „Kalte" und „Hochmut" (V,
S.169) in einem Peld zusammen, um ihre Ar4; zu beachrtiben.
Auch ihre Blondheit stiftet die Verbindung mit den anderen 
Prauengestal+;en und dem Mutterbild. Ihre SohSnheit veredelt 
das Triebhafte in Goldmund und regt zum Schijpferischen an, 
an dem das Erlebnis der geba’renden Bauernfrau und der Marien­
figur Anteil habens eine Pigur mit „erwachten, sinnlichen und 
leidenden Zugen"(V, S.169)*

Die Erfahrung mit dem burgerlichen MSdchen Marie im
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hang zwischen Gestalt und Seele: „oft war er tief und ent- 
ziickt daruber, wie aehr diese Seele ihrem Leibe entsprach;..
(V, S.12A), Difjse Sublimierung der Triebhaftigkeit weckt den 
Drang zur loins Clerischen Enta'usserung. In dem Erlebnis der 
geschnitzten Marienfigur im zehnten Kapitel tritt das Sinn- 
liche sohliesslich vollstandig zuriick. 13m diese Figur aber 
richtig wiirdigen zu konnen, fiihrt der Weg erst wieder zu der 
archaischen Bauernfrau im neunten Kapitel. Die friihere Frauen- 
erfahrung wird vertieft in der Erkenn^nis der Doppelheit von 
Lust und Leid, Wollust und Schraerz, die perspektivisch ver- 
engt in den Ziigen der geba'renden Frau auegedriickt ist. Auch 
diese Frauengestalt ist mit dem Mutterbild, „der grossen Ge- 
b&'rerin"(V, S„190), verbunden. Die vertiefte Erfahrung be- 
reitet auf das zutiefst kiinstlerisohe Erlebnis vor, das Gold- 
mund in dem Betraohter. der Marienfigur zuteil werden wird. In 
dieser Figur ist „alles Leid wie zu lauter Gluck und Lacheln 
geworden" (V, S.157). In de- NShe ihrer Heiligkeit wird die 
sinnliche Erfahrung mit der Bauemmagd in einem halben Absatz 
zusammengerafft. In der Gestalt Lisbeths im elften Kapitel, 
der Tochter des Schnitznieistera, bat eich die Lebensfremdheit 
im Vergleich zu Gertrud in dem Fruhronwn „Gertrud" gesteigert. 
Die Substantive „Huhe',' „Unschuld',' „Zucht" und „Eeinheit" treten 
mit den Subatantiven „MHnnerscheu'/ „KSlte" und „Hoohnrut"(V,
S.169) in einem Peld zusaromen, um ihre Ara; zu beschrt-iben.
Auch ihre Blondhait stiftet die Verbindun^ mit den anderen 
Prauengeetal^en und dem Mutterbild. Ihre SchfJnheit veredelt 
das Triebhafte in Goldmund und regt zum Schbpferischen an, 
an dem das Erlebnis der gabSranAen Bauernfrau und der Marien­
figur Antail haben: eine Figur mit „erwachten, slnnlichen und
leidenden Ziigen"(V, S.169).

Die Erfahrung mit dem biirgerlichen Madchen Marie im
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zwolften Kapitel fiiijrt bereits hlniiber in Sie zweite symme- 
trische Halfte des Erzsihlwerks.' ihre Tragik liegt in der 
unauflosbaren Spannung zwischen Wolluat und krankem Korper. In 
stiller Resignation und Hoffnungslosigkeit lebt sie dahin, Wenn 
Goldmund axe kusst oder streichelt, wie gegen Ende des funf- 
zehnten Kapitels, geschieht es nur aus Mitleid. Die Erfahrung 
mit ihr steht bereits im Zeichen der dunklen Ptimmung, die in 
der zweiten syametrischen Halfte vorherrscht. Auch in diesem 
Teil ist ein Aufstieg der Prauengestalten zu erkennen, die Er- 
fahrungen reichen von dem Bauernmadchen Lene tie zur Verschmel- 
zung mit dem Mutterbiid. Dazwischen fallen die Begegnungen rait 
der Judin Rebekka, mit Lisbeth und mit der Grafenfrau Agnes . 
Unauflosbar sind sie rait Goldmunds Erfahrung der Verganglich- 
keit und des Todes verbunden. Das Wollustmotiv klingt in der 
Begegnung mit Lene im dreizehnten Kapitel kurz im, wird dann. 
noch einmal in den Erlebnissen mit Agnes im funfzehnten und 
sechzehnten Kapitel fast dominierend. Goldmund rettet Lene aus 
der Stadt, in der die Pest wutet. Abseits von der Gefahr ftihrt 
er mit ihr und dem „Rompilger" fiir eine Weile ein archaisches 
Dasein in einer einfachen Hiitte. Das sinnliche Spiel mit ihr 
wird in wenigen SStzen zusammengerafft. Sie ist eine „susse 
Gespielin',’ „voll Liobe',' im Gegensatz zu den anderen Bauerin- 
nen aber „scheu und unerfahren" Im dritten Satz greift das 
Wollustmotiv wieder hintiber in das Todesmotiv: „Er roch an 
ihrem braunen Haar und schmiegte sion an sie und dachte zu- 
gleioh an jene flache Grube, in welche die vermummten Teufel 
all die Wagen Toll leichan geworfen hatten”(V, S.215).

Am Ende der zweiten groasen Wandersohaft fi&ren die airrn- 
liohen Erfahrungen mit Agnes zu einem lotzten HShepunkt. Naoh 
den erschUtterten Erlebniaaen dieaer Wegotreclce erfShrt er noch 
einmal den „3trom dea lebena" (¥, S.215). In mancher Hinsicht
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ist Agnes eine leitmotivisch lineare Wiederholung der Prauen- 
gestalt Kamala in ..Siddhartha',’ Durch die Perspektive Gold­
munds, der aie zum ersten Mai ays einer Diatanz beobachtet, 
wird sie dem Leser vorgestellt. Die assoziativen Substantive 
„Lust',' „Genues" „Sinnenneugierde'; ..Selbstgefiihl" und ,.Macht"(V,
S.245) drucken die ersten Eindruoke aus. Das ist in den GebSr- 
den objektiviert; „.... unter den etwas kuhlen Augen standen be- 
wegliche Nustern alien Duften der Welt nffen, und der grosse 
lockere Mund sohien des Nehmens und Gebens im hSchsten Grade 
fahig”(V, S.245). Ihre Blondheit verbindet mit dem Mutterbild. 
Auf die Grundthematik des Weges bezogen, heisst es ttber die Be- 
gierde, die in Goldmimd wach wird: „Diese Frau zu erobern, 
sohien ihm ein edles Ziel, und auf dem Weg zu ihr den Hals zu 
brechen, he'tte ihm kein Abler Tod geschienen"(V, S.245). Als 
„sehons+e Frau"(V, S.246) ist das Ziel uraso reizvoller. So ist 
der Leser vorbereitet auf die Begegnung zwischen Goldmimd und 
ihr. Szeniseh dialogisch werden die AnnSherungsversuche imd 
Broberungen Goldmunds dargestellt. Die erste Eroberung fiihrt 
von den AnnSherungen beim Goldsohmied und am Wege zur Wallfahrt3— 
kirohe bis zum Spiel in dem 3chlafgemach von Agnes. Bei der 
ersten AnnSherung enthullen das Blitssen der Augen, das Beben 
um die Nasenfliigel und das LScheln ihre He-aueforderung. Kein 
Wort wird geaprochen. Durch die verhaltene Aussage der GebSrde 
wird die Szene deeto wirksamer. Der Ort der Goldsohmiede ge~ 
ttSgc um die Bedeutsarakeit ihrer Person zu beleuohten. In die- 
ser Szene kundigt sioh auch bereits die Spannung an, die den 
Leser bif: zum HSbepunkt im letzten Spiel in Atom halten wird.
Die Gefahr ist offanaiobtlioh* der Graf war ein ..stattlioher 
und kiihner Mann, er war ernst zu nehmenj. . (V, 3.246). Ein 
kurzer Dialog begleitet die nSchste AnnSherung. Die Spannung
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steigert sich in der Forderung von Agnes: „Ich kann nur Man­
ner lieben, die im Notfall ihr Leben daran wagen"(V, 3.247).
Um so lockender ist die Verheissung: „Schon, Goldmund, ich 
werde schmecken, wie golden dein Mund ist"(Y, 3.247). Die 
Goldkette, die den Eintritt in das Schloss gewa'hren soli, ist 
ein wertvolles Pfand. Ein sanfter Kuss bereitet sohon auf die 
Eroberung vor. Durch den Beiohtum des Kleiderbestands, in den 
der Leser vorher einen Blick tun darf, erhalt die Eroberung 
noch einnal ihr besonderes Gawicht. Der Augenblick, der zum 
hochsten Gluck ftihrt, fuhrt zugleieh in die tiefsten Seelen- 
schachte. Dafiir leuchtet draussen nur das Licht einer diinnen 
Mondsichel. Die .lugen werden zur Reflexion der daramerigen Tie- 
fen, „wie der Silberschauder auf der Haut eines sterbenden 
Fisches, matt^olden wie ias Aufblinken jener Zaubersehinuner 
tief im Flusse"(V, S.250), In diesem paradiesischen Traum- 
zustand ist die Gefahr vergessen. Urn s~ jSher bricht sie 
plotzlich ins Bewusntr.cin und vertreibt ias Gliick, In der 
zweiten iiroberuiV iht das Wissen um die Gefahr von An­
fang die Gemutar, *lder der Beklommenheit kehren immer
wieder. Die Erinnerungen an Lydia bringen zwar die Zeit ins 
Schweben, ftihren aber nicht: aus der BedrSngnie hinaus, sondern 
nur in ahnlichs friihore Spannungssituationen. Bilder der „Angst 
ls8orgn" und „Furoht"(V, S.257)treten vor das Geistesauge und 
intensivieran daa Gefiihl der Bedrohung. Ein sprschloser Be- 
reich wird nicht erreicht, er ..summte ihr leise Werbungen ins 
Ohr ...."(V, S.?57). Earm folgt auoh schon die gefttrchtete 
Aufdeckung.

Goldmund reift awischen der Spamiung von Tod und Wolluot. 
Die vorauaweiaen.de Offenbarung der fctter vom ..Steibemnuasen" 
in einem Traum im einfiihrenaen Eahmen verwirklicht aioh bereits
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auf der ersten grosaen Wegatrecke. Nicht nur die Wollust, son- 
dern auch der Tod geho'rt zum doppelgeaichtigen M.utterbild, das 
xmmer augleioh auf die Zweiheit in den tiefen Schichten des 
Seelischen verweiat. Dae ist die Erfahrung, zu der Goldmund 
bereita auf der eraten grosaen Wegstrecke kommt. Am Bnde 
heisst es im Ruckblick: „Tod und Wollust waren einee. Die 
Mutter des Lebens konnte man Liebe oder Lust nennen, man konnte 
sie auoh Grab und Verwesung nennen"(V, S.176). Dahrendorf 
sieht Goldmunda To&eserfahningen so: „Goldrmm&s VJeg der Selbst- 
treue und Erdennahe ist ein einsamer, unsioherer Weg der Preis- 
gegebenheit, des Wagnissec, der sta'ndigen Beschattung durch den 
TodV^^ Auch Ziolkowski hat sich dariiber geausserts „As Gold- 
mund’s horizons in the world of experience broaden, as he him­
self kills, makes love, watches programs, observes the death 
of a woman he loves, and finally is exposed directly to the 
threat of death himself, he becomes increasingly aware of the 
inextricable entanglement of life, love, and death in the world 
of nature',1 Im Kloster selbst wird das Wissen um das Ver- 
gangliohe wie spfiter im Orden des „Glaaperlenspiels" durch ei­
nen auaserzeitlichen Bereich zuruckgedrangt, durch „Psalmen',' 
„Keraen am Altar',' ..Vespern und Matutinen',' „KrSuter im Labora- 
torium" und „Bi£eher in der Bibliothek" (V, S.145). Seit dem 
Antritt sei>isr Wanderschaft steht Goldmunds Leben unter dem 
Diktat der dahinrinnenaen Zeit. Die Erfahrung der VergSng- 
lichksit nimmt bereite in der ersten synunetrisohen Hglfte an 
IntanoitSt zu. Im Moment der Leere und des Sohuldgefuhls zwi­
schen den Lieboaapielen mit der Kigsunerin und der Bauenn 
brioht daa Wieses um die „kurae Seligkeit" in einem Sata im 
siebtisn Kapitel durch, dir symptonmtiseh iet fiir die kommenden 
Erfahrungen: „Wie schnell ging daa allee, wie lag uberall das 
Crluck am Wege, wie schon und heiss war ea und wie sonderbar ver-



g£tnglichl"(v, S.102). im einleitenden Gedankenbericht des 
achten Kapitels klingt es in der Recapitulation des dauernden 
Wechsels der Prauenbegegnungen wieder kurz anj Goldmund wurde 
Mein wenig traurig, dass uberall Liebe so sehr vergSnglich 
sohien,.. ."(V, S.106), Mit Lydia ist die Spannung zwischen 
Wollust und Drohung dee Todes nicht mehr aufzulosen. Ausser- 
lich wird das bestStigt durch das Todesbild der Nsturs das 
verdorrte Gras beim ersten, die Schneelandschaft beim letzten 
Spiel. Im neunten Kapitel dominiert das Todesmotiv bereits 
neben dem Motiv der Wollust. Der Dukaten verknupft die Er- 
fahrungen mit Lydia mit dem Mord an Viktor. Zur hochsten Krise 
fiihrt dann der Wettlauf mit dem 1’ode im Schnee, eine Szene, 
die an die Sehneeszene in „Knulp" und in Thomas Manns „Zauber- 
berg" erinnert. Die Bedrohung durch die Ka'lte, den Hunger, 
den Durst und die KrShen zugleich steigert die Todeserfahrung 
ins Unh'-imliche. Lie Not wird auf die Grunathematik des Weges 
bezogens Goldmund war „ohne Obdach, ohne Weg" (V, S.144).
Die ausserste BedrSngnis weckt in ihm nooh einmal einen ele- 
mentarischen Lebenswillen, der Tierisches annimmt: „er fraas 
Ha'nde veil Schnee gegon den Durst"(V, S.144). Im Delirium 
wird der k&npferische Eifer in Monologen fortgeeetffb, wenn 
Goldmund uber Viktor triumphiert oder Julie schamlos heraus- 
fordert. Im letzten Monolog klingt aber die Bedrohung durch 
die Gewalt des Todes desto jSher durch, vor der selbst das 
Klostar nioht geBoMMt 1st. Has ist «i» eine wrkffiLtt Vor- 
auadeutung auf Erfahrungen bei der Riioldcehr Goldmunda. Die 
derbe, obazone Spraohe verweiet auf die arohaiaohen Tiefen 
des Halbbewusaten, aua denen die Erinnerungsbilder vor dem 
Zuaammenbruoh aufeteigen. In dor Bewegung von dem Dorf und 
zuriick vollaieht sioh noch ein Kreis. in dem entscheidenden 
Punkt dea Wegea naoh der Eettung werden die Erfahrungen der
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zuruckgelegten Wegstrecke auf das Wesentliche zusammeng-erafft. 
Der Leser gewinnt daduroh eine ijbersioht, Im kreisenden Ge- 
dankengang werden die eraohiitterndsten, letzten ErlebniBse be- 
dacht, wodurch sie eine bescndere Eindringliohkait erhalten.

Gegenuber der eraten symmetrisohen HSlfte intensivieran 
sioh die Todeaerfahrungen in der aweiten aymnetriachen HSlfte. 
uoldmund wird noch. tiefer gepragt durch die „?reiegegebenheit 
und heimliche immerwahrende Todesnahe"(V, S.200), Goldmunds 
Leben wird jetat dauernd vein Tod© bedx-oht. Darauf bereiten 
die Visionen des Mutterbildes im zwSlften Kapitel bereits vor. 
Zum Oharakter der Mutter gehort das Sterbenlassen: „eine Hie- 
sin, Sterne im Haar, trSumerisch sitzend am Rande der Welt, 
mit verspielter Hand pfluokte aie Blume um Blume, Leben um 
Leben, und liess sie langsam ins Bodenlose fallen”(V, S.194).
In ihr offenbart sich. der Tod aber auch immer wieder als ein 
abgrundiges Lacheln, als Vollendung und Uberwindung. Er sah 
das Gesicht „lScheln zu den Geburten, zu den Toden, zu den 
Blumen, zu den raschelnden HerbstblSttern,..,(V, S.186).
Ahnlich wird Goldmund nach der Wanderung seinen eigenen Tod 
erfahren, Der Tod bricht mit aller Gewalt schon im dreizehnten 
Kapitel hervor. Goldmund erlebt die Wehrlosigkeit des Menschen- 
lebens vor der Post, die ganze Fauilien und Dorfer auslSscht. 
Uber die Erfahrung bei den ersten Opfern berichtet der Erza'hler 
ausfiihrlich. Goldmund hatte solch ein Bild von der „unerbitt- 
lichen Arjeit dea Todea"(V, S.207) zuvor noch nicht geaehen.
Im Gadanken an seinen eigenen lod gewinnt der Tod fiir ihn 
eine tiefe AMiehungskraft: „Ich habe drinnen niohta geaehen 
als dae, waa mir und iir und alien bevorateht, auoh wenn wir 
nicht die Teat bekommen"(T, 3.209). Soharf und mit innig.r 
leilnahme werden die Ziige 4 «  Toten betrachtet, das letste

und die Verweaung. Je4. Gestalt erleidet den Tod auf
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ihre Weise, Der Blick Goldmunds wechselt von der stillen 
Exgebenheit der aitzenden Frau zu dem ratlosan Siehwehren des 
Knaben mit den festgeballten Fausten, von dem mannhaften Ster- 
ben des Bauern mit dem emporstehenden Kinn zu den wie im iein- 
tuch erdrosselten Gestalten der grossen Frau und des MSdchens. 
Wieder stellt das blonde Haar die Verbindung mit dem Mutter- 
bild her. Ahnliche Erfahrungen werden iterativ durativ zusam- 
mengerafft. Unter der Herrschaft des Todeo steigert sich das 
Grauenhafte bis ins Unmenschliche . Goldmund begegnet fiber— 
ladenen Totenwagen. Er sieht ein Massengrab, „gross wie ein 
Saal"(V, S.210). Er kommt in eine ausgestorbene Stadt. Das 
Schaurige wird erhoht durch die Kontrastierung mit Erinnerungen 
an das rege Leben der StSdtehen, die bisher durchwandert wor­
den sind. Im vierzehnten Kapitel waltet die Macht des Todes 
unumschrankt fort. Sie dringt bis in die verborgenste Ecke, 
wo Lene an der Pest stirbt. Mit aufmerksamen Bli-Jk sieht Gold- 
mimd ihrem Sterben zu. Die Sterbeszene erinnert an das Sterben 
Pierres in ..Rosshalde" Der Tod ist aber gewaltiger, wie es der 
rasohe Verfall der Physis zeigti „auf dem frischen Hals sass 
ein achnell welkendes Grossmuttergesicht"(V, S.£2 4). Zuletzt 
ist es nur nooh ein ..iraraes Zucken',’ dann wie „ein Hauch uber 
die Haut" (V, S.225), An diesem einsamen Ort hat Goldmund 
ihre"wegen seinen zweiten lord begangen. Segeniiber dem fruheren 
hat sioh die Bachelust gesteigarti „er hStte ihn nooh weiter 
misshandeln m8gen”(V, 3.220). Auch der Hord ist eine Offsn- 
barung der Mutter. So deutet es die Vision: „groase Augen 
Toll Wollust und Toll Mordlust”(V, S.222). Hoch sohlimmer wer- 
den die Erfahrungen auf der (tegstreoke, die folgt. die Wir- 
kung des lodes auf die 5berlelenden: „Das Sohlimaste waren die 
Lebendeti, die unter der last von Sohreoken und lodesangst ihre 
Augen und ihre Seelen verloren zu haben sohienen"(V, S.226).
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Im gerafften Bericht hHufen sich negative, dustere Bilder:
Eitaro hat ten ihre Kinder, Ma'imer ihre Prauen verlassen, wenn 
aie kranlc wurden; Sterbende wurden lebendig begraben; Plucht- 
linge flohen vor dem Tod einsam umhsr; VerdSohtige, die mit 
boser Absicht die Pest verbreiten, wurden verfolgt und getotet; 
Juden wurden verbrannt. Goldmunds Beobachtungewrise wil'd durch 
assoziative Substantive ausgedriiokt: „NeugierdeV „Versunkenheit" 
und ,|Hinge\vendetsein" (V, S.211). Die doppelte ErlebniBweise Gold­
munds entsprioht der Doppelheit des Mutterbildes: „Mochte der Tod 
fiir andere sin Krieger, ein Richter oder Henker, ein strenger 
Vater sein - fiir ihn wai der Tod auch eine Mutter und Geliebte, 
sein Euf ein lie&eslocken, seine Beriihrung ein Liebessuhauer"
(V, S.229). Die Ersohiitterungen fiihren dann weiter von der 
todeasuchtigen P.ebekka, bis Bum Tod des Schnit^meisters und 
der von der Pest gesohSndeten Schonheit Lisbeths. Der Hohe- 
punkt wird erreioht in der Drohung wShrend der Liebesspiele 
mit Agnes und der schutzlosen Preisgegebenhait an den Tod 
wShrend der Kerkerhaft. Wghrend der Haft iiberkommt ihm ssu- 
nSchst eine tipfe Hoffnungslosigkeit, das grosse Niohts droht 
ihn zu versohlingens „Und hinter dem iicht in ainer Dammerung 
voll Grauen sah er noch etwas, etwas Gestaltloses, Grosses, 
Gespenstisihea: den Abgrund, daa Ends, den Tod" (V, S.260). 
Wortbiider der Verzweifluns, der Traurigkeit und Bit-cerkeit 
tretan in einem Paid zusaamen. Die liefe der lag., die Dun- 
kelheit und Lsere des Kellers deokt sioh mit dem Tiefstand der 
seelisohen Sestinmtheit. Ans der BedrSngnie gibt es keine Be- 
freiung, weder in der Mile des Seine der Vergangenheit, noch 
in der der Zutanft: „Morgen flog ein Vogel durch die Luft, 
und Goldmund sah ihn niolrt mehr singan, es aang ein Mdchen
im Fenster, und er hSrte .a nicht mehr singen...."(V, 3.262).
Aber auoh die=e Erfahrung bleibt nicht von dem Mutterbild ge-
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lost. Wie das erste Erinnerungsbild nach dem firwachen ver- 
schafft es auch jetzt Ruhe. Aus dem Schlaf erwacht Gold­
mund mit neuer Kraft und neuem Lebenswillen. Die Kerkerhaft 
steht nicht fiir sich, sondern im Zusamaenhang mit der Grund- 
thematik, Durch die Bedrohung des eiganen Lebens fiihren die 
Wegerfahrungen bis in die letzte Tiefe, In dieser Erschutte- 
rung erhalt das Verhfiltnis rum Lebsn eine neue IntensitSt. Der 
fieg endet in der aussersten Spannung zwischen Tod und Leben: 
Goldmund wollte „nichts als dies unsichere,, vergSngliche 
Leben, dieses Atraen, dieses ZuhauseBein in seiner Haut, er 
wollte nichts als leben”(V, S.264). nAuf alle FSlle weigerte 
er sich zu sterbenj (V, 5.264). Die Verzweiflung schle’gt 
um in Hoffnung und Tatkra'ftigkeit. In dem langsamen Wachsen 
des Morgenliohts kiindet sich die Rettung an.

In der Buckkehr zum Kloster vollzieht sich der grosse 
Kreis, d“r der ganzen Wanderschaft eine gewisaen. Geschlossen- 
heit verleiht. Seit der krise im Kerker wird die Gewalt des 
lodes mehr und mehr gedSmpft, Sie zeigt sich noch it) der Er- 
fahrong vom Tode des Abtes una der Pater Martin und Anselm. 
Heimliuh hat sich die Macht auch in der eigenen Physis ab- 
gezeichnet: „graue .r' arc im tolonden Bart, dimne Falten im 
Gesicht,,."(V, S.292). Es bedarf aber noch einer kleinen 
Wanderschaft, i© Hachvollzug der grossen, bis die Bereitschaft 
zum Tode und zur Begegnung mit der Mutter gefunden ist. Zum 
1‘ail wird sie gerafft im Bewuastseinsraum des Freundes Narzise 
miterlebt; „l?un flog er wieder kreuss und ;juer, der Sch^et- 
terling, nun siindigte er vicder, verfiihrte Frauen, ging seinen 
Geliisten nach, geriet vielleicht wieder in Totsohlag, in Ge- 
fahr und Gefangenschaft und kam darin um’’(V, S.3O6). Bruch- 
stflcke eraShl* Goldmund selbst nach der KixcKkehr*. von der 
trostlosen WietJerbegegnung mit Agnes, von dem schicksals-



vollen Sturz und der wundervollen Erscheinung der Mutter, die 
begonnen hat, mit ihren Fingem sein Hers hersuszunehmen. Die 
Erwartung aes Todes ist ihm aeither zur Verheissung geworden, 
denn er ist die Schwelle zur TotalitSt der Urmutter, in der 
aHe Spannungen aufgelost sint: „Xch hoffe, der Tod werde 
ein grosses Gliioic sein, ein Gluck so gross wie das der ersten 
Liebeserfullung. Ich kann mich von dem Gedanken nicht tren- 
nen, daas statt deB Todes mit der Sense ea meine Mutter sein 
wird, die mich wieder izu sich niramt und in das Hichtsein und 
in die Unschuld zuruckfiihrt" (V, S.318). Die innere Gelassen- 
heit in der Nahe des Todes ist in der GebSrde des La'chelns 
perspektivisch verengt. Es ist die Heiterkeit des zum totalen 
Selbs-fe be-freiten Menschen, wie auch Buddha, Siddhartha und 
Pablo sie ausstrahlen. 
c) Das Schopferjsehe

Das Motiv des Sohopferischen Aominiert die be:den 
mittleren Kapitel zehn und elf, tritt aber aucn im einfuhren- 
den und abschliassenden Eahmen auf, Bei der Betrachtung der 
geachnitzten Mutter Gottes findet Goldmund zu seiner kiinstle- 
rischen Bestimmung. Die Beichte vorher ist eine Vorbereitung 
auf die .reine geheiligte Erfahrung. Damit ist aer Grundton 
der beiden Kapitel angetont. Die erste lange Wegstreoke ist 
zu Ende gekommen, die Unruhe legt sich. Eine innere Wandlung 
vollzieht sich in Goldmund. Sein zielloees Umheratreifen hat 
ein Ziel erreicht: „Er hatte e m  Ziel, und vielleicht wurde 
er es erreichen, und vielleicht wiirde dann sein ganzes, zer- 
fahrenea leben einen hohan Sinn una Wert bekommala’n'v, S.154). 
An die Stelle aer . "iloBen tritt die planvolle Wandarung, 
gerade zum Schnitzn.. ,.=tor hins „Sie mar nur nooh eine Straa- 
se, mar der Weg zur Staat, der Weg sum Maiater"(V, S.155). 
Soldsmnds Erfahrungen bisher ataben in innigen Zusanmienhang mit
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dea DnrclibruQh zum Schopferiachen, Schon im Hahmen zeigt sich, 
sein KUnstlertum in der Liebe zur Balder- und Klangwelt der 
Xiturgie; in dem Erlebnis- und BeobachtungsvermSgen, das alle 
Einzelhsiten in sich aufniramt und bewahrtj in der Hingetogen— 
heit zu den steinernen und holzernen Figuren; in den Versu- 
chen, Figuren zu zeichnen. Erst aber die Erfahrungen mit den 
Frauen und dem Tod laasen ihn zum Kunatler reifen. Alles das, 
was ihm zura ..Gleichnis und hei'igen Sinnbild"(V, S.176) des 
Mutterbildea geworden war, pra’gte sein Kunstlertum. Dahren- 
dori sagt treffend hieriiber: „Das Schaffen ist ihm ein ,Aus- 
sich-Herav.satellen' der durch das le';en aktivierten Urbilder"̂ '̂* 
Kunat und Mutter sind unauflcsbar mitsinander verbunden. Das 
ist auch. aus den Visionen zu erschliessen: Goldmund aah das 
Gesicht „lScheln zur Kunst"(V, S.186). In dem schopferiachen 
Willen wird aber die Unordnung des Weges zur Ordnung in der 
Form, Daa mutterlichs Uhbewusats und vate.vliche Bewusste,
Trieb und Geist finden zur Versohnung:^^ «die Kunat war ei­
ne Vereinigung von vSterlicher und miitterlicher Welt, von 
Geist und Blut; sie konnte im Sinnlichsten beginnen und ins 
Abstrakteate fuhren, Oder konnte in einer reinen Ideenwelt 
ihren Anfang nahmen und im blutigstan lieischa andan"(Y, S.1TT). 
Das hat Schmid nicht arkannt, weil er immer wieder den Schliis- 
sel aur Dautung auaaerhalb dea Warkas, bei Klages sucht: „Oime 
Saist keina Kunaf. Baher leidat ja gerada dar Kunatler am hef- 
tigsten rnrter der lasht das dar Saala wideratraitenden Gai - 
Sbes. Er erlebt die Sinhait, mgleioh ist er Saistiger'!34) E U  - 
<*er- und «eger£»hr»ng treten suainander. In dam SolmitMerK der 
Jigur S»»iB= »ird die arste Stufa dar Wanderschaft *um Aus- 
trag gewadrt. Der Laser «ird Kiterlabendar dar ,cM5p£arisohen 
Mtigkei-:. Bar ganae «nstlerisclva *>™mga*roM8B vird z»ar 
nioht gezeigt, dock, «ird ihm Einblick ga^ahrt in die antaohei-
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dondsten Momente, die bis in ale tiefsten Saeaengriina<! zur!iok_ 
fiihren. Daa Kunstwark entspringt einem tiefen Erlebnis der 
lnnigen Freundschaftsbeaiehung. Mit Bewunderung hatte Gold- 
clund einst cUe Gestalt seines geistigen Ideals im Rahmen beob- 
achtet und in sich aufgenommen. Zweimal erlebt der Leser die- 
se Intensitat der Wahrnehnung. „lange und immer wieder" be- 
wunderte Goldmund seine Gestalt, seine Augen und Lippen wShrend 
des ersten Unterriohts(V, S.20). „Haehdenklich” betrachtete 
er sp£ter die HSnde beim AbsohiedsgesprSch(V, S.69), Sobeobachtet 
er ..aufmerksam” und ..sorgfaltig" die Gestalt(V, S.158-159), dsn 
£opf und die HSnde des schaffenden Schnitzmeisters. Die Ver- 
wandtschaft mit den geistigen Zugen des Freundes wird zum 
soii'dpf eriachen Anstoss. Aus der Tiefe der Seele steigt das 
Bild seines friilieren Vorbilds in voller Klarheit empor. Die 
Einzelheiten der friUieren Wahrnehmungen treten in geordneter 
Einheit zusammpn. Die Zeichnung wird zur Vorahnung der spa'- 
teren schopferischen Momente, wie „im Traum, ohne Willen und 
doch voll von Bereitschaft und Notwendigkeit"(V, S.150).
Xterativ durativ wird iiber die Entstehung des Kunstwerks be- 
richtet, an dem er mit „Hingabe und Demut" in „ jtunden der 
Bereitschaft" arbeitet(V, S.171). Das Schopferisohe fuhrt 
immer v?ieaer zur Versohnung der Spannungen, er vtar ..wê er 
froh noch traurig, wusste weder von Lebenslust noch vo- Ver- 
gSnglichkeit"(V, S.171). Im letzten sch<5pferischen Moment 
werden Wortfelder der Feierlichkeit, der Weihe, des Ernstes 
und der Samralung auf das: einmalige Erlebnis der gelungenen,
\ollendeten Leistung bezogen. Was in den sohSpferischen 
Momenten erfahren wurde, ist in die Gestalt eingegangen!
Stille, Andacht, Harmonie, Ordnung und Frieden. Das FersSn- 
liche steigert sioh zum UberpersSnlichen, das Narziss-Erlebnis 
viird but Johannesfigor. So ist sie zum Bleibenden, Dauernden
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geworden, zum Gegeagewicht alias VergSnglicheh! „Art ia the 
medium through which opposites are reconciled and the threat 
of death annulled,."35) Sei^st die Form des Eomanwerks, die 
Sehliisselstellung der beiden mittleren Kapitel. wird. zur Re­
flexion der Mitte, die im SchSpferischen erfahren wird. Die­
se beiden Kapitsl, in denen der eigentliche Handlungsvevlauf 
zum Stillstand gekommen ist, signer, sich zugleich. zur Rundung 
der Kunstlergestalt Goldmund. Der K-jnflikt zwisolien Kunstler 
und Burger klingt an, in dem Gegenuber vom unsteten und sess- 
haften Dasein. Di€ riickblickenden Beainnungen der Wegerfahrun- 
gen maohen deutlich, dass „das Schweifen ins Grenzenlose’,' «die 
Willkiir des Waaderlebens',' „das Unabha'ngigsein" und „Freisein" (V, 
5,177) ein viel tieferes Gluck gewahren als „Erwerb" und „Besitz" 
(V, S.175). Trota der „Fliiehtigkeit und Verga’nglichkeit der Wol- 
lust Bttmd ndaa Spiel der Geschlechter" (V, S.175) obenan. Die 
Hingabe an die Kunst forderte Opfer, die er auf die Dauer nicht 
zu bringen bereit war: „den Rausch der Weite, die herbe Wollust 
dsr Gefahr, den Stole des Elends"(V, S. 177). Nach der kiinstle- 
riachen EntSusserung tritt eine leore ein, die nur durch neue 
Wegerfahrungen ausgefiillt werden kann. Das Abschiedsmotiv wird 
aufgenommen und dominiert das ganze zwolfte Kapitel. Wie das 
Sinnliche erfShrt er dan Schopferische als eine vexgSngliche 
Erfullung. Der Abschied von der Marienfigur rundet die Zeit 
der k&istleriachen Erfahrungen bei dem Schnitsmeister ab. Die 
Beife, ssu der er gelangt 1st, zeigt sich in der objektiven 
und vertieften Betraohtungsweise. Das erste Mai betrachtete 
er die Figur aus einer imieren Erregtheit heraus, die nur das 
Einzelne der Ziige sah. Jetzt be«ndert er die harmonische 
Higung des Einzelnen in das Ganze. Burch das Wnstlerische 
Erwaohen hat der Weg zugleich n&er zur Sutter gefiihrt. Die 
Sehnsucht, tea Eili *u geatalten, begleitet ihn aeither he-
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stSndig. Vcrl&ufig hat er ihrera Buf zu folgen. Mutter, Wan- 
dersohalb, Wollust, Tod und Kunst bilden einen thematisclien 
Kotaplex.

Auch die Erfahrungen der zweiten Wegatrecke werden kiinet- 
lerisch zum Ausdruck gebracht. Koch eine Kreisbewegung hat 
sich vollzogen, von der Stadt des-Schnitzraeisters hinweg und 
zuruck. Im Gegensatz zu dem langgamen Werden der Johannes- 
fi^ur entstehen die Zeichnungen im schnellen Nacheinander 
wShrend der kurzen Rastzeit bei Marie. Die Err.ebnisse waren 
erschutternder, das niiberfLillte Bilderbuch seines Innern” 
drSngte nach EntSuescrung(V, S.2U). In der Beschreibung der 
Entstehung der Bilder werden die Todeserfahrungen gleiohsam 
ruckblickend in einem Afc&atz gerafft wiedergegeben. Wieder 
"beruht die echopferische Gestaltung auf dem besonderen Beob- 
achtungsvermogen Goldmunds. Bei jeder dieser Geatalten war 
der Leser Augenzeuge. Wortfelder der Neugierde, der Versun- 
kenheit, der Naohdenkliohkeit, der Aufmerksamkeit beschreiben 
seine Betracht\mga«eiae, sine „v<ie die Kunstler sie haben"
(V, S.206). Di© eirszelnen Ziige der Gestalten treten beim 
Zeichnen klar hervor, weil er sic einst auf diese Weise auf- 
genommen und in sioh bewahrt hat. Die friihere Harmonie wird 
im SchSpferischen auch Jetzt erreicht, die alle Sparun.ungen mit 
der Wirklichkeit vergsssen lSsct: „3olang er zeichnete, hatte 
er nicht gewusst, wo er eei, seine Welt hatte au-5 nichts be- 
standen als dem Tiech, dem weisssm Papier und abends der

Kerze"(V, S.245)*
Ha-ih der Riickkehr zum Eloster bricht die latzte Schaffens- 

periode an. Sie wird eingeleitet durch die Betrachtung dsr 
Kunstfiguren des Klosters. In dem reifen Blick wird die kSnst- 
lerisclie Entwiclclung, ai der Goldnrund duroh die Wegorfahrun- 
gen gelaagt war, siohtbar. Vor dor Wandersohaft Bah er die

-237-



Author Dedekind Gunther August Hermann
Name of thesis Konflikt Und Totalitat Im Epischen Werk Von Hermann Hesse. 1969

PUBLISHER:
University of the Witwatersrand, Johannesburg  

©2013

LEGAL NOTICES:

Copyright Notice: All materials on the U n i v e r s i t y  o f  t he  W i t w a t e r s r a n d ,  J o h a n n e s b u r g  L i b r a r y  website 
are protected by South African copyright law and may not be distributed, transmitted, displayed, or otherwise 
published in any format, without the prior written permission of the copyright owner.

Disclaimer and Terms of Use: Provided that you maintain all copyright and other notices contained therein, you 
may download material (one machine readable copy and one print copy per page) for your personal and/or 
educational non-commercial use only.

The University o f the W itw atersrand, Johannesburg , is not responsible for any errors or omissions and excludes any 
and all liability for any errors in or omissions from the information on the Library website.


