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Avant m&me de s'@tre lancé dans son entreprise, le poéte

semble perdre de vue le but :"Il arrive l'inconnu, et

We

quand, affolé, il finirait par perdre l'intelligence de

-
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ses visions, il les a vues!" (Lettre du 15 mai)~. Notons
bien 1l'ambiguilté de cette phrase : nous ne savons pas si
ce sont les visions elles-m8@mes qui l'affolent ou si ce

sont les effets du "déréglement des sens" qui lui fent
perdre sa lucidit&. Mais nous pouvons dés maintenant
légitimement nous poser la question : &tait-ce le but du
poete de "voir", ou de voir "intelligemment"? - L'entre-
prise, envisagée de cette sorte, & défaut d'"intelligence"
(ou d'objectivité, de lucidit&), nous semble d&jd vouée 3
1'&échec,

La difficulté provient, croyons-nous, du fai: que. dans
ces Lettres, Rimbaud n'a pas su dés le début, définir, sans
ambigulté,y le r8le qu'il allait jouer dans son entrepr  -e;
ou bien, peut-8tre plutdt du fait qu'il voulait jouer troep
de r8les 4 la fois : celui du direc¢te.r, celui du spectateur
impartial, celui de l'acteur. Ce n'est donc pas d'un simple
dédoublement qu'il s'agit. Nous voyons ici le fondement du
"drame'" qui se jouera dans toute la poésie de Rimbaud et qui
naft de la tension, du conflit entre les r8les contradic-
toires que s®acharne & jouer le poéte. C'est év:demment

cette notion de '"drame'" gqui retiendra notre attention:

l. C'est nowqui soulignons,
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drame intérieur, drame violent, - véritable combat dans le-
quel le poéte risque de dépenser toutes ses énergies, au
point de ne plus avoir suffisamment de "force'" pour
atteindre soa but : devenir voyant.

Le "Spectacle"

Tout drame, jou& sur une scéne, devient "spectacle”.l

Or, nous trouvons déja, dans la Lettre du 15 mai, 1'image

du poéte, devenu chef d'orchestre, gqui léve 1l'archet suyx

-~
une scéne :

“"Je la regarde, je l'écoute : je lance un coup d'ar-

¢het : la symphonie fait son remuemen dans les
rofondeurs, ou vient d'un bond sur la scéne."2
Lettre du 15 mai)

~o

recisons : nous croyons que ce qui est d'abord im=-
portant pour Rimbaud au moment de la création de cette
image, c'est le rapprochement entre le poéte et le musi-

cien, entre l'oeuvre poétique et la gymphonie, rapproche-
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ment qui se fera volontiers dans sa poésie.
Le théme de la musigue en tant que tel n'entre pas dans

notre sujet. Ce n'est qu'au moment od il se confond avec

le théme du "spectacle" qui se joue sur une scéne, devant

un public, qu'il prend de l'importance pour nous.

1, C'est au chap. III que nous chercherons & préciser
1'importance du ‘'drame" dans la poésie de Rimbaud,
ainsl gue son rapport avec le '"spectacle", et plus
précisément avec la "comédie".

2. Souligné par nous. Nous signalons ici, sans l'ex~

ploiter pour le moment, une autre possibilitZ de
lecture :

ees '""la symphonie fait son remuement dang les
profondeurs, Qun vient d'un bond sur la scene.'"
(Voir 1'Annexe, p.275.)

3. ¢f Vies I1I
cf. infra, p.38, note 1.
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l'autobiographie.l Elles serviront justement & &lucider
la relation du narrateur de l'autobiographie (du poéte)
avec son ''personnage' ou avec sec "'personnzages'.

D'aprés Starobinski, la condition essentielle de cette

écriture est "1l'identit® du narrateur et du héros de 1la

2

narration",” donc du narrateur et de son personnage.

"Toute autobiographie", dit-il encore, "se limit&t-
elle 4 une pure narration est une gutointer rétation."3
Mais pour que cette fautointerprétation" puisse avoir lieu
il faut un "é&cart temporel" et un "écart d'identitd"™ .

".ee il n'y aurait pas eu de motif suffisant pour
une autobiographie, s'il n'était intervenu, dans
l'existence antérieure une modification, une
transformation radicale : conversion, entrée

dang une nouvelle vie, opération de la Gréce
2
L

C'est parce que le moi révolu est différent du
Jje actuel, que ce dernier peut vraiment s'af-
firmer dans toutes ses prérogatives. Il ne
racontera pas seulement ce qui lui est advenu
en un gutre temps, mais surtout comment,

d'au qu'il &tait, il est devenu lui-

mé&me,"

Précisons davantage : dans l'oeuvre autobiographique il
faut chercher 2 distinguer clairement entre :
~ un "je" gui serait le "moi"-actuel, le "narrateur",

ou pour emprunter le terme de Spitzer, le
"erzazhlendes Ich", 7

l. J. Starobinski, L elation critique, (chap.: "Le style
de l'autobiographie") Paris, Gallimard, 1970. (Le mé&me
article figure aussi dans Pgétigue , Paris, &d. du
Seuil, no.3, 1970, pp.257-265.)

2. ibid.’ p.83.

3. ikid., p.85.

o iBid. D02,

. ibid., p.91.

6o ibid., p.92 (C'est Starobinski qui souligne).
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immédiats,” offrent au narrateur toute une gamme de possi-
bilités de présentation plus ou moins "dramatiques'

En outre, tout texte ol le "discours" - se rapproche
du monologue apparemment prononcé a haute voix peut &tre
considéré comme texte potentiellement "dramatique". Une
des questions, capitale pour notre sujet, qu'il faudra
nous poser par rapport a4 ce discours interrompu d'exclama=-

tions, de questions, d'interjections - est la suivante @

le locuteur interpelle-t-il un "auditeur" quelconque? =
ou ne s'agitvil ici que d'une figure de rhétorique, apos=-
trophe qui ne s'adresse vraiment a perscnne?2 Sans la
résence d'un tel auditeur (ou "spectateur”) nous ne sau-
rions qualifier ce monologue de "dramatique" ou de "thé-
Stral",”
Le choix d'un tel mode dramatique, "thédtral", ne nous

surprend d'ailleurs pas chez nctre poéte gqui, comme nous

1'avons déjad remarqué dans la Lettre, ot comme nous le

]

verrons encore dans toute sa poésie, emploie volcntiers

»

des images théat

2]

ales pour rerres

-

. »
enter son entreprise poe-
tique, métaphysigue. Peut-&tre espére-t-il inconscienmment

transférer par 13 un peu de l'ancien pouvoir magique du

1. Nous adoptons ici, en les simplifiant quelque peu
les catégories de discours énumérées par G.
Genette, dans son chapitre: "Mode" - (Discours du
récit) in: Figures III, pp.183-224.
Discours indirect (qui comprend lc discours narrativise)
Ciscours direct (discours rapporté)
Discours imm&diat -~ dialogues
nonologues

2. cf, infra, pp.257 ss pour la réponse & cette questiocn.

2+ c¢f, notre définition du "drame", infra, p.58.
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