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Mais voici qu'un "envol de eons écarlates tonne

l ™
autour de (s)a npensée'. Pour nous, cette phrase entre
tirets opére la transition entre le souvenir heureux de

"ld-bas", et la recornaissance de 1l'exil actuel d'"ici'".

Le mouvement vigoureux, violent m&me, (les pigeonrns ne
sont-ils pas "écarlates", teints de sang?) déchire le souve-
nir, et laisse le cnamps libre 3 la prise de conscience

"Exilé ici, j'ai eu une scéne ol jouer les chefs=-

d'oeuvre dramatiques de toutes les littéra-
tures."

Ce qui retient d'abord notre attention, c'est le passé
composé, le parfait du verbe : "j'ai eu une scéne...”". Le
jeu n'est donc pas uvn prolongement du ré&ve. Le jeu est
déja fini. C'est maintenant que, exilé ici, Rimbaud se
rend compte que le jeu a &té simul;ané avec le réve, que
le réve n'a &té que jeu. le "pays saint" n'était aprés
tout que la "scéne" od il jouait "(d)es chefs-d'oeuvre dont
il &tait lui-m@me 1l'auteur. Cette idée sera reprise et
diéveloppbe dans la troisidme partie du poéme.

Soulignons encore ici la notion du "spectacle"”, déja

péjorative, renforcée par la référence 2 la "littérature".

1. GSur ces pigeons, voir C,A., Hackett, Autour de
Rimbaud, Paris, Klincksieck, 1967, pp.d3/-101,
"Les Pigeons de Rimbaud".

¢f. J.P. Richard, op.cit., p.191, qui voit dans 1le
mouvement des pigedns une ouverturg : "Et cette
pensee, cessant alors de s'habiter ou de se con-
templer elle-m&me,..., se projette violemment

dans toute la diversité des choses. L'oiseau
porte et promeut 1'@lan. Son aile déploie le

ciel comme un éventaill de routes; elle signi-

fie l'espace déchiré, le monde ouvert,"
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"le portrait de l'artiste en saltimbangue".l

De méme que la scéne de théadtre est la parodie de la Vi=-

p S0 - S 2
sion, de m8me l'image du bouffon, du saltimbanque, du fou~,

nous l'avens déja constatéB, constitue une parodie du poéte:
déchéance tragique de 1'étre "agissant" en étre "représen-
tant", Le décalage entre "l'acteur" et le "comédien" est
déja clairq: le bouffon est cet acteur, mais tourné en
dérision. Dans ce chapitre nous allons etudier les di=-
verses images du poéte/comédien/bouffon dans la poésie de
Rimbaud.,

Historiquement, le personnage du bouffon nfest pas

toujours dérisoire : il est riche en associations de toute

e. D'un coté, Enid Welsford nous le montre dans

‘g
e
0

es
1'antiquité orientale, doué d'une sagesse exceptionnelle,

clair-voyant : il est "celui qui voit sans étre vu"s, et

S 58

1, C'est évidemment le titre emprunte a l'ouvrage
magistral de J. Starobinski, op.cit.

2. Enid Welsford, The Fool, London, Faber and
Faber, 19680

La confusion des termes date de trés loin :
"Only too often supposed early references to
fools prove to be references to 'histriones',
'buffoni', 'joculatores' and other vague
terms for actors and entertainers.," (p.lli)

" During the Dark Ages, the figure of Clown
becomes blurred., He flourished, no donbt, but
he is lost in a medley of acrobats ; jongleurs,
minstrels and bear-leaders, who can hardly be
disentangled from one another." (p.274)

%« Chaplitre I1I, p. 86,
4, Chapitre III, p. 65.

5s J. Starobinski
1961, p.l1l96.

, L'Oeil Vivant, Paris, Gallimard,
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dégradation : aucun coup d'aile, (c¢f, L'ilbatros, de Baude=-

laire), aucun coup vigoureux des reins, (c¢f. Le Clown, de Th.de

Banville) ne l'envoient "rouler dans les &toiles'.

D'aprds Georges Rouault, veintre de clowns, il 7y a juste-

o~

ment une distinction & faire entre le pitre et le clown :

"Le vitre est une victice de la vie, de la
cit®. Comme tel il est serf, il est nisd
rable, Il est un objet de compassion.,..
Le clown, iui, wéne le jeu, bien loin de
le subir : le clown est la sasesse ou la
folie, sa parodie : il est plein d'une
ironie varfo* terrﬁblp, et d'un rir
&ternel... Le clown n'a pas tasoin d'atre
plaintee.'1

L'accent dans le poéme de Fimbaud towbe sur le c8té

pathétique du "clown'"-pitre; dans un autre podme des

S

Pofsies, "C2 qu'on dit au podte...”, le saltimbanque,
l'acrobate fait une apparition rapide :

"De tes noirs Poémes, = Jongleur!

EIancs verts ou rouges dioptiques,

wue s'evadent d'étranges fleurs

Et des papillons electrﬂcueo."
(51 le jongleur se confond ici avec le prestidigitateur,
c'est pour mieux mettre en relief l'adresse du poéte :
quelles fleurs &étranges, quels papillons magiquas (&lec=-

triques!) ne crée-t-il nas avec des mots!)?

l. Georges Rouault, André Suares, ,ur;esnondaggg,

Paris, Gallimard, 1960, p.150 (Cite d'aprés L.
Serrant, obseit.; D.48)%

2+« c¢f, W, Fowlic, Rimbaud, New York, New Directions,
1946, p.99.

"Poels are dizz;i;g somersaults of words
forning a pyranid on the page, and
somersaults are condensed poems of
rnotion periormed before a public."
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4 2 3 . R o e Alan P ey X v - PP, i
Cette deuxiome image du "clown" souligne donc son
TR e -l E ﬂ‘j-i',’—\ : e e oa ey g il s N o [k O PR
habilete, son agilite. :ous avons ici deja une ebauche
3 3 ] A $ vnomicp T i o e . 3 ey e
des deux images du clown, images qui se preciseroant dans

lea JIlluminations : "Le clown agile correspond au type

mwercuriel, le clowa balourd exprime la pesanteur de la
e*re."l Malgsre la divergence , les deux portraits sont

dans sa déprava=-

e
rf-
oD

irages de ltéchec. L 'un nontre le po

.

tion physique et uorale, impuissant, incapable de s'évader
de la prison gu'est son corps :

"Ce seront des hoquets bachigues
LI p
J'aurai des sursauts stomachiques..."2
L'autre, ©poéts/jougleur, tout habiie qu'il soit, se

range aux cOtés du podte-"Farceur" ("un Farceur qui est =n
n8ue temps Cuisinier™!3) et puise son inspiration pour ses
"podmes pleiis de nmystéres" dans
"Des tomes de !'onsieur Iiguier,
! - chez lonsieur HachettelM

Toute cette dernilre partie du podme est trés ambigue.

On dirait que Rimbaud parodie ce qu'il va faire lui-nénme,

e —— -

l. J,. Starobinski, e Portr tart s Peli7e
(L'auteur souligne.)

cf, aussi J, Laude, on.cit, p.42l :

"La double série d'&tudes qu'a faites Toulousec=
Lautrec nous montre successivement le corps
sounis & sa pesanteur, comme écrasé rpar le vide
dans lequel il se meut, et &chappant soudain
cette angoisse pour atteindre & la souverainetég,
se réconcilier avec lui-réme, dans l'action.”

Z. Le coeur supplicié.
3+ A.Kittang, gp,cit., p.178.

4e nCe qu'on dit au poéte...".










jouant sur la scéne la comédie de sa coaversion, il se

o

trouve en eff

-~ ‘ 4 -3
et convercti

"ol suis=j2? qu'ay-je veu? Cuelle divine flanme
Vient d'eblouir mes yeux et d'esclairer mcon ame."

.

. i . 1
a scene le transforme, luili donnc enfin sa vraie figuira."

iudiberti exprime la méme id@e dans sa "Pucslle' :

"nos clients payeurs pen
actrice sur les planc tre, mais ils
acclament en personne de la grande
sl o ” 1 . . ' e
danse, la divinite, la realite de la guerre.
Jul, ctest en ce mowent, c'est devant eux que
la grande danse, gue la grande guerre a
lieusss"2

P
1

e qui s'est réalisé aussi, mwmais dans un sens

nzaccio

re
té‘pour el un ve@tement, maintenant
& & ma peau."3

c
0
"le vice
] t
Rimbaud, a=-t-il espéré, a-t-il cru que cette transfor-
mation pourrait avoir lieu pour luil aussi? I'ous avons
trouvé dans la poésie de Rimbaud des traces .'un thédtre

qui tend vers la trzuscendance (chapitre IV), - mais ce

quil est frappant, c'est l'absence relative du poétesactenr

*

l'ystique, dans Fairy,
dans Being Beauteous, dans Fleurs, le poéte est absent,

dans c¢ cadre : dans Villes I, dans

il ne semble prendre (onscience de lui-m8re qu'au moment

de la dissolution de la Vision :

"Et une heure je suis descendu.es". (Villes I)

b

l, J. Rousset, Qp,cit., p.72 .

2. Audiberti, La Pucelle, cité d'aprés C. FRadford,
Theatre within the theatre, in : Nott ham
French Studies, 11, no.2, 1972, p.84.

N

. Musset, Lorenzaccio, Acte III, Scéne III,
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