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nations en Jjoie".

Q2

formes "au nmilieu dcs gouffres" et parmi les Mcris" des

carillons dans les gorges, quelle victoire anconcent-ils?

u

- guelle bravourc? - mais aussi : a quelle force font-ils

appel? (Car n'oublions pas que le Roland de la Geste,
sonnant du cor, accomplissait un acte de bravoure dans la
mesure ol il révélait la force surhumaine du heros '"navré".
Acte ambigu pourtant puisqu'il est évident que les Frangais
sont perdus, et appel au secours quand méme). Acte de
bravoure donc, mais €galement gpectacle 2 proximité du
gouffre, invocation!

Cet univers chaotique, fait de cris, de sanrzlots,2
d'appelsB, - mais aussi d2 musiques; fait de gouifres,
d'abimes, d'écroulements et de toute une architecture pré-
caire : poulies et raj.l::,4 plateformes, passerelles, ca=-
naux pendus, - qui devaient sans doute relier le haut et
le bas; c¢e "paradis des orages" chancelant doit fatalement
s'effonérer, It c'est 2 ce moment précis que surgissent
les sauvages. C'est sur l'image de la danse des sauvages
que se cl8t cette Vision : elle est suivie de la descente

définitive du podte dans la ville réelle, ville connue,

es Rolands qui se donnent en spectacle sur leurs plate-

Sagdad.
. Adieu.

2. "Les Bacchantes d2s banlieues sanglotent”", Cette
image sera expliquée dans le contexte de la féte

dionysiaque.
cf., infra, pp.L36-137..

5. "L'appel" des Rolands, (cf.plus haut).
b cf, chapitre V, ».181.
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bas, donc entre la sphére surnaturelle et la sphére de la
réalité quotidienne

"Des cortéges de labs... montent des ravines."

"I 3-haut... les cerfs tettent Diavc.

"Vénus entre dans les cavernes des forgerons
et des ermites."

Rimbaud entretiendrait-il exprés la confusion? - Un autre
texte d'Eliade nous apporte des précisions utiles pour &clairer
le caractére de la "féerie" rimbaldienne. Nous songeons no-
tamment au passage ol Eliade traite de la "désacralisation"
ou de la "dégradation" du monde mytlr .que:

Meoeo au lieu de "desacrallsation" il serait préférable

de dire "dégradation du sacré" ... si dans les contes
les dieux n'interviennent plus sous lews propres
noms, leurs profils se distinguent encore dans

les figures des protecteurs, des adversaires et des
compagnons des heros. Ils sont camouflés, ou si 1'on
aime mieux, "déchus" - mais ils continuent de remplir
leur fonction,'"l

Chez Rimbaud évidemment les personnages mythologiques
gardent leur identit&. !ais est-ce que le texte de Villes I ne
représente pas quand méme un tel univers "désacralisé" ou
"degradé"? Si ce poéme évoque le mythe2 de la "restauration du
Paradis" (Eliade signale justement que "le nouvel Israel sera
bati sur le Mont Sion, parce que le Paradis se trouverait sur
une montagne",3 et notre Ville se trouve également confondue

avec '"ces Alleghanys et <ces Libans

l, M. Eliade, 9opn.,cit., p.241.

2. Nous n'avons pu, et nous le regrettons, consulter 3
temps les articles de P. Brunel, notamment : Mﬁtho-

critioue de "Ville", in : Revue des lettres Modernes,
Paris, Minard, nos. 594 - 599, 1980.

5. Isaile, XXXV, lo/Ps, XLVIII, 2,et cf. M. Eliade, op.cit.,
rp. 84/85.
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fertilité, semblent 8tre passées des arbres "d&pouillés"®
auxXx mains des promeneurs., Pouvons-nous douter désormais
de la fonction du défilé : aux temps antiques, od acteurs
et spectateurs participaient & la procession, accompagnés
de la "fldte" et du "tambour", ne se mettalent-ils nas en

24

route vour cé&lébrer la {8te de la

> ]

enaissance de la natu-
re, dans un effort pour &clairer (de leurs lanternes?)
vour ranimer ce monde défunt? Ies rites de Dionysos
s'exécutaient souvent dans des amphith&Atres. Or, le
spectacle dans Scénes "manoeuvre au sommet d'un amphithé-
dtre". (l'8me l'image des "corridors de gaze noire'" s'ex-
pliquerait ainsi dans une certaine mesure : dans certains
amphithé&8tres, & Iritréa par exemple, une espéce de cave
se trouvait sous l'orchestre, et servait,a 1'époque clas-
sique, de trappe pour faire apparafitre ou disparaltre des
personnagesil)

Précisons que nous ne voulons absolument pas sugg®rer
ici que Rimbaud ait réellement eu lfintention d'&voquer un
"mystére" antique dans ce podme qui est, comme nous allons
le voir, plutdt une parodie du spectacle qu'une gvocation

du spectacle lui-méme.2

Il s'agit de signaler la présence
de certains &léments (comme des "oiseaux des nystdres" en-
core), rudimentaires il est vrai, appartenant aux specta=-

cles-mystéres antiques, et qui nous permettent d'interpréter

1. X, Mantzius, op.cit, n.l45.

2. Pour une analyse plus comnléte de ce poéme nous
renvoyons le lecteur au chapitre suivant, cha=-

pitre V, p.166, et ss.

Y
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le poételz processions joyeuses pour la plupart (bien
b gu'elles puissent se transformer en cortéges de cercueils),
processions "féeriqu donc irréelles, processions qui
s'acneminent vers le gpectacle qui doit renouveler le mon-
de. Le défilé, image du mouvement vers un but, devient
alors le symbole de l'gspoir vwoétiou .2
fromontoire s'ouvre justement sur une note d'esnpoir :
"L'aube d'or et la soirée frissonnante trou-~
vent notre brick en large en face de cette

villa et de ses uﬂo@ndance qui forment un
promontcire aussi @tendu que 1'Epire et le

1, Un autre poéme,Antique, qui n'a aucun rapport avec le
spectacle, mais ou figure un satyre - "gracieux
fils de Pan" - peut aussi nous donner que’ques
indicatlons utiles quant 4 l'esprit "dlonysiaque"
de la proésie de Rimbaud., (Pan, divinité de la
f‘econdlte, fut accueilli, Jjustement, par Dionysos,
comme un de ses compagnons, et figure scuvent dans
la procession des satyres et Jes bacchantes, = de
13 son front "couranne de fleurettes et de baies"
et ses joues "tachées de lies brunes",) Statue ou
fantaisie dans l'esprit du poéte, n'est-il pas sur
le point de 'anlmer : déjd ses yeux, "boules pré-
cieuses" rerue - deJa ses ''crocs lulsent", comme
pour morcre'ﬁ'arour 1'écorce des rameaux" (3 i

et Chair), d&ja la musique circule dans ses veines:
cette "statue’ antique semble vibrer d'une vie
intérieure, virtuelle - et n'attendre que le mo=-
ment ol elle pourra se mettre en marche.

(Mais voici que se produit un effet curieux : ce
faune "gracieux" s'en va en claudiquant, ""en mouvant
doucenent cette cuisse, cette seconde cuisse et
cette jambe de gauche", Sous quelque angle que
nous considérions la démarche du faune, il y a ou
bien une jambe qui manque, ou bien une jambe suy=-
plémentaire : Ironie de la part du poéte qui se
nmoque de son réve devenu chair et os, ou de cette
oeuvre d'art qui g'anime, mals qui ne psut atteindre
| dans la réalité 4 la gréce qu'elle avait dans son

| révet).

2., cf. notre analyse de ce podme,chapitre V. pp.156=160,
ol nous anons considérer le point d'aboutisse-
ment, la a@<= otion.




u gue la granceile du Japon, ou

"L'aube d'or", (nous savons ce que signifie pour Rim=
baud cette 'heure incicible"l), ila soirée frissonnante"

+ N

nous avons déja relevé dans Zeing Peauteous et dans Fairy

le "frisson' qui &voque une vitalité naissantea), le .,
"brick en large" (au large?) sont autant de symboles du

bonheur et du réve, g 3

ourtant, méme ce moment joyeux du départ (ou de l'ar-
rivée?) contient d&jd quelques ambiguités : le brick se
trouve 14 4 l'aube gt au soir - il a2 donc 1l'air d'8tre
sneré, d'8tre immobile. Impression qui est renforcée par
"notre brick epn larse en face...'", Notons la contradiction
¢'un bateau parti "en large', maic qui reste immobile, "en
sacel.,

Tn autre détail atténue la joie : ce Promontoire

vable, est pourtant comparé plus dfu-

v

o

i'un gigantisme incr
ne fois & des pays d&ji connus, pays "nommés"’, - il ne

peut donc Jjamais atteindre les dimensions de "l'inconnu',

'. Lettre a& E, Delahaye, datée de "Parmerde, Jumphe
72", Rimbaud, Qeuvres, Paris, Garnier, 1960, p.350.

2y G BUDPTR,  Dal70,

. cf, Enfance I : '"cette idole court sur des
plages pommees, rar des vagues sans vVaisseaux,
ie noms ferocement grecs, slaves, celtiques."

L

:f. S9dr Historigue : "A sa vision esclave,
'Allemagne s'echafaude vers les lunes; les dé-
serts tartares s'éclairent... un netit monde
bléme et plat, Afrigue et COccidents, va s'édi-
fier, Pulis un ballet de mers et de nuits
connues...'". (C'est nous qui soulignons.)
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l'als en méme temps : "l'aréne circulaire, n'est-elle pas

&
~

T 3 : 3 )
une figure du monde?" . Ile cirgue n'est-il paz l'image du

e ~ - o e . y
monde, mais métamorphosé, n'est-il pas le lieu "ou l'on

-

Va... pour voir des corps chercher; glorieusement, vaine-
ment, leur rédemption par le mouvement..."?a [Tous allons
discuter au chapitre suivant 1l'ambiguité de 1l'image du
cirque. Retenons pour le moment qu'il peut représenter
un spectacle qui tend vers la transcendance.

I1 y a, dans la poésie de Rimbaud, deux autres images

du "cirque" (dans Aprés le Déluge, et dans Villes 117)

(D

mais 11 faut préciser tout de suite qu'il s'agit 12 plut8t
du cirque romain, qui rappelle & la mémoire des spectacles
de violence, de souffrance, de sacrifice, - autant gue de
force et de gloire :

"Le sang coula, chez Zarbe=3 leue, - aux abat-

toirs, - dans les cirques, ou le sceau de

Dieu blém%t les fen8tres. Le sang et lg
lait coulérent." (Aprés le Délug 93

(oA
-

Le poéme &voque le myt u Déluge, c'est 4 dire le mythe

du chaos qui ouvre" la voie & la fois 3 une recréation du

~

¥ g 2 AT " L
Monde et 4 une régénération de l'humanit&".” Dans la pre=-

¢

miére partie du poéme, la vie reprend aprés le Déluge,

1, J. Starobinski, Le Portrait de l'artiste en saltim-
bangue, Genéve, A, Skira, 1970, p.140.

2. -\-bidt, 9-64-
3. Pour Villes II, voir chapitre V, pr.l93=-196.
e M, Ellnde, op;:Cit.; D72
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pparemment. Le cycle de la vie, représenté par le lait
et le sang qui coulent, s'accomplit comme avant. C'est
donc ici un des poémes de la création cosmigue, et la
présence (u spectacle y est toute naturelle. Collaborer
a& la création, n'est-ce point 14 sa fonction méme? Le
spectacle du sang qui coule est nécessaire pour amorcer la
nouvelle vie, puisque la mort précéde la vie. It c'est
dans cette verspective qu'il faut voir le raypprochement du
"sceau de Dieu" et des spectacles de la cruauté, leur
proximité dans le texte. ILes cirques, et les autres spec-
tacles sanglants, - sacrifices, représentent autant de
gestes nécessaires pour invoquer Dieu, et se joignent a
d'autres gestes invocatoires dans ce poéme : la "priére'" du
Lidvre; l'enfant tournant ses bras comme pour animer ce
monde, "enfant magicien";l "la messe et les premidres con-
munions" célébrées "aux cent mille autels de la cathé-
drale'; l'établissement du "piano" sur les hauteurs des
Alpes, peut-&tre pour capter quelques échos de la "musique
inconnue"; le départ des "caravanes", défilés préts a
faire un long voyage, voyage comme le suggérent les bar-
ques tirées vers la mer; et finalement la construction d'un

3 : S 2
"Splendide- “8tel", chdteau ou palais, demet_e princiére.
Zt pourtant, c'est d'une lumiére bien ambigu& ("bl&ue")

que ce Dieu récompense tous ces efforts. Il est possible
que, dans l'optique rimbaldienne, ces gestes s'adressent

a4 mauvaise enseigne, au Dieu chrétien, Dieu connu, qui ne

1. A, Py, eédition citée, p.%3.

2. Pour une analyse de l'image de la "demeure" chez
Rimbaud, voir M,J. Whitaker, La Structure du

nonde %mgginaire de Rimbaud, Paris, Nizet, 1972,
pp.51-6b6.

~
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peut 8tre identifié avec "l'inconnu', CZuoi qu'il en soit,
tous les efforts pour construire une nouvelle vie n'abou-
tissent justement gu'éd la re-construction de l'ancienne
vie et "¢c'est un ennuil" Ici, comme dé&ja ailleurs, le
spectacle s'avére imvuigsant.
Conclusion

Résumons maintenant pour gqu'apparaisse le caractére
de ce théltre si complexe.

Au départ, ce thé&tre est un théitre joyeux ,ui

jaillit spontanément dans les poémes de la création cosnmi-

que pour donner & cette création un espace "hors du monde",

étant lui-m@me lieu intermédiaire, npoint de départ pour
l'envol vers l'inconnu.

C'est un théitre qui se peuple volontiers de person-
nages mythologiques, légendaires, féeriques, exotiques,
gigantesques : personnages dont la fonction est de donner
appui & ce mouvement vers "l'autre monde", vers la sphére
surnaturelle, ou l'inconnu,

I1 n'y a pas, pour la plupart, de précision concernant
la "scéne", la présence du th&itre n'est pas exprimée ex-
plicitement, C'est comme si ce théitre s'organisait in=-
consciemment, laissant quelques &léments : un gradin, une
plateforme, - mais il n'y a pas de cadre sc@nique.

Si donc, au départ, ce th&itre est un théldtre joyeux,

s'il s'inscrit dans et collabore & la tentative démi-

urgique du poéte, - nous avons néanmoins remarqué qu'il est
P ’ 1

imprégné d'&léments équivoques et qu'il méne normalenent
d l'échec, Serait-ce quec le snectacle, aprds tout, n'est

qu'un art, incapable de se transcender, un art

i = . _ e o
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lLe théAtre varodigue

o

Theatrum Mundi?

(""Je hais maintenant les &lans mystiques et
les bizarreries de style. !aintenant je
puis dire que l'art est une sottise”.
Brouillons d'Une Saison en ‘nfer,
Alchimie)

Aprés avoir examiné le thé&tre qui tend vers la trans-
cendance, nous allons passer maintenant & cette autre con-
ception du théldtre - congu comme jeu et parcdie.

fous nous sommes demandés au premier chapitre si l'oeu-
vre de ?imbaud s'inscrivait dans une longue tradition
littéraire, celle notamment qﬁi voyait dans la vie
1'équivalent d'un spectacle et dans le monde l'&gquivalent
d'une scéne : la tradition du "theatrum mundi', résumée
par Shakespeare dans la phrase "All the world's a stage",
et reprise et "corrigée" par Rimbaud dans llauvais Sanz
"La vie est une farce a mener par tous",

Cette conception de la vie - spectacle, "theatrum mundi
sécularisé",l s'exprime chez Rimbaud peut-8tre dans gquel-
ques rares poémes de jeunesse : dans A la musigue, et sur-
tout dans [es petites amoureuses, et dans 32al des pendus.
Dans ces deux derniers, la rage du poéte transforme les
mouvements des personnages/pantins en danses grotesques,
en spectacle ridicule :

"Piétinez mes vieilles terrines

Pe sentiment;

-Hop donc! soyez=-imoi ballerines
Pour un monmentleee

1. R, Ch ambers, L'art sublime du comédien,
in : Saggl e ricerchs di lette ratur°
francese, i'ilan, 1971, vol.l I, o,
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Vos omoplates se déboltent,
' ., 0 mes amours!
Une etoile a vos reins qui boitent
Tournez vos tours}i"
(Mes petites amoureuses)
"Messire 3elz&buth tire par la cravate
Ses petits pantins noirs grimagant sur le ciel
Zt, leur claquant au front un revers de savate’
Les f3it danser, danser aux sons d'un vieux Ioél:”
(Bal des pendus)

Un autre exemple de cette volont& de parodier la vie sous
forme de spectacle se trouve dans L'Crgie parisienne

"Ecoutez sauter aux nuits ardentes
Les idiots r&leux, vielllards, nantins, laquais!"

Mais le contraste entre la notion du "spectacle'" qui

est jeu, divertissement, et le contenu sinistre de ces
poémes, sert & accuser la hargne du poéte, plius qu'il
n'exprime une philosophie profonde de la vie. Nous avons
déjad signal® l'absence relative d'images th&4trales dans
les Poésies.l I1 serait donc admissible d'affirmer qu'au
début de sa carriér= de toute fagon, Rimbaud ne considé-
rait pas aucomatiquement la vie comme un spectacle.

A partir des

™

Derniers Vers, par contre, et surtout

R

dans les Illuminations, les images thé&&trales abondent :
trétaux, scénes, nasques, costumes, cirques, défilés,
comédies, décors, références aux personnages de drames
connus apparaissent en une succession rapide devant ncs
veux. lLa seule fréquence de ces images peut nous amener
4 la conclusion suivante : il y a quelque chcse de changé
dans la vision du podte. Mais qu'est-ce qui a change?

Est=ce simplement son attitude vis-d-vis de la vie?

le Cfs Chapitre 1, Dl
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