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to "see", to embrace, to merge with the universe. The
presence of this type of theatre in Rimbaud's poetry can
thus be reac as an admission of failure.

Because of the fragmented and "chaotic" nature of
Rimbaud's poetry, these two different concepts of
theatre, or the different functions of theatre, are not
distinct and are not clearly recognizable. We did however,
discover that when analyzed in their context and in their
relationship to other images and symbols in his poetry,
the fragments which make up his vision could be grouped
together in a more or less coherent fashion.

Thus our thesis reflects these two strains which run
right throuvgh the Lettres du Vovant, the early poetry,
the Illuminations and Une Saison en Enfer. In the

absence of chronological data as far as these last two

volumes are concerned, we decided not to treat each
volume as a separate entity, but rather in a manner
calculated to highlight various aspects of our theme in
Rimbaud's poetry taken as a whole., After the second
chapter which deals specifically with the Lettres du
Voyant, we therefore investigate the relationship of
"drama'" to "comedy" (chap. III), the relationship of the
supernatural theatre (chap. IV) to parody (chap. V) and
finally the relationship of the poet to these various
forms of theatre and the rdle he himself plays
(chape VI).

In our conclusion (chap, VII) we discover that
Rimbaud's "sortie" into the world of theatre throws a

new light on, and in fact prepares the way for his
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Le Spectacle

Suivant le Grand Robert, le terme 'spectacle" a deux
significations majeures :

l. C'est d'abord un "ensemble de choses, de faits
qui offre au regard une vue remarquable, capable
d'éveiller des sentiments, de provogquer des réac-
tions; 1le fait de voir, de contempler (de telles
choses)", Nous l'appellerons le spectacle "specta-
culaire"”,

2. C'est ensuite une "représentation thédtrale,
lyrique, ... cnoregrapanue- ia pides, ...,
l'ensemble de numéros qu' on présente au pu-
blic au cours d'une m@me séance; par extension :
l'ensemble des activités concernant le théatre,
ese" (chez Rimbaud il faut évidemment y ajouter
le cirque et la f&te). Ceci correspond au spec=-
tacle en tant que représentation vheavralo cu
jeu dont nous parlerons dans notre deuxiéme
section.

l. Le spectacle spectaculaire

D'aprés cette premiére définition, est spectacle tout
ce qui est "spectaculaire", '"qui parle aux yeux et & 1l'i-
magination; qui est fait pour la montre, pour le public.”
Cette premiére catégorie n'a de commun avec la deuxiéme que
le fait de s'offrir aux regards d'un spectateur. Le spec=-
tacla, au sens étymologique du motz, est chose regardée.
Pour 8tre, il dépend de la présence du spectateur. Dans le
cadre de cette premiére dé&finition il nous faudra donc
aborder le probléme du spectateur : le spectacle, peut-il
exister objectivement, ind&pendamment de sa vision? Ou

bien est-ce le spectateur qui, en regardant, crée le spec=-

tacle - informe, déforme, transforme a4 son gré ce qu'il

1. P. Robert, ictionnaire alphabétigue et
igue de 1 n fra e, (dit
Le Grand Robert), Paris, P.U.F., 1951.

2. du Latin "'spectaculum", (spectare - regarder).
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Le spectacle théitral, tout en ljimitant, s'oppose donc &
cette réalité : la notion de la "représentation" suppose
un écart entre la réalité et le spectacle.l Le spectacle
spectaculaire, par contre, est cette réalité méme, grossie,
déformée peut-8tre par les yeux du regardant, mais essen-
tiellement inaltérable.

Bien que ces deux conceptions existent chez Rimbaud,
il n'est pas toujours facile de les distinguer. Tout
"spectacle" dans sa poésie peut se doubler, 4 tout moment,
inconsciemment, de la notion de "thé&4tre", sans pour
autant constituer une "scéne de théidtre", une "représenta-
tion". Tous les poémes qui pourraient appartenir & la
catégorie des spectacles "spectaculaires" - ne serait-ce
qu'd cause de leur gigantisme, pBeing Beauteous. Villes I,
Promontoire, par exemple - contiennent aussi quelgques &lé=-
ments thédtraux. Nous croyons inutile de définir le degré
de "théltralisation" de tel ou tel poeme (en d'autres mots
de répondre a4 la question suivante : "est-ce que telle
vision est plutdt paysage spectaculaire, légérement empreint
de "thédtral," - ou est-elle plutdt, nettement, représenta-
tion th&atrale"?). - I1 y a pourtant, nous allons le mon=-
trer, dans la poésie de Rimbaud deux types différents de
thédtre et qui recoupent précisément les deux concep-

tions du "spectacle" dont il est question ici. Le pre=-

mier type, que nous nommerons "théAtre surnaturel", surgit

1. Nous pouvons voir un phenomene analogue dans le reflet,
cf. J. Rousset, 1'Intérieur et 1'Extérieur, Paris,
José Corti, 1968, p.224 : "Pour que naisse et vive le
reflet, il faut que subsiste une distance, si minime
soiu-elle, entre l'objet 4 refléter et le milieu re-
flétant; dés qu'ils se rapprochent et se confondent,
le reflet meurt pour céder la place a des phénomeénes
annexes, mais différents."




spontanément dans les paysages ”speccaculaires.“l Le deuxiéme
est le thé8tre "parodigue'" ou nous assisterons a4 la trans-
formation coupléte du paysage en "décor" théatral.® Clest
donc plutdt sur ces deux types de "thé&iire" que nous allons
concentrer notre attention, tout en nous rappelant que ces
deux conceptions du "théiAtre", comme les deux conceptions
du "spectacle" auxquelles elles correcpondent, se distin-
guent en premier lieu par leur relation a la réalité,
C'est cette relation que nous allons explorer d'abord.
Spectacle (Jeu) : Réalité et Surréalité dans la poésie
de Rimbaud

Nous nous sommes servi du terme "jeu" pour définir le

spectacle théf8tral. La notion du "jeu" &tant d'une impor-
tance capitale dans la poésie de Rimbaud (qui "joue" de
bons tours & la foliel), il conviendra maintenant de défi-
nir ce terme, d'autant plus que sa définition contribuera
a &claircir la relation sur laquelle porte notre enquéte.

Nous nous permettrons de résumer ici, d'aprés Roger
Caillois3 les caractéres importants de ce jeu qu'est le
"simulacre"

- le jeu est libre - il est volontaire, il est diver-
sion gt divertissement, gratuit, - et se distingue
par la Qu trayail, de toute activité obligatoire ou
routiniere, serieuse,

- le jeu est séparé des activités ordinaires, il pré-
suppose un espace particulier, propre au jeu : ceci

l, infra,chap. 1IV.

2. infra,chap. V.

3« ReCaillois, Les Jeux et les Hommes, Paris, Gallimard,
1967.
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est vrai surtout pour le spectacle, mais egalnment

pour les jeux comme le saute-mouton, le jeu d'échecs,

les courses.
- le jeu est feinte, ("fictif"), "accompagnée d'une
conscience apec1f1que de reallte secconde ou de

francne irréalité par rapport a la vie courante.”

I1 est évident d'aprés cette définition, que pour
Caillo?s, comme pour d'autres théoriciens du jeua, le "jeu"
s'gppose a la ™ealité". D'autres soutiendront, par contre,
que la réalité gomprend le jeu, et qu'il existe chez l1'homme,
a toute heure, la volonté&, la nécessité du jeu : "Que les
hommes aient le ventre plein ou vide, ils jouent parce
qu'ils sont hommes."> - Cette définition globale d'un
jeu qui s'inseére dans la réalité humaine est évidemment va-
lable. Elle n'emp8che pas pour autant qu'il soit vrai aussi
que, généralement, pour les adultes, les activités ludiques

se distinguent des activités ordinaires, jcurnaliéres.u Pour

1. R. CaillOis, M.’ pp.qz-41+o

2. ¢f, J. Huizinga, Homo Lyde study of the play
element in culture, London, Temple Smith, 1970.

E., Benveniste, Le jeu comme structure, in : Deucalionm,
v°lo 2, 19470

3¢ J. Ehrmann, L'H jeu, in : Critigue, Paris,
¢d. de Mintit, 256 Juillet, 1969, pe5932.

4, La divergence entre ces deux attitudes provient, croyons-
nous, de deux conceptions différentes de ce qu'est la

réaliteé :

a)-Realite - terme abstrait. "Caractére de ce qui est
réel, de ce qui ne constitue pas seulement un mot
une idée., La réalité des choses (opposées aux idees,
aux conceptions de l'esprit).

(Langage courant): caractére de ce qui existe en fait
(et qui n'est pas seulement imagin&, invent&)" Grand
Robert.

b)-Réalité -~ la vie de tous les jours, la routine, vie
courante, vie *réelle" et qui s'oppose & toutes les
activités "extraordinaires" : f&tes, jeux, réves,
désirs, incartades. ("La vie, l'existence reelle,
le plus souvent par opposition aux désirs, aux
illusions, au réve" Grand Robert.)

i e i
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La scéne de théitre offre sans doute des séductions
comparables.,

Pour comprendre pleinement l'impcrtance du "Spectacle"
dans la poésie de Rimbaud, il ne suffit pourtant pas de
reconnalitre l'antithése

réalité - théatre / jeu.
I1 faudra encore découvrir le rapport :

théatre - irréalité )

) "inconnu ",
surréalité )
Pour Rimbaud le théAtre devient le moyen de suspendre les
lois du temps et de l'espace.l C'est au thédtre, lieu de
transition, - & mi-chemin entre la réalité qui nous est
familiére, et qu'il abhorre, - et 1l'irréalité, inconnue, -
que s'ouvrent les portes sur l'infini. Toute la poésie de
Rimbaud exprime le désir "d'arriver & 1'inconnu"® (qui pour-
rait 8tre désigné comme une forme de ce "sacré" dont par-
le Benveniste3, ou de la "surréalit&" dont parleront les
Surréalistes). Le probléme pour Rimbaud sera de trouver
"la formule" (ou la "langue") qui pourra donner "forme" &
cette surréalité.
Or, nous croyons que le recours, dans sa poésie, aux

images tirées du domaine religieux, tout aussi bien qu'a
’

l, J, P, Houston, The Design of Rimbaud's Poetry,
New Haven and London, Yale University Fress, 1963,
p.233 ¢

"A fabulous theatre where all time and space can
come together,"

2. lettre du 15 mai : "Car il arrive a l'inconnu®.

S dnfrey oill.
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celles appartenant au monde du th&3tre, s'explique p-é-

rée pour
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cisément en fonction de cette tentative

2.

b o)
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&)

exprimer "l'inconnu"1 : Ces i1aages sont des symboles d'une
super~réalité., La tragédie, pour Rimbaud, c'est que, dans
sa vision, ces images ne cesseront pourtant jamais de faire
partie d'un répertoire "connu", - par conséquent elles
s'avéreront toujours insuffisantes, incapables finalement
d'exprimer l'inexprinable.

I1 est intéressant d'ailleurs de noter gque la Vierge
Folle de Délires I, (et qui d'aprés notre interprétation
représente une parodie du poéte lui-mémea) se gervira
précisément de ces deux formes de "“super-réalité&" (les
seules qu'elle connaisse), pour se moguer de son Epoux
dont le caractére jpsaisissable lui &chappe toujours :
Elle le cozpare d'abord & un persnnnace sorti du mélo-

drame La Dame aux Camélias? : "il s'appelle Duval, Dufour,

1, Toe Todo;ov. ne com tion d " "
in : Poetdique, raris, ed. du Seull, no.Jo4, avril 1978,

P. 245, P

"On a par ailleurs relevé depuis longtemps le vocabulaire
thé8tral 'opéradigue' des Illuminations; plutét que d'y
voir la preuve gue Rimbaud, pendant son sejour a Londres,
frequente le théatre, ne d01t-on y relever l'indice du ca-
ractére fictif, illusoire, de l'objet dont on parle?
J'est-ce pas, l'inex1stence qui caractérise tant d'autres

objets &voqués...?"

2. infra, chapitre III, pp.93 et ss,

3. C'est Suzanne Bernard dans son eéditicn des Qeuvres de
Rimbaud, Paris, Garnier, 1 60, qui fait ce rapproche-
ment entre 1l'amant de L 2 ux Camélias, Armand
Duval, et le personnage evoque par la Vierge (pPp.467-
468, note 19).

P, Arnoult, dans son Rimbaud, Faris, Albin lichel, 1943,
p.261, 51gnale que les amis de Rimbaud et Verlaine

"allerent voir lLa Dame aux Camélias", lors de leur

séjour & Londres,

e
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