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S UITTREKSEL

Die keuse val op die Amerikaanse musiekopvoeding daar

roagyiy e

< dit nog altyd eklekties was. Vanaf Lowell Mason se

musiekonderrig gebaseer op teorie& van Pestalozzi, wat

2 Pt ity

) op sy beurt weer belnvlioed is deur Rousseau, tot die
Ay huidige komplekse musiekkurrikula in skole en univers
‘ siteite, is die amerikaners daartoe in staat om enige
bruikbare opvoedkundige konsep aan te neem, of aan te

- l.
pas en te ontwikkel. Deur die metodes wat in Europa

I it e~ B,

A geimplimenteer is (bv. die Chevé-stelsel, Dalcroze, -

Ry
/f/ Orff en Koddly, asook "Open Education®) in hul musiek=

. opvoeding te inkorporeer, het hulle 'n eile, wunieke,
™,

Amerikaanse metode, nl. Comprehensive Musicianship,

daargestel,

j
1
B
g

\N\\%
' 1 As gevolg van die Young Composers Project, Yale Seminar,
Juillard Repertory Project, Contemporary Music Project, L

Comprehensive Musicianship, Manhattanville Music

-
»

Curriculum Program, Tanglewood Symposium en Goals and

el Objectives Project, het daar ingrypende verandering in die
; '; amerikaanse musiekopvoeding plaasgevind. Die gevolge
. hiervan is tot aan die uithoeke van die wéreld ervaar.
Hierdie feit, tesame met die indrukwekkende vitaliteit
& o daarvan, dien as verdere aansporing ter bestudering van

hul musiekonderrig. Musies 1s as estetiese Junsvorm in

die kernkurrikulum opgeneem, a.g.v. die behoefte aan

b ‘ geestelike en estetiese balans teenoor die oormaat




wetenskaplike en intellektuele aktiwiteit in die
wedywering om die eerste cnoetnik en satelliet in 'n
wentelbaan om die aarde te plaas. Die repertoire 1is
uitgebrei om die beste Westerse en nie-Westerse musiek,
gewilde jeugmusiek, 3jazz en kontemporére musiek, in te
sluit. Die opleiding van leerkragte is uitgebrei en
verbeter om die literatuur en geskiedenis van musiek, die
geesteswetenskappe en kuns in te sluit, asook kennis
aangaande die onderrig van bale jong kinders, gestremdes
en kultureel ontneemdes. Komponiste is aangestel in skole
om kinders se musikaliteit te ontwikkel. Die algehele
ontwikkeling van musici is voorgestaan deur leerlinge aan
te moedig om op kreatiewe wyse die konsepte van musiek as
komponis, uitvoerder, luisteraar, dirigent en ontleder, na

te vors.

Comprehensive Musicianship is vandag seker een van
die mees dinamiese aspekte van verandering in musiek=

opvoeding.
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Opgedra aan my pa :

RICHARD MAXWELL ABEL MATHEY
1 Des. 1905 tot 26 bes. 1968.
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) Die doel van hierdie verhandeling is om klasmusiek,
. wat aan alle blanke laerskoolleerlinge gedoseer word, 4
te bevorder, aangesien dit die voedingsbron van toe=
komstige nmusikaal-opgevoede, krities~waarderende

W

s ] gehore en potensiéle toounkunstenaars is.

Daar word gekonsentreer op die laerskool, aangesien
klasmusiek volgens waarneming, sodanig in die Trans=
" M vaalse provinsiale ho#rskole afgewater is, dat dit
/ uiters moeilik 1is om enige noemenswaardige invloed
op kinders van dié ouderdom, uit te oefen. Benewens
"‘42\ die feit dat die musiszkfondament in die jong kinder=
. jare gel& moet word, behoort elke kind reeds gedurende

die laerskooljare tot 'n liefde wvir musiek oorgehaal

Ty
Coy te word, waardeur dJie negatiwiteit, belangeloosheid,
[
. aversie en aggressiwitelt van die ho&rskoolleerlinge ‘
v Jeens klasmusiek, besweer sal word.
. <
%.: R Werkwyse: !

Studiemetodes het die bestudering van geselekteerde
Amerikaanse publikasies, nl. handhkoeke, tydskrif=
artikels, basiese musiekreekse, liederebundels, ens.
ingesluit en die vasstelling van probleme en ontwik=
‘ kelingsrigtings daaruit, wat van waarde kan wees vix

die Suid-Afrikaanse onderwyssituasie. Persoonlike
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(vi)

onderhoude is gevoer met dosente in klasmusiek, klas=
musiekonderwyseresse en gesaghebbandes cop die gebied

van musiek.

D;e studie hoop om 'n bydrae te lewer om sodoende die
uitdagende taak van die klasmusiekleerkrag te help
verlig, nl. om musikale sensitiwiteit by leerlinge aan
te wakker, waaruit nie alleen die toekomstige toon=
kungtenaars =n komponiste veordeel sal trek nie,
maar wat 'n liefde vir musiek by ons toekomstige

luisteraars, gehore en plateversamelaars sal kweek.

Verklaring van skryfwyse:

Die bibliografie is tot die Jjare tussen 1959 en 1986
beperk, aangesien die gevolge van al voorafgenoemde
ontwikkelings deeglik daartydens gevoel en in publi=

kasies weerspieé&l is,

Die leser sal opmerk dat die bespreking van die Orff~
en nie die Kod&ly-benadering nie, op die Dalcroze-
metode volg, aangesian eg. en lg. in 'n sekere sin
by mekaar aansluit, omdat albal soveel klem op
beweging, ritme en improvisasie laat val, baneweng die
felt dat belde slegs in dle praktyk aangeleer kan

word.
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(vii)

Daar word onderskei tussen klasmusiek (algemene
musiekklasse in die 1laer- en ho#érgkole), vakmusiek
(gedoseer aan ho#rskole, wat praktiese musieklesse,
musiekgeskiedenis, tharmonie, ens. ingluit) naas
instrumentale musiek (individuele onderrig van

musiekinstrumente).

Slegs wanneer daar uit 4wee handboeke of tydskrifs
artikels deur dieselfde outeur geskryf, aangehaal word
in die teks, word die datum daarnaas aangedul, bv,
Mark 1978 of 1980, gevolg deur die pagina-nommer
(volgens Phelps 276 en 279). Max Kaplan het twee
boeke in dieselfde jaar geskryf, dus word daar onderw
skei tussen die twee deur die letters (a) en (b), bv.

Kaplan 1966(a) (Phelps 277).

Deur die gebruik wvan die woorde onderwyser en kind,

word die manlike en vroulike vorm geimpliscer.
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INLEIDING: Fo

Ny Die bestaansreg van klasmusiek in die kurrikulum

' . Musiekopvoeders in die Verenigde State van Aw .ka het
m.d - waarskynlik meer artikels ter verdediging van hul musiek=
programme se bestaansreg geskryf, as al die onderwysers .
& van die ander vakke saam (Fowler 1978, 31). Die eis om
aanspreeklikheid het uit die groeiende koste van openbare
opvoeding en die gepaardgaande ontevredenheid van
R leerlinge, ouers, politici en die leke-publiek met die
resultate van hierdie opvoeding, gespruit. Die sogenaamde

: "hack-to-bagics"~beweging is 'n direkte gevolg vanh dié
e J ontevredenheid. Hiervolgens word daar in skole oormatig
M ‘. klem gel& op "reading, writing and arithmetic" Veral
) \\ gedurende die sewentigerjare het die Amerikaanse
‘. klasmusiekonderwysers a.g.v. toenemende £finansiéle druk,
die afskaffing of besnoeiing wvan sorgvuldig ontwikkelde
opvoedkundige programme, die verlies wvan ultstekende

L onderwysers se dienste wat die professie verlaat het en «

. personeelvermindering van hele stadsisteme tot slegs 'n k
‘ ' raamwark van toesighoudende personeel, beleef. Daar=
{ benewens het musiek 'n al hoe minder belangrike rol in die

) opvoedkundige programme hegin speel (Karel 1978, 30).

P Daar kan waardevolle kennls opgedoen word uit die bestu=

>~ dering en navolging van die daadkragtige optrede en

ST —
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suksesvolle oplossing van probleme deur musiekopvoeders in

die v.8.A.

In die eerste plek is hulle deur vooraf baskryfde omstan=
dighede daartoe genoop om hul deeglik te vergewis van die
redes waarom klasmusiek in die kurrikulum ingesluit
behoort te word en 'n belangrike plek daarin bhehoort te
baklee. Nadat hulle aanvanklik hul besstaansreg verdedig
het met nie~musikale opvoedkundige aansprake g00s
patriotisme, goeie burgerskap, leierskap, ens., wat bhzter
deur ander middele bereik kon word, het die volgende hoof=

redes ultgekristalliseer:

Musiek is van die bhegin van alle tye deel van die mens se
kulturele erfenis. Dit is 'n gawe van God., Die gebruik
van musiek is universeel - oor die aardbol heen sing mense
terwyl hulle godsdiens becefen, werk en ontspan. Musiek
dra daartoe by dat mense hulself kan identifiseer as
individue of as lede van verskillende groepe, n,a.v.

raeligieuse, patriotiese, kinder- en verdl tienermusiek.

Deur middel van sang, beweging en die bespeling van
instrumente word die kind daartoe in staat gestel om die
hele spektrum van sy gevoelens en diepste emosies uit te
druk, waardeur sy persoonr'.kheld, selfbeeld en kreatiwim
teit ontwikkel. 'n Belangrike uitvloeisel hiervan is ook
die ontlading van spanning, wat gelurende 'n normale

skooldag opbou en lei tot moegheid. In die groeiproses
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tot geestelike volwassenheid, speel nie net die rasionele
nie, maar ook die emosionele opvoeding en ontwikkeling 'n

rol.

Nuwe stukrag word aan die kunste en aan musiek in die
algemene opvoedkundige programme verleen a.g.v. die feit
dat dit as stimulus kan dien ter vermindering van rasse-
en persconlike isolasie. Dit voorsien terselfdertyd ia

die bhehoeftes van uitsonderlike leerlinge (die vertraagdes,

flsies gestremdes, die kultureel ontroofdes en die hoogs=

begaafdes).

In 'n gemeganiseerde, Westerse wéreld met sy knoppiesdruk=
mentaliteit, gepaardgaande verontpersoonliking, dalende
geboortesyfer en toename in ouerwordende mense met al meer
veye tyd, bied musiek en die ander kunste 'n konstruktiewe
tydverdryf wat die kwaliteit van menswees verhoog en as

bron van vreugde dwarsdeur die hele lewe kan dien.

Een van die belangrikste redes wat die bestaansreg van
musiek as vak regverdig, is sekerlik die estetiese.
sovele besluite wat elke dag geneem word, is estetiles
gafundaard: klera word vir kleur en tekstuur gekiles,
voedsel vir die geur daarvan, moters vir skoonheld en
styl. Indien kinders in 'n ryk esteticse milieu opgroei
mat voldoende sensoriese stimulering, sal hulle wakker,
opmerksame monge weos wat dle subtilitelte van kleur, lyn,

vorm eon tekstuur rondom hulle kan waarneem wat geslg,
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# - smank en gehoor hatref., Hulle sal m.a.w. meer sensitief e
g ingestel wees op nul omgewing en 'n ryker, sinvoller lewe

kan lei.

v Die belangrikste waarde van musiek in die kurrikulum is
- egter dié van intellektuele dissipline. Musiek is 'n
eksakte wetenskap gebaseer op ewlige wette, wat net so
belangrik soos wiskunde, wetenskap, die letterkunde of
watter ander vak ook al is. Dit is deel van dle ses
basiese akademiese dissiplinesl en verdien 'n
;¥xmm¢’ . fundamentele, prominente plek soos aanbeveel deur die

?/ 4 Tanglewood Symposium in die kurrikulum van kleuter-, laer-

’ en hodrskole.
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" ‘ In die tweede plek het dle Amerikaners bestekopname wvan
“m%{ hul probleme en tekortkominge wat klasmusiek batref,
gemaak en daadwerklike pogings aangewend om dit die hoof
te bied, nadat daar jare lank kritiek in veral die musiek=

tydskrifte gelewer is.

#
-

v Dle probleem van effektiowe kurrikula is ten aanvang aan=

gespreek. Na aanleiding van die Woods Hole Conference

i, Wi

(1959) is daar baie kurrikuléire studies onderncem op

varskelie akademicse on kunsgebiede. Die praktiecse en

“
b -

. waardevolle resultate van hilerdie konferensie het daartee

N é 1. Wiskunde, wetenskap, Engels, geskiedenis of seoslale

studica, skone kunste an vreamde tala.
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bygedra dat die strukturele organisasie daarvan 'n model y :
geword het vir opvoedkundige evaluasie en dat nuwe lewe in |

. bale vakgebiede, insluitende musiek, geblaas is. Dit sou

later kulmineer in die Comprehensive Musicianship (CM)-
benadering en die Manhattanville Music Curriculum Program ;
wat gehou is in 'n poging om ‘'‘n musiekkurrikulum en é
verwante materiaal vir 'n opeenvolgende musiekprogram ;
vanaf die grade tot die ho8rskool tot stand te bring.
. van die vaele metodes wat in die V,S.A., gebruik word, word

k die dominante vier, nl. die Jaguas=Dalcroze=-metode

g/f" (afkomstiyg uit Switserland), die Oorff-benadering
i
(buitsland), die Koddly-metode (Hongarye) en Comprehensive

o Musicianship (Amerika) bespreek. Van die mees hoogstaande
. ?' werk in al drie ZBuropese benaderings word tocgepas in
?\w% amerikaanse skole (Choksy 1986, 2). Qoreankomste en
™y verskille besgtaan tussen dié benaderings, wadersydse
belnvloeding het plaasgevind, nogtans is elk 'n unicke
. * metode met eie doelstellings, ultgangspuntc en werkwyses

ter verwesenliking van die basiese doelwitte.

Ben van die redes waarom musiek min vooruitgang gemaak het

die voorafgaande veertig jaar in Amerika, word toegeskryf

aan die klein hoeveclheld goed opgelelde musiekspesialiste
tecnwoordig in skole, Die Young Composers Project (1959)
het met bohulp van fondse van die Ford Foundation, tot die

* rodding in hierdie notelige saak gekem dour Jjong

kemponiste in skele te plaas om as musiekondorwysers en

vindingryke musiek-=hulpbronne op te trea. Die sukses van
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hierdie poging het gelel tot die ontstaan wvan die
Contemporary Music Project for Creativity in Music
Education in 1962. Hiervolgens ls onderwysers aangemcedig
om te konsentreer op uitvoaring, ontleding en komposisie,
asook om musick uit alle tydperke en kulture te gebruik in

klasmusieklesse.

Die invloed wvan klasmusiek is nle in die huise, ocor die
massamedia en in die sosiale 1lewe wvan die kinders
weerspledl nie en dit was nog minder wverwant aan die
pogings van die onderwysers om die kwalitelt van die
nasionale smaak te verhoog. Die musiek wat in skole
gebruik is, asook dié wat gedurende uiltvoerings gespeel
is, is vervolgens onder die loep gencem tydens die Yale
Seminax (1963).

leerlinge deur dié musiek bereik is (Karel 1978, 30). 'n

Daar s bereken dat slegs 15 tot 20%

Uiltvloeisel hlervan was die daarstelling van die Juillard
Repertory Pre¢iject. Die Juillard School of Music het in
1964 begin om 'n repertorium van outentieke en sinvolle
musiek wat in klasmusieklesse gebrulk kan word, op te bou.
Die kwessie van goskikte mnsiek s verder govoer deurdat
musiek in die Amerikaanse samolewing die tema was van die
Tanglewood Symposium (1967). Kreatiwiteit ascok populére
ticnormusick (pop muoiek), en avant garde-musiek is
ingosluit in die reportorium, sodat 'n nuwe lulsteraarss
publiek vir musick gewon kon word. Een van die oerste
stappe ter ultvearing van die aanbevelings van die

Tanglewood Symposium was die Goala and Objectives Projact




(GO Project) in 1969. Op sy baurt het die GO Project weer
die Music Educators Natienal Conference (MENC) aangespoor
om ses en later, vyf en dertig doelstellings te aanvaar
waardeur die MENC en die muslekopvoedingsprofessie van 'n

langtermynplan vir musiekonderrig voorsien is.

Musiakopvoeding was dikwels die stiefkind aan kolleges en
konservatoria. Hierdie instellings in die V.S A. het,
byna sonder uiltsondering, hul verantwoordeliklieid teenoor
die nood in die skole, nie nagekom nie, aangesien hulle te
veel klem gelé het op uitvoering (van konserte, operettes
en Kersprogramme) 4L.p.v. op 'n bret, veelomvattende
musiekopvoeding (Choksy 1986, 105; Contemporary Music
Project 29, 83; Karel 1966, 40). Die inhoud en organi=
sasle van kollege-musieckkursusse in teorie en geskledenis
i onder die vergrootglas geplaas gedurende dic seminaay

oor Comprehensive Musiclanship (1965).

Pie sielkundige aspek van musiekonderwys Is ten tye van
die Ann Arbor Symposium aangespreck. Musiekbeluistering
is benadruk in plaas van uitvoering, so ook die lecerproses
in plaas van onderrig, Die Kklem het ook secerk op

kreatiwitelt en motivering geval.

Die tegnologleso vooruitgang wat musickonderwys bolnvlieed
en vorbeter het, behoort ook aandag te goenlet. Die

gebrulk van die rekanaar on dic sgintetiseorder ig in hul

g
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. kinderskoene, maar beloof om nog tot greoot hoogtes te b
- ontwikkel.
l‘ﬁ 3
. Die voorafgaande simposiums, konferengies, projekte en
M
_ invlicede het bygedra tot verrelkende onmwentelings in die
o Anerikaanse skoolmusiekopvoeding wat dwarsoor die wéreld
o .‘-.«:““ 'n invlced gehad het en waaruit ons in die Republiek van % ;
N Suld-Afrika voordeel kan trek, :
@ 1 1
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HOOFSTUK IX
2,1 DIE JAQUES~DALCROZE-~METODE
Emile Jagues~Dalecroze is in 1865 te Wene uit Frans-

Switserse ouers gebore, Sy moeder Julie was 'n goeie

musiekonderwyseres, wat die filosofie en metodns wvan
Pestalozzi bestudeer en toegepas het en haar kinders se
liefde vir musiek gestimuleer het. Die gesin het die
ultvoerings in Wene, stad van opera, konserte en teater,
terded geniet. Toe Emile ongeveer tien jaar oud was, het
die gesin na Genéve verhuis, Na 'n deeglike opleiding
Fauré en Bruckner, 4“et hy met sy

o.l.v. Delibes,

hoogstaande musikale vermodns (planis, sanger, dirigent,
komponis), sterk belangstelling in die teater en dans as
akteur en digter, asook '‘n belangstelling in die sielkunde
en etnomusikologie en 'n gawe om te kan ondarrig, in 1lR92
die aanstelling as professor in harmonie en solfdge aan
die Konservatorium in Gendve, aanvaar (Mead 44; Choksy

1986, 28).

Hy is daar gekonfontrecr met baie van dle probleme waarmee
opmaerksame musiekopvoeders vandag nog te doen  Kry. Hy
was gefrustreer omdat sy studente dit moeilik govind het
om musikale ritmes korrek ult ta veeor, ten spyte daarvan
dat hulle in gewono fisiose bowegings uitstekende sin vir
ritme getoon het (Land ll4; Landis 7; Nye 1977, 1ll1l6).

Hulle kon nie aile harmonie hoor wat hulle in teerielesse
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moes neerskryf nie en kon nie eenvoudige melodied of
akkoordprogressies skryf nle., Die studente kon nie musiek
voel of uitdruk nie - tegniek het 'n doel opsigself gaword
- hulle het 'n meganiese i.p.v. 'n musikale aanvoeling
vir die kuns van musiek gehad. Die res van sy lewe het hy
daaraan gewy om deuxr bestudering en eksperimentering die

probleme te probeser oplus.

Alhoewel die fakulteit aan die konservatorium erkenning
gegee het aan 8y toewyding ter ontwikkeling wvan sy
studente se musikale sensitiwiteit, het hulle wvolhard in
die trudisionele metode van solfége met gepaardgaande
drilwerk en statiese gehooroefeninge. 8y studente se
kleredrag het 'n opskudding verwek: korsette en hod krae

is verruil vir kaalvoete en =benel

Tussen 1903 er 1910 het hy sy metode tydens kunferensies
dwvarsdeur Switserland en Wes~Zuropa gedemonstreer. Kinders=
klasse is oral in Switserland begin. Daar was 'n toename
in entoesiasme on bkelongstelling gedurende die ocerste
dekade van dia eeu, In 1910 het twee broors, Woll en
Harald Dohrn, Duitse nyweraars, 'n skool en teater vir hom
te Hellerau, Dultsland opgerig waar honderde studente,
o.a. dle dansers en choreograwe Mary Wigman, Hanya Holm,
Marie Rambert, Vaslav Nijinsky 1 Goorge Balanchine, ender
sy lelding gastudeer het. Die direkteur en regigsseur was
Dlaghilev. Hierdis kunstenaars het die dans on teator tet

vandag toa belnvioced, deur hul invleed op Ted Shawn, Ruth
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St. Dénis, Martha Graham, Paul Taylor en andere. Onder
die musici wat na Hellerau gekom het, was Rachmaninoff,
Bloch en Paderewski. Toekomstige leiers in opvoeding soos
Maria Montessori, Dorothee Glinther, Gunild Keetman en Carl
Orff het daarheen gekom om die unieke eksperiment in
opvoeding d.m.v. die kunste te bestudeer en waar te neem.
Hellerau het die wé&reldsentrum vir die kunste geword

(Landis 18; Choksy 1986, 69; Mead 44).

In 1913 is die Gluck opera Orpheus opgevoer deur die
skool. Jaques-Dalcroze het 'n koor en soliste gedirigeer
wat in euritmiek opgelei is. Die opvoering was die
hoogtepunt van sy werk te Hellerau, waar musiek, beweging,
beligting en toneel saamgesnoer is in volmaakte harmonie.
Die skool is met die uitbreek van die Eerste Wéreldoorlog
gesluit, waarna hy na Genéve teruggekeer het en in 1915 is

die Emile Jaques-Dalcroze Instituut gestig.

Nadat sy werk in die V.S5.A. bekend gestel is, het onderwy=
sers na dié land gekom en in 1915 het die New York
Dalcroze SBchool of Music tot stand gekom. Teen die vroed
jare van die tweede dekade is kursusse aangebied aan die
Cleveland Institute of Music en die Carnegie Institute of
Technology (tanc nekend as Carnegie Mellon University)

(Willour 74).

Jagues—-Dalcroze het tot aan sy dood op 1 Julie 1950 voorts=

gegaan om sy lidees te hersien en te ontwikkel. Sy
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entoesiasme vir die lewe, intense oortuiging in dit wat hy
gedoen het en 8y vermoéns as musikus het blywende

toewyding van duisznde studente ontlok.

Buritmiek het seker in Engeland naas Switserland, die
grootste sukses geniet (Landis 36). Dit word ook bestu=
deer in Argentini&, Australi&, Chili, Denemarke, Duits=
land, Frankryk, Griekeland, Guatemala, Ierland, Israel,
Italié&, Japan, Kanada, Nederland, Nieu-Seeland, die Repu=

bliek wvan Suid-Afrika en Swede.

Die ontstaan en doelstellings van euritmiek

Jagues-Dalcroze het sy bestudering van musiek deur
beweging "euritmiek" genoem n.a.v. die Griekse stam egu en
rythmos wat goeie vloel of beweging beteken (die woord
ritme beteken letter'ik vloei en lg. impliseer beweging).
In Europa het dit as "Le Rythme", in Asié as "Dalcroze=-
Rhythmies" en in Brittanje, asook Noord-amerika as
"Burhythmics" bekend geraak. (Mead 44; Landis 34;
Choksy 1986, 32).

Vandag verwys baie mense na die hele metode as euritmiek,
maar dit is misleidend. Inderwaarheld bestaan Jaques
Daleroze se benadering uit drie aspekte wat die basis vir
dle ontwlkkeling van toonkunstenaarskap uitmaak, nl.
gsolfdge (Solfége-Rhythmique), improvisasie en euritmiek.

Euritmiek is wel die enigste nuwe area en is nog altyd met
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die naam van Dalcroze geassosieer (Aronoff 29; Choksy

1986, 5Ll; Landis 7).

Solfdge-Rhythmique bestaan uit duisende gegradeerde en

opeenvolgende oefeninge ter bestudering van die teorie en
oefening wvan toonlere, intervalle, modusse, melodie,
harmonie, kontrapunt, tonaliteit, modulasie, vokale en
klavier~improvisasie. Diatoniese en chromatiese solfa=
sillabes word gebruik om absolute toonhoogte weer te gee
(die vasgestelde do word gebruik, met € as do in teen=
stelling met die ander drie benaderings), benewens
Romeinse syfers om toonleervosisie en Arabiese syfers om
gspesifieke toonhoogte in 'n toonleer aan te dui. Daar
word aanvankllik van 'n eenlynige notebalk gebrulk gemaak
en arm- en handtekens dul die diatoniese majeurtoonlere

aan (Abramson 63; Land 1l4; ©Landis 23; Choksy 1986, 30,
36, 53).

Die doelwit van improvisasie is om musiek te skep deur die
gebruik van bewegingsmateriaal {(ritme) en klankmateriaal
{toonhoogte, tocnlere, harmonie) in vindingryke, spontane
on ckspraessiewe kombinasies. Daar kan van beweging,
gpraak, sang, peckussie~, stryk- en houtblaasinstrumente,
klavier of almal tesame, gebruik gemaak word om musiek te

skep (Choksy 1986, 61).

Buritmiek het ontstaan deurdat Jaques-Dalcreze in sy

solfdge-klasse begln het met die uitdink van mugiek=

P
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oefening’;e om innerlike gehoor en innerlike senuspliersin te
r L ontwikkel. 1Innerlike gehoor is die vermod om innerlik te !
| hoor wat op die musiekpartituur staan, om musikale indruk=
A ) ke in die gedagte op te roep en musiek te skryf sonder die
‘ hulp van 'n .nstrument (Landis 23; Choksy 1986, 30).

) Innerlike senuspiersin is die vermod wat 'n musikus in
» . staat stel om 'n ultvoering te visualiseer en om die

. nodige verbeterings aan te bring. Jaques-Dalcroze het dit

Y
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§
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= innerlike gehoor genoem =~ die geheus wvan spiersensasies
b
Y (Choksy 1986, 39; Mead 45).
T ‘r"”"‘ S \5
P Mj/ Terselfdertyd het hy die subtiele, spontane bewegings van i
% sy studente waargeneem: diegene wat nie in tempo musiek %
- M kon speel nie, was daartoe in ~taat om in tempo te loop in ' {‘
. -
R ] die alledaagse lewe. Py tot die ontdekking gekom dat %
&.% die menslike liggaam dle instrument was, nie die
S
' %‘w klavier, viool of fluit nie en dat die menslike emosie

die grondslag van alle musiek-kunsvorme is. Die hele
menslike liggaam moet opgelei word, aangesien dit al die
noodsaaklikhede vir die ontwikkeling van sensitiwiteit,

ontvanklikheid en die ontleding van gevoel, klank en

T musick insluit. Bogencemde vind veral in die Orff- en CM-

‘ benaderings (en in 'n mindere mate in die Kodadly-metode)

weerklank. ;

vl Dit mag eenvoudig klink, maar op daardie tydstip was dit ‘
a diepsinnige ingigte wat 'n nuwe dimensgie ingalel het tot \

dio gtimulug = reaksie-gedragsleer en dle grondslag van
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bale twintigste aeuse~idees betreffende affektiewe S
v A gedragstudies en die holistiese leer geword het (Choksy
1986, 31).

Daleroze het waargeneem dat die aspekte van musiek wat die
“ grootste aantrekkingskrag vir die sintuie gehad het
kﬁw‘ L (m.a.w. dié¢ wat die naaste verwant was aan die studente se
lewens) ritme en beweging was. Twee ult die drie elemente
5 van musiek « toonhoogte, ritme en dinamiese energlie, nl.
die lg. twee - was gehael en al afhanklik van beweging.

\ | Alle grade wvan tempo, van allegro, andante, accelerando
‘t}z tot ritardando, kon deur die liggaam ervaar, verstaan en
1 ultgedruk word. Hy was oortulg daarvan dat die kombinasie
’ van intense luisteraktiwiteite met liggaamsreaksies 'n

& musikale krag kon opwok en wvrystel (Choksy 1986, 31). |

*%% Nadat die skoolowerhade sy versoske van die hand gewys
het, het hy besluit om sy eie laboratorium te huur waarin
hy sy teorieli kon uittoets en om die hulp van studente=
' veywilligors te werf., ‘Tesame hat hulle begin seek na die

. kagingels, ondorrigstrategiel, =-gtyle on =-motodes wat

. e hierdie musikale krag sou inspan aen verander in 'n
. ' praktiese opvoedkundige warktuig. In die prases het hulle
tersclfdortyd gehoop om die varwantskap tugson die eor wat
1 hoor, die liggaam wat uitveor, veoel en bogryp, asecok dle

P brein wat oordecl, denkbooeldo verm en korrigeor, te vind, !
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Jagques~Daleroze het van die veronderstelling uitgegaan dat
wanneer die liggaam baweey, die beweglingsensasie herskep
word in gevoelens wat deur die senustelsel gestuur word na
die brein, wat op sy beurt die sensoriese informasie
omkeer tot kennis. Vandag word hierdle proses die
kinetiese gewaarwording gencem (van die Grieks kinema =
baweging - en ethesia wat gewaarwerding heteken) (Abramson
62). Hy het begryp dat die verbindingsketting noodsaaklik
was vir dle sukses wvan sy metodes: geohoor kon verbind
word aan bewogling: beweging kon gevoel oprocp; gevoel
kon kinetiese gewaarwording veroorsaak om informasie direk
na die brein en daarna terug na die liggaam via dle
senustelsel te bring. Sy oorspronklike ontdekkings
aangaande tyd = ruimte = energie - balans (fisiologie en
fisika) ken neu in verband gebring word met die kinetiese
on dle opleiding van govoelens, cmosies en brolnfunksie
{sielkunde). Diec probleem dat die kinetiese gewoonlik op
'n onderbewuste vlak werk, moes nog opgelos word. Dewr
eksperimentering en met die hulp van die Switsorse siol=
kundige BEdouard Clapardde, het hy die tegniek van
aktivering en onderdrukking ("excitation and inhibitioen")
in 'n voortdurend veranderends musikale omgewing ontdek

{Choksy 1986, 35; Abramson 63).

Jagues-Daleroze het besef dat gy onderrig in musiek, deur
musiek, meer as musiekopvoeding was = dit was inderwaars
heid 'n algemene opveoeding wat musliek as vercdelende krag

gebruik hot. Hy skryf self dat sy onderrig nie net 'n
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voorbareiding vir musikale studics ig nie, maar eok vir
Die Grioke
hulle het

die algemene kultuurontwikkeling van die mens.
het bale waarde geheg aan ritmicsa bowegings:
dia heilsame invlieed daarvan op beide 1liggaam en gecs
erkan, asock die feit dat ritmicse opvoeding die innerlike
van die maens kon beinvloed. Plato gd:

"Rhythm, i.e. the expression of order and

symmetry, penctrates by way of the body into the

soul and into the entire man, rovealing to him

the harmony of his whole personality."
{(Jagues~Daleroze 102).

in dic opleiding van dansers,

Dit 1is ook waardovel

akteurs, digtors, skilders on atlete. Velgons Marsh 38

'n basiesa moadium

baida in

het die nooste boskawings dle dans as
van die uitdrukking van menslike omesic orken,
individuele en groepsvarband. pit is dus logles vir
opvoadors om dit te ontwikkel met @'e doel om ritme to
onderrig.

varder as

Buritmiek as opvecdkundige krag strek voel

nuslek. plt kan ook toogopas word op dic gobied van

spasiale opvoediny, torapie en rehabilitasie. 'n Merkwaar=

dige aspol: in di¢ verband wat vermelding vordien, is die

foit dat hy al aan die begin van hierdie cou ouritmiok=

lesse aangabied het vir ultsondorlike kindors: vir die

gostremdes, voral die blindos, omdat dit dle onbowuste

R
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o ?1 vlak van emogionele gqedraq aanspreek on daoarem voorgioning -
| maak vir dioc opvoeding van die goevoeolslowe, aseek vir die
.y heogobegaafdes, omdat dit ryk aan goleontheda vir
e kreatiewe on artistiocke uitdrukking ig (Landis 28). Or€f t
L on die Amerikaners gou hom hiocrin navolg.
i
f' Na heelwat oksperimentering, is dio metedes, boginsels, b
4 doolsotollings on tognieke van eurikmick saamgestol. hie
. doalotellings kan soog volg opgesom word:
A. Goantelik on cmesiencel ;
(1) bowustheid
- (2) Xxensontrasio
. (3) sogiale inteqrasio
o, ' (4) verwosenliking on uikdrukking van nuanage,
N
* 3. Pilsias
) ! {1) gomak van uitveering
. ", (2) akkuraathoid van uitveoring
. {3) porsoonlike uitdrikking denr uitveering,
ey, dour gebruikmaking van dic wotte van
. tvd = ruimte = onerqio = gowiqg = balansg
gwaartokragveld.
p /
- .« ot G, Mugikaal
. vinnige, akkurata, gemaklike, okspressiowo, persoono
. liko reaksie op qeheor, wat lei tot uitvoering,
entleding, leos= on skryfwerk, agoek {mprovigoring,
*
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o - Uiceindelik het Jagques~Daleroze en gy medewarkers die of

progesse on motodes gavind wat aaneenskakel in  'n

voortdurende spiraal wat die leerproses batref: gehoor na

niﬁ bawaging. beweging na gevoel, gevoel na gewaarwording, é

. ‘i gawaarwording na ontleding, ontleding na lees, lees na ' %

i} ) skryf, skryf na improvisering en improvisering na %
%f ultvoering. Minder as twee jaar na die aanvang van die s : %

) ! aksperimanta, is dle metode ingevoer in die kurrikulum van ‘ ;

| die Genecfse Konsarvatorium (Choksy 1986, 35, 36). %
;lmﬂw#? Die inhoud van euritmiek %

i

Ritme is die hoofondarwerp in elke euritmiekles. Jaquos=
bDalerozoe an later Orff, het geglo dat ritme die fundamen=

tele, motiveronde krag in al die kunste is, veral in

;
4
"
!
3
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st musiek. In musiek is ritme eintlik boweging = die
. basielonde faktor wat kontinultelt en bewcagkrag aan
’ klanke geo. Alle soorte boweging aangetref in musiek,
: word bestudeer d.m.v. ritmiese bewogling. Hy het ay
onderrig op die Dboginsel gobaseer dat musiokritmes

) wh, owawydlg aan lewonsritmos loop. Bonowans dle groter
. w liggaamsritmes (hartslag, asemhaling, slaap=- an
A temperatuursiklusse), het hy dle ritmes van kinderspel,
warkende volwassenos on selfs dle ritmiese gabare wat met
monsliks kommunikasle gopaard gaan (lyftaal), £yn waar=
gonaom. Dio ritulese bowagings in die natuur soes die
N " voranderinge in soiseenc, weer on dio groet natuurkragte

| soos dio wind, relin, dic gel en die plancte, ls hostudeer
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om hulle in verband te bring mot musick en boweging. Die
ritmes in ander visuele kunste goos argitektuur, skilder
en beeldhouwerk met hul ritmiese bewogings gebasecr op die
spel van lig en skadu, gowlg on balana, opporvliakte on
volume; lyn vorm en kleur, aseok die kontrapunt van
bewaging tussen agter-, middel- en wvoorgrond, is vardere
moontlikheds. Gedigte en danse is bronne van verskillende
ritmes. Die ritmes van meganliese voorwarpe, spoelgsed en
masjiene is bronne vir kreatiewe en vindingryke bowaaing.
Voorafgenoemde sou later in die CM-benadering ingesluit
word {(Findlay 1; Winslow 33; Sundarman 1l9; GroonbQrg
30; Choksy 1986, 39, 40; Cheyotte 53 Landis 12).

Die woord ritmoe het viyr Jaguos=-Dalereza 'n balans on
vorhouding wvan die vleel tuasen liggaam, varstand on
gevoal, asook 'n balans tusson bowuste on  onbowuste
bewaging boteken. Volgons sy tecoric bastaan ritme in 'n
tyd =~ ruimte - onerqie=-verband, maar werd dit dewur
ingowikkelde interaksles ondor bale Ekawegingselomento,
veortgobring., Hiardie elcomente werk sems gaam (bv,
maatslag on die ondorverdelings daarvan) en sems staan

hulle in stork teenstelling (sinkepasie en poliritne).

Hierdie tooriel! moedig die bostudering van musick vanoor
die hele wireld esan en vergemaklik dle onderrig van
voerskillende goorte ritmes: afgemoto on onmeatlike ritme,
Oesterse muslok mot hul engoelyke maatolae en mate, en Afro=-

Kubhaans bolnvieode musick mot hul aanvullonde ritmes.
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Dic onderrigstyl

Buritmiekonderwysers dra redelik ingewikkelde kennis oor
aan selfs bale jong leorlinge deur die gebruik van slegs
die minimum gesproke woorda. Aanwysings soos bogin, stop,
gaan, stap, hardloop, vorm 'n sirkel, sing, luister, dink,
ans« word ocarder deur goabare as woorde gageo. Sekera

varbale seine word gebruik om veranderinge te maak

gadurende 'n aktiwitelt, pit word op die anakrusis in

makliker aanvangsocfeninge gegee, maar in moeciliker
cafoninge word dit not voor die eerste maatslag gegeo,
sodat 'n vinnige en akkurate reaksie van die leerling
ondor druk vorkry kan word. Aangesion die onderwyser die
opdragte op varskillendo tyo kan geo, word dic leerlinge
goedwing om oplottend on golfgedissiplinecrd te weos.
Benawens f£isieso scine kan opdragte ook deur flitskaarte
on skryfbordgrafioko, of muasikale seine d.m.v. dle klaworm
bord, perkussie-instrumente on die stem

Mead 45; Chekoy 1986, 118).

gogoa  word

(Jajues=Daleroza 7;

Lasheplanning

Daar is sokere hoofaannomos wat as die heckstenc in die
Jagues=Dalerese~-matodo boskeu kan word. Die endorwysor
moet van dio verondorstelling ultgaan dat die kinders nilks
woat nie, maar dat hulle as jong kunstonaars boskou moet
word, wat gonaltief on briljant is en wat onlgiets kan

aanleer. Indien hulle verward veorkem, is dit a.g.v. die
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é ;~ oneffektiowe wyse waarop dic leerkrag die lesmateriaal "
k ’ aanbied, Na analogie van Pestalozzi se beginsels moet
gi ‘ vryheid van aksplorasie en individuele oplossing vir
é~ y f ritmiese probleme in die lesse benadruk word. Die
2 R grootste waarde word aan dic leerling se ontdekking van r {
f}mi f ongawone on interessante oplossings (in teenstelling met 4
) o die nabootsing van die ondaerwyser s'n) goheg. ‘ B
A P . ;
¢ % i
i{q p Indien kinders sukses behaal deur stapsgewyse te vorder, ] ;
;' f‘; sal hulle die lcerpreses goniet an neer wil ontdek. Om %
:QQM%;xm hierdie rede moet die onderwyscr liefs stap-vir-stap %
b ,5(‘ onderrig, Ou agpaletjies behoort hersien to word sodat ! Q%
1 ;f kinders die resultaat van hul werk kan sien en hul voor= % g
"‘M Mﬁ uitgang en vaardighede kan goniet, Herhaling dra verdor ; fj
“Eé? v by tot die ontwikkeling van dle gohoua. Die hele klas g ‘
g“ moet aangemoedig word om cor die prebleem na te dink, i
1

indien 'n kind 'n fout maak, en die hele klas bohoort

w, tAe  yoor ta stel waardeur dit verbater kan werd.

Voe = hierdie onderrigstyl vir die kind inheu, ig
0.8 « felit dat hul lulstervaardighede, vorboolding,
kreatiwitelt, denkprososse, oog =~ hand - liggaam=-kodrdina=m
sie, motorlese vormoling, asook liggaamsbowusgyn ontwikkel
word. Hulle raak ontslae van gpanning d.m.v. 'n pesitiewo
en konstruktiewe vitlaatklep wvir fisclcse cnergle. Hulle
leer om musieck mot hul hele wese te hoor, veel en uit te
druk. Muaglaxkonsepte word verkry on tegniake vir muasikale

ultdrukking word entwikkel. 'n Grondliggendo preobleem vir
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kunstenaars is om tegniek met ekspressiewe gevoel te
balanseer en dit staan sentraal in die Jagues-Dalcroze-

ne tode.

Die kinders kan al wvan vierjarige ouderdom begin met
euritmieklesse. Na twee jaar kan baie wvan hulle teorie,
instrumente of moderne dans begin bestudser. Jagues-
Dalcroze was veral besorg oor die feit dat instrumentale
studie nie wvoor gehooropleiding en ritmiese beweging sou
begin nie (Joyce 5; Landis 8, 10; Mead 44; Willour 74;
Choksy 1986, 121).

Opleiding van die ondexwyser

Die euritmieckonderwyser word opgelel om waar te neem en te
reageer op alle soorte ritme, beweging en musiek en om 'n
lewenslange studle daarvan te maak. Hy is in suvaat om
probleme t.o.v. liggaamstegniek en die behoorlike gebruik

van tyd -~ ruimte - energie, gewig en balans, wat deur=

slaggewend vir goele ritmiese uitveering is, waar te neem,
te verstaan en om op bekwame wyse da.rop te reageaor

{sheehy 114, 129; Choksy 1986, 37).

Alhoewel daar volumes oor euritmlekoefeninge bastaan, o.a.

Mdthode Jagues-Dalcroze (1907-1914) en The Jagues-Dalcroze
Methed of Eurhythmic Movement (1916) kan dit nie gebruik

word om sy metodes te onderrig of as 'n handlelding ter

baplanning wvan losse nle. Daar word van die leerkrayg
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. . verwag om sy ele ocfeninge, speletjies en lesmateriaal te
skep en om dit in 'n loglese ontwikkelingsopeenvolging aan

te bied (Landis 31; Choksy 1986, 1l21).

i

i
&
%
i
t
i

Pie les self is 'n kreatiewe proses. Die lesplanne word
selde herhaal aangesien hulle aangepas moet word volgens
Ay die ahoeftes, vermodns en talente van die leerlinge.
) Daar die ecuritmiekonderwyser spesiale opleiding in vokale,
instrumentale en bewegingsimprovisasie ontvang, kan hy 'n
de_.L of seifs die hele les summier verwerp en n nuwe plan

TN e, impromptu skep. Sodocnde baevradig hy die spesiale

/ behoeftes en belangstellings van die leerlinge wat upruit

uit entdekkings, wat gedurende die les gemaak word.

Uit die aard van die oefeninge 4is dit onmoentlik om
., guskrewe musiek te gebruik. Alle musiek word gelmprovi=
, seer. Indien die metode toegepas word soos deur Dalecroze
;“ badoel, 18 dit noodsaaklik dat die onderwyser moet kan

e improviseer (Landis 1ll).

Alhoewel Jagques~Dalcroze 'n groot invlieced op musickops=
voading uitgeoefen het en dit deel van privaatskole se

kurrikula geword het, bied slegs 'n paar instellings in

die V.8.A. geoutoriscerde euritmiekkursusse aan. Volgens
Landis 37, word daar net by die New York Dalcroze School
of Music onderwysars opgelel. Dalcroze sclf het gesé dat
sy onderrigmetodes nle d.m.v. boecke en musiekpartiture

oorgedra kan word nie en dat sy geskriftc bedoel was vir
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. diegene wat reeds deelgencem het aan en opgelei is in sy

klasse (Land 1ll4; Willour 75; Mead 46; Landis ll, 187).

Die klaskamer: ruimte, kleredra¢ en toerusting

Ideaal gesproke, behoort lesse aangebied te word in 'n
"""" 541 groot, goed geventileerde klaskamer met verkieslik 'n
f skoon houtvloer. Gemaklike, wasbare klere, wat vryheid
i van beweging toelaat, behoort gedra te word. Leerlinge
1 behoort kaalvoet te beweeg sodat hul tone vry is om die
~%ww'” vlioer te wvoel, Jaques=-Dalcroze skryf dat elke planis weet

}/x dat dit onmoontlik sal wees om 'n goele tegalek te verkry
indien 'n mens handskoene sou dra terwyl Jy wefen. 'n
% Goed gestemde klavier, eenvoudige perkussie-instrumente,
skryfbord, hoepels, balle, toue en serpe maak deel van die

S toerusting uit.

i Alhoewel die oorgrote meerderheid onderwysers in die
° V.8.A. 'n groot ruimte verkies, veral vir die eorste
ervaring, verkies sommiges die vriendelike atmosfeer van
ey, die alledaagse klaskamer waar kinders eerder tot spentane

K B reaksie in staat is. As gevolg van die gebrek aan groot
lokale is baie euritmiekonderwysers verplig om van gimna=
‘,Q siums of selfs kafeterias gebruik te maak, of om nuwe
;f nefeninge te ontwikkel wat in 'n beperkte ruimte uitgevoer
' kan word. Wanneer probleme met ruimte ondervind word, kan
. leerlinga in kleiner groepies ingedeel word wat afsonder=

d lik beweey, klap, sing of instrumente boespeel. Fislese

‘nhvi%,v' R
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veiligheid staan voorop: leerlings leoer gou om ruimtalike
formasies (sirkela, latters, rye) uit te voor sonder
haakplek (Nelson 9; Gelineau 320; Landis 179; Greenberg

Ak
. 197; Runkle 59; Swanson 64; Jaquas=Dalereza 1lll).

Musiekonderwysmedia

In die aanvangstadium is goimproviscorde musiek, gebaseor

5 op diec element wat bestudeer word, die bolangrikste

v

|
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tA ondorrigmateriaal. Die gebrulk van golmproviseerde muslek
=~ A stal die ondorwyser in staat om goleidelik van eenvoudige
w/”; tot meor ingewikkalde ocfeninge ocor te gaan en om die

lesplan te enigertyd te varicer om by die behoeftes van

! die leerlinge aan te pas. Die ondorwysor kan ook sangm=
| spelotiles, wvelks~ on populdre musiok, aseek klasaleke
%, sang~ an dansmusick gebruik. Dit kan alle stylperiodes,
inscrumentale en vokale uitvoaringsmedia insluit (Abramson
v 62; Kaplan 1977, 31; Findlay 6); Choksy 1986, 36, 119; i
v Nya 1977, 118).

Die ontwikkeling van diec innerlike geheor vind plaas
wannoor dle leerlinge se vermed eom goveclens aangaande
bawegings on klanka 8¢ vorinnorlik, aangewakker word. In

hierdie area van curitmiek word kinotiese voarbeclding en

S gehoue ontwikkol dourdat leorlinge aangespoor word om 'n

woordeskat van boweging, geveelang, beelde on  klanke

*

op ta bou.
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'n Buritmiekles kan bagin met'beweging wat lel tot gehoor=
opleiding en dile maak van musiek. Dit kan bhegin met die
waarneming van die ritmiese beweging in die natuur, mense,
danse, sport, argitektuur, skilderkuns, beeldhouwerk en
visuele ontwerpe, benewens die meganiese ritmes van
masiji ~. speelgoed en verbeeldingryke karakters uit

we' ~hale.

Di . aoudings en gebare wat in euritmiek gebruik
word, behoort geimproviseerd en ongestileerd te wees.

Bewegings word geklassifiseer onder:

(L) Bawegings op ean plek =~ aksiaal of nie-lokomotories -
waal die voete staties bly en dle res van die liggaam
beweeg (klap, swaail, draai, dirigeer, builg, spraak,

sang) en

{2) bewegings in ruimte - lokomotories - waar die hele
liggaam van een plek na 'n ander beweeg (stap, hardm
loop, kruip, springl, gly, galop, huppel) (Land 132;
Sheehy 125).

(3) Amerikaanse outeurs voeg die kombinasie wvan bg.
bawegings by - bowagings waar varskillende

lokomotoriese en/of aksiale bowegings torselfdertyd

L. Spring ("leoaping"): met lang hale spring (Joyee 3).
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ef agtercenvolgons goskied (gtap en handeklap, styg
an daal, steot an trok, huppel en galop, hop on skud)

(Greenborg 193},

Bonowons  teonduur, dinamiek, aksent en ander eolemente
waaruit musikale ritme bestaan, kan bg. bowegings in
kombinasie enigiets van die convoudigste tot die ingewik= P
keldate ritmicse tyd = ruimte-kombinasies en vloeiende
kwalltelte uiltdruk. Beide soorte bowogings kan gekombim
near woerd met hol#; lac of middel ligguamsposisias om bv,
verandering in die toonhoogte on kentoer van dle meledie
aan te dul. Veorskillende liggaamsdele kan saam diesclfde
ritme domongtroer of die arma, vecto, torso, kop on stem
kan onafhanklik bowoog om kontrapunte van twee cot ses

verskillende ritmes torsolfdertyd uit te veer. Frasoring,

. %
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malodie, harmonlo, kontrapunt en poliritmes kan dour die
toavenging van gobare on houdings by hiordie bowegings=

kombinasies uitgodruk werd. Die liggaam word sees 'n

T —

orkos gabrulk om £fislase, vakale on lastrumentale ritmes
uit te bseld (Joyce 33; Greonborg 1943 Carnle 36;
Choksy 1986, 37; Findlay 14, 46).

Die gebruik van liggaamsbawoging in suvimte = &yd em musiek
in tyd - ruimgo ult te druk, was revelusiendr ten tyde van
Jagquas=Daieroze ge okaporimontoring. vandag is hiordie
teorie dour musioxkurrikula dwarscor dio wilreld oepgancom !
goos ve-al blyk uit die motedes van Maria Montengori, Carl

Orff on %eltdn Reddly.
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R Die work van Emile Jagues-Dalereze het in  dicpgaande
invlecd ultgoenfon, nic net op musiei nie, maar ook op
opvoadars. torapeute, aktours eon dangers dwarsdeur dle
’ wlreld. 8y bydraec voldoen aan dic vereistes vir 'n kinds
o gasantroarda on orvaringseopvoeding soeos voorgestol dour
dle hAmarikaanse opvsadkundige teorotieci John Deway on
B Mortimer Adler, Bykans 'n eeu later lower navorscrs in
rourologie on psigeologic nog voortdurend bowyse van die
voratand-liggaamckakel tor ondersteuning van dle groot
o betokenisemvang van Daleroze ose gohoorepleiding d.m.v.
. die kinetinsc bonadoring (Shehan 29; Mead 46  Choksy
K 1986, 68).

‘ baleroze ket met nadruk bowoer on volgehsu dat hy nie
x, dansondorrig gogee hot nie en dat al 8y inveoring wvan
S vernuwings wat ritmiose boweging betraf, plaasgevind het
‘ mot not die een dool weer eli; nl. dic endorrig van muslok.
Andore het ogter goroken dat hy 'n greet bydrae golawor

R hat tot die kuns van dans:

T "The prineiples of EBurhythmie. aave influoneod
] . most torms of musie and danee education, both

in Burepe and in tho United Statos."

(Findlay: Voorwooerd).
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2.2 DIE BENADERING VAN CARL ORFF_(1895-1982)

Die oorsprong van Orff ge work vir skole of Schulwerk ::n
nie teruggevecr word na dle ontwikkeling wvan instrumonte
of 'n program vir dle musikale opvooding van jong kinders
nie, Dit het ontstaan ult sy liefde vir dans on die
bageorte om musiek on dans vir dle teater te amalgamoer.
Dio innoverende dansstyle en =-vorms wat dansess 0008
Kudelph von Laban, Mary Wigman en Dorothee Glnther,
insluitande morkwaardigos soos Isadera Dunean en  Ruth
St. Dénla, as deel van "The New Dance Wave" entwikkel het,
was volop goleenthede vir danscrs em to lmprovigaer on em
van ongawone tagnioke gobruik te maak em hul kuna mae ult
te druk. Bokoor hierdour, het Orff legle meentlikhede vir
sy komposisios saam mot hierdie moderne dans gosien (OrEg
1963, 69; Landis 1537y FKowall 388; Cheksy 1086, 92,
Zinar 20).

Hierdio banadering het sy boslag in 1924 qokry tee die
buitas komponis &8y opveadkundige werk saam mot Dorethee
Glinther in die Glinthersehule te Minchen bogin het. Hulle
wou 'n omgewing vir professioncle muaiel en dansers agoeok
studente in liggaamzopvecding daarstel em hul kungvoeme te
integrear:s diegeons wat in dans goegpogiallseer hot, hot
ook goloer aing en opoel em ge die gehoel botor to leor
vorstaan. Insgolyke moos dle musiel bowogingovaardigheds
aanlear. Hulle het van vroeld woergawos van wat  tans

bokend utaan ae Orxff-ingtrumentc, goebruik gomaak. ‘n

|
|
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Hoogtapunt was dic vertening in musiekbaweging tydans die
eponing van die Olimpiess Spale in 1936 in Borlyn. 8os
dudsond kindors is dour Derethoe Glnthar afgorig om danse
uit te veor, bogelel dour 'n orkes van die Glintherschule
0.1.v. Gunild Keotman. Pit was 'n groot sukses eon na
aanleiding daarvan is Orff gevra em sy Schulwerk aan dia
balangrikste univorsiteite on kolleges dwarsdour Duitsland
te domonstroor. Sy publlikasies het sodeendn bokend
goeword. In die daarapvelgende djare het die pelitieke
klimaat sensuur van die kunsto en dic oorlegstydsc omm
standighode dié aktiwitelto ornstig gokortwiock. bla
Glintherachule 18 verskele kore gebombardoer on ten ednde
laaste In 1945 gqoheol en al verniotig (Mark 1378, 86
Landis 100; Choksy 1986, 92; Shamrock 521).

In 1948 is Orff en sy kollegas dour 4r. Waleer Panefsky
van die Belerse Radie genoel em dle idee to gebrulk in 'n
uitraaireecks met dio eog op kindars. Dit ho* aanleiding
gogea toet 'n heal nuwe opveedkundigo aventuw bostaande
uit ideos wat tot ep daardic tydstip not toet valwassenes
gerig wag. Gunild Keotmana, 'n oud-gtudent wvan die

Giinthersehula, het 'n bolangrike 3l goespoel deur 4die

uitsondings veer te boarod. Pit was so &ukaseaval dat
Duitse ondcrwyeors bandepnames aangevea het oem solf sulke
musiok to kan maak. Die aanvraag na ingtrumente hot golel
tot die stigting van Studie 49 waar Klawa Beeckor die
acrgte maal instrumento kommorsiecel vir gkele vervaardig

hat, Pie veoertsotting van hiordie work mat kinders het
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golei tot dic publikacle van dic vyZ2 velumos bakend as

OrfE~Sehulwork: Musik f£iir Kindor (1950-1954) en 'n latero

velums Paralipomena (1877).

O0rff en sy kellegqas wags stark voorataandors daarvan dat
aktiowe skepping van musick toopaslih
Elko land eof

hierdie kreatlowo,
ir op musiokepvoeding dwarsdour dle whreld.
kultuur moet 4it slegs aanpas volgens ole musiekorfonis en
kulturele tradisies. Alheoewol hierdic eorplanting van cen
kultuur na 'n andor geensins oonvoudig is nile on dit
musikale an kulturole sonsitiwitolt verg, is din saad van
Orff-Schulwark eorgeplant aa bale moor delo van die wireld
as wat diec volgende 1lys van publikasics woorapielil.
Aanpassings van die oorspronklike Duitse velumea in nl.
(1956),

(1958),

insluitonde Kanada

(1958), Brittanie
(1961), (1963),
Wallis (1968), Tsleggo=
(1971, (1972,
dle V.8.Aa. (1977-1982),
Land 11l3; FKowall 391;

in bale lande gopubliseor,
(1957), Vlaams=Bolgi®
(1961},
Prankryk (1967),
Afrikar Ghana

Swede
Argontinid
(1965 en 1969),
(1962),
(1977},
Orf£€ 1963, 7

Portugal Japaa S8panjo

Slewakye Taiwan
Denamarke Kerca on
(Shamroeck 53

Banko 42).

‘n Aantal lande hot aktiewe instellings tor baverdering
van Orff-Schulweck waarvan dic American Orfi-Sehulwerk

Agsoclation (2.0.S.A.) sokerlik vorroweqg die grootake isn.
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Din Orff-pronen

Dit 45 mooilik em 'n preclese dofinipic van hierdie
bonadoring te formuleor. Carl Orff hot dit as ‘'an idos
boskryf om die uitveeronde kunsto =~ muslok on baweging,
asook spraak on drama = te integreor. Aangosien rieme dio
gemopoanskaplike fakter is in spraak, bowoging on musick, is
dit ook dio ultgangspunt in Schulwerk (Mark 1978, 86;

Landis 72). Dio hoofideo waarep Orff ay bonadoring
gabascor hot, ls dat musick, bowoging on spraak enskolbaar
is on dat hulle 'n conhoid verm wat hy "elomental musie®
gonoom hot (Landig 71). Orff het dio woeord olameontaal, of
te wel oorspronklik, wesenlik, afgelei van die Latynso

woord "elementarius®, i‘lementale musiek ia:

Beae nevar mucie alenes, but musie econnocted
with wovement, danea, and gpeoch = noet to bo
listened o, moaningful eanly in  aective
partieipation. Elemontal musie is pre-intelloe=
tual, it lacks great form, it contonts ltsolf
with saimple sogquential satruetures, ostinates,
and miniature rendos, It is earthy, natural,
almost a physleal astivity. 1t ean ba loarned
and onjoyed by anyeno. It s E£itting fos
childron."

(Or€f 1963, 72y Landig 158).
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Alhoewal dit as ultors goskik hogkou woerd vir lacrskoolm
leerlingo, word die bonadorin, ook teoegopas op kleuters,
fisies en gaostelik g@ostramdes, studenkn eon  nonilor
burgors. Kinders word aangeneediq om die meentlikhede wvan

bavwaging, klank en vorm to entdok.

Godurende dle aanvangojoro van oy loopbaan is  Orff
bainvleed deur Jagquag=-Daleroze ge ouritmickteceried (Mark
1978, 85; ©Landis 72, 99). Bewoglngn gees hardleop,
huppel; hep, spring, ons. wat dikwels as sopel gqarokon
word, is deel van die mnmusikale eontwikkeling 1ian die
Orff-plan (Vergolyk ook Shechy 129). ble Amorikashso
ondorwysor moodig hierdie bowoginga aan, bring d4it
i.v.m. musick on gobruik dit in dio aanloor van nusioks
bagrippe (Landic 83; Mark 1978, 89}, Daar kem baile
riemiose aktiwitoit < gkynbaa gsondor denl = vesr wannaer
die kind allcon golaat word. Hy spring eor donkbaesldige
hindernigse,; hardleep 'n entjlo, step skiolik, leep ep die
tene on draal tetdat hy dulscllg is. bit is alles goldige
wysas ter uitdrukking van govaclena en em die meentlikhodo
van kroatiewo bowoging te entdek. Dlo vreyhedd en vrougdo
van bowaging to oligploreer, bahoort ten alle Rento aan=

gomoodig en baliou te woird (Wheclor 1969, 101).

Die kwalitelt van hawoging woerd golikaplerocert ligto,
gwaas . ofwaartse, op-, in= on ultwoartae, bonoweng egalige

on rukbowoagiags. Daar io sikliose okoplorasle wat lel van
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uiterlike motivering vir beweging (aksies wat natuurliker=
wys gedoen word soos stap, hardloep, huppel: hop en
kruip), na innerlike bewegingsmotiverings (beweging in
koérdinasie met die asemhaling, bewuswerding van die hart-
en polsslag) en terug na uiterlike motiverings op ° hoér
vlak (asemhaling en hartslag word geinkorporeer in
gestileerde stap, hardloop, huppel, hop en kruipbewegings)
(In hierdie verband word die leser verwys na Joyce en

Sheehy se opwindende lesvoorbeelde.)

Innerlike motivering word dus deel wvan die uiterlike uit=
drukking. Beweging is fundamenteel tot die Orff-proses,
net soos in die geval van euritmiek. Dit is die basis

waarop alle ander leerprosesse berus (Choksy 1986, 96).

Die eksplorasie van klank vind plaas wanneer daar ge=
luister word na omgewingsklanke sonder enige organisasie:

‘n voorwerp wat val, 'n deur wat toeslaan, 'n hond wat
blaf, n vliegtulg wat verby vlieg. Daar word vervolgens
na gecorganiseerde klank oorgegaan: ritmepatrone word op
die trom of stokkies gespeel. Kinders eksperimenteer met
klankkwaliteite: luide en sagte klanke, hout-, metaal-~,
rammel- en volklanke. Die eerste instrumente is natuur=
like instrumente wat deur kinders gevind of »ntwerp word:

kalbasratels, uitgeholde hout en gedroogde sade.

Die klanke wat op hierdie primitiewe instrumesnte gemaak

word, word georganiseer in eenvoudige vorms wat begin- en

e

w
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eindpunte het en 'n sin vir duur binne afgebakende grense
insluit. Klankbronne word in families van soortgelyke
klanke gegroepeer en die geheel word gebruik in
"musiekstukke" = nie vir uitvoering nie, maar ter wille
van groei en ontwikkeling na die volgende stadium van

eksplorasie (Choksy 1986, 97).

Die ritmiese herhaling van spraakklanke, kinders se name,
onsinwoorde, frases en kleuterrympies verskaf groot genot
aan kinders. Die oorgang van spraak na sang word
vervolgens gemaak. Die vroegste ervarings in sang is
verteenwoordigend van kinderspel: kinders roep na mekaar
terwyl hulle mekaar se name sing. Roep~- en antwoordspele=

tjies en liedere gebaseer op aftelrympies ontwikkel.

In Music for children is daar 'n streng vooraf beplande

volgorde vir die bekendstelling van melodiese intervalle.
Die tonika word aanvanklik vermy. Sang begin, net soos in
die Kod&ly-metode en in Amerikaanse handboeke (sien pp.
60, 61), met die universele kinderroep, bestaande ult die
afwaartse mineurderde, so-~mi (5-3) en drie~toon-melodieé&,
so-mi~la (5~3-6). A&nder tone word in die volgorde la,; re,
do (6, 2, 1) bygevoeyg om die pentatoniese toonleer te

voltooi, waarna fa en ti (4, 7) volg om die majeurtoonleer

1. Talle voorbeelde i.v.m. klankeksplorasie, groepering
van klankbironne en die ritmiese herhaling wvan klanke

kom in Amerikaanse handboeke voor.
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te voltooi. Daarna word voortgegaan met voorbeelde in die
i verskillende  kerkmodusse ter voorbereiding wvan die
s mineurtoonleer: aeoliese, doriese en frigiese melodieé&
. word aanvanklik gebruik, waarna drieklanke hul verskyning
maak. Die dominante word voorafgegaan deur akkoorde van
die sewende en derde trap (aeolies) (Land 113; Shamrock

ST

cad 53; Landis 74).

Harmonie begin met 'n eenvoudige dreunbas en ostinato= |
patrone, wat bydra tot die Middeleeuse klank daarvan, en |
e bt gaan voort met herhalende akkoordverskuiwings en eenvou=
dige akkoordveranderings: I-V, I-IV-V, Die feit dat die
kind homself vrylik kan uitdruk sonder die frustrasie of

die kennis van harmonie, word dikwels oor die hoof gesien,

Ritme word dus as die beginpunt beskou: "Rhythm precedes

’ . {and is stronger than) melody; melody precedes (and is

stronger than harmony)" (Thresher 44).1

In bre&r perspektief gesien is Schulwerk eerder 'n proses
. wq.‘f as 'n produk-geori&nteerde metodologie om kinders deur

verskillende fases van musiekontwikkeling te lei:

i g e T — s

N ;\:  (1) Ondersoek, of eksplorasie, en ondervinding is, n.a.v.

. g

Pestalozzli se voorbeeld, die sleutelwoorde tot die |

T

L 1. Walter, A. Inleiding tot Orff se Music for i
L Children, 1960 ,vol. I. (
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Orff~proses. Kinders word aangemoedig om alle
moontlikhede t.o.v. die eksplorasie wvan beweging,

klank en vorm te ontdek.

Deur middel van nabootsing word basiese vaardighede
soos ritmiese spraak en liggaamsperkussie (hande
klap, vingers klap, knieslaan en voete tik), ritmiese
en vrye beweging deur ruimte, in sang en veral in die

bespeling van instrumente, ontwikkel.

Soos in die geval van Dalcroze en later in die CM-
benadering, staan kreatiwiteit in die wvorm wvan
improvisasie voorop. Al die aktiwiteitsareas in
Schulwerk leen hulle tot improvisasie. Die kind se
vermod om te improviseer, wat spruit uit sy onder=
vinding met bg. aktiwiteite of vaardighede, moet
aangewakker word, Volgens sommige etnomusikoloé
herleef die kind deur sy leerervaringe die musikale

ontwikkeling van die mensdom dwarsdeur die eeue: van

die eenvoudige in 'n spiraal na die komplekse

{Hackett 332; Thresher 44; Choksy 1986, 137;
Landis 73; Leonhard 1972, 69).

Alhoewel kinders die kwaliteit wvan ruimte, klank en
vorm self moet ontdek, dra elke individu terselfder=
tyd by tot die groep as geheel. Dié gemeenskap van

individue vorm die ensemble. Die strewe na hierdie

!
i
3
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gemeenskap of ensemble is een van die hoofdoelstel=
lings en 'n eiesoortige kenmerk van Orff-Schulwerk.
Die individu is die belangrikste wanneer hy deel is
van die groep. Musiek kan nie gemaak word waar daa:x

nie gemeenskap is nie (Banks 43; Choksy 1986, 98).

(5) Skeppende werk word gedoen wanneer die musiek=
materiaal in oorspronklike, kort vorme soos rondo's,
tema en variasies, asook klein suites gekombineer
word en Jletterkundige werke (fabels, verhale,
gedigte) in miniatuur-teaterstukke omskep word. Die
kern van die Schulwerk-proses sluit op hierdie punt
aan by Orff se omvangryke werk gelewer as komponis
van verhoogwerke., Schulwerk verteenwoordig dus in
die kleine die totaliteit van Orff se werk (Shamrock
54).

Die fases hierbo beskryf, kan in enige volgorde toegepas
word om die doelstellings van 'n les te bewerkstellig.
Eksplorasie en nabootsing is 'n voorvereiste vir
improvisasie en skeppende werk. Schulwerk stel nie 'n
vasgestelde volgorde van lesmateriaal daar nie = die goed

opgeleide onderwyser moet dit self bepaal.

Die ontwikkeling van mugikale geletterdheid is ook
buigsaam en is gewis nie gesistematiseerd, soos in veral
die Koddly~metode, nie. Geen aanwysings word di.v.m,

musieklees en -skryf gegee nie. Soos kinders leexr lees na

£ Ty

Y

S
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'n aantal Jjare van spraak, benader kinders in Orff-
Schulwerk, die lees van musiek slegs na baie ervaring in
musikale klank. Die lees van standaard-notasle begin
gewoonlik met die speel van die blokfluit na 'n aantal
jare van ander musiekervaring. Volgens Wheeler 1977,
Bacon 1969, Mark 1978, Choksy 1974 en ander outeurs,
gebruik baie Orff-onderwysers in die V.S5.A., die skuifbare
do-golfége tesame met die handtekens en ritmiese toonduur=
sillabes wat met die Koddly-metode geassosieer word.
Musiekgeletterdheid volgens die Orff-benadering moet as 'n
middel eerder as 'n doel beskou word, aangesien die
omvattende musiekervaring van baie meer belang is: die
kind wat musiek kan sing, speel, dans, lees en skryf isg

die uiteindelike doelwit van diec proses.

Doelstellings

In die Orff-benadering 4is daar sekere doelstellings
waarvolgens dié onderwyser die kinders deur die Orxff~

ervaring lei.

Die eerste hiervan is die doelstelling van gemeenskap.
Speletjies waarby elkeen in dle klas betrek woxd, gee
kinders 'n «in van gemeenskap, van behoort aan die groep,
van 'n medewerkende lid te wees. Gedurende 'n suksesvolle
speletjle moet elkeen luister, kyk, volg, lel wanneer
gekles, ondersteun en die plek wvan 'n ander respakteer.

Aangesien ‘n hoofdoelwit van die serste musikale ervarings

¥
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die ontwikkeling van gemeenskapsin is, word dile behoeftes

van gesamentlike musiekmaak deur die prosesse en materiaal

van dié onderwysmetode, weerspiedl (Choksy 1986, 138).
'n Tweede doelstelling is die ontwikkeling wvan 'n sin vir
musikale organisasie = 'n sensitiwiteit wvir besgin- en

eindpunte, die langdurigheid of kortstondigheid wvan

tematiese materiaal. Die herkenning en gebruik van vorm
kom wvoor in al vier lle metodes, want dit is noodsaaklik

Duidelike en

vir die intelligente omgaan met musiek,

slistematiese gebruilk van 'n werkswoordeskat in die gee van

aanwysings, of in die leiding van 'n ultvoering, is nood=
saaklik.

Begrip van musiek as kunsvorm is 'n derde oogmerk. Hoe
des te beter sal hy die
(die

meer die kind van nusiek weet,

kennis kan toepas. Daar is nie plek vir geheime

gesindheid dat die onderwyser weet, daarom hoef die

kinders nie kennis te dra nile) in elementale musiek nie.

Alles behoort toeganklik en maklik verwerkbaar te wees.

Musikale onafhanklikheid word gekoester deur aktiwitelte

goos die dirigering van 'n ensemble, die bydrae van 'n
ritme of melodiese figuur, wat uiltgebral kan word deur die
groep tot 'n nuwe komposisie, of dle voorstel van alternaw

tiewe passies vir 'n reeds bokende speletjie of dans.

o »
;o -
a0

Wt

e T
» P

& PR

. @ F

S an



F3 3

#ihe
478

e

”

P ;\,‘\’“&
¢ C RN
.
.
)
“
»
Y
X 4\
r’s 3 i
N
Y
¥
»
v
Tw
1
&
.
sl
it
R
oy
%
e .
W ;Q‘—'}' t

et s, i e R it

42

Persoonlike, individuele groei is nodig om die gemzenskap
te laat ontwikkel. Die stelselmatige ontwikkeling wvan
tegnieke noodsaaklik wvir kot.ekte spraak, Instrumzntale
spel en dans, moet deel van elke Orff-kurrikulum uitmaak.
Slegs deur die bemeestering van hierdie vaardighede kan

die individu bevry word om te groei en te skep.

Die sesde doelstelling van Orff~onderrig is uiltvoering.

bie persoonlike bevrediging wat gepaard gaan met
uitvoering, is fundamenteel vir die onafgebroke groei van
die kind in musiekuitvoering: nie voor 'n gehoor nie,

maar ter wille van die persoonlike bevrediging om 'n werk

musikaal uit te voer.

Die ontwikkesing van 'n positiewe selfbeeld ls die szwende
oogmerk. Wanncer die kind goed voel cor sy bydrae tot die
geheel, is die gevoel van groel in persoonlike waarde 'n

natuurlike uitvloeisel.

Hierdie doelstellings 1is nle eksklusief aan musiek nie,
en kom in mindere of meerdere mate voor in dle ander drie
metodes, maar is grondliggend aan die onderrig van die
Orff-benadering. Elkeen kom op diec een of ander wyse op

elka vlak in Schulwerk voor:

"They are the unspoken organizational elements
which, when added to the traditional necessary

competencies for learning music, become a means

T
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to education of the total person =~ a Gestalt
approach to music.™
(Choksy 1986, 139).

Vereistes van die onderwyser

Die onderwyser in die Orff~-benadering behoort 'n kreatiewe

improviseerder van geaardheid te wees, buigsaam, energiek

en oop vir nuwe ldees. Benewens 'n goed ontwikkelde

gehoor, moet hy oor die waarnemingsvermo&€ beskik om die
verskillende vlakke van sukses waar te neem, asook om te
korrigeer waar nodig (korrigering vind altyd binne groeps=
verband plaas).

Hy moet 'n sin vir die avontuurlike h& en dle uitdaging
aanvaar om nuwe rigtings saam met sy leerlinge aan te pak.
Baie vrae word gestel en bale moontlikhede word cndersoek.
Vrae moet S0 gestel word dat die antwoorde deur die leer=
linge self uitgewerk word in plaas daarvan dat dit net
daarop gerig is om die onderwyser tevrede te stel. Hy
moet die leerlinge se pogings kan noteer en evalueer. Die

musiekopvoeder in Schulwerk (en in die Kod4dly-metode) is

soos die meester of die hoofrolmodel. Sy rol word gaande=
weg minder belangrik soos kinders meer onafhanklikheid
ontwikkel. Die patroon waarneem~naborLs-eksperimenteer=
gkep word herhaal vir elke nuwe krusep wat aangeleer word.

Die hooftaak van die onderwvser is om sy rol galeldelik

[T
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ocorbodig te maak (Shamrock 54, 55; Baron 79; Choksy

1986, 96, 138).

Die proses kom miskien eenvoudig voor, maar vereis versigm=

tige, gedetailleerde beplanning van die onderwyser,
Sekere verwagtinge t.o.v. vaardigheidsbevoegdhede word van
aanvangsgebruikx van die

elke klas vereis; bv. die

instrumentarium behoort die eindresultaat van 'n reeks
fisiesz en geestelike voorbereidings en die baginpunt van
'n volgende te wees. As gevolg van die belangrikheid wvan

vaardigheidsontwikkeling moet lesse versigtig gestruk=

tureer word om voldoende oefening te verskaf. Lesbeplan=

ning begin met die kern of die patroon, aspek of deel van

musiek wat ontdek, ervaar en ondersoek moet word., Daar is

nle 'n spesifieke stel opeenvolgende stappe waarvolgens 'n

Orff=les ontwerp kan word nie, maar daar 1s duidelike

prioriteite:

(1) Voorbereiding: 'n progressiewe reecks gebeurtenigse
wat die nodige vaardighede sal verseker,

(2) Samestelling: die gebruik van hierdie vaardighede in
beplande en geimprovisecrde spel.

{3) Integrasie: herhaling van dle vaardighede en die
kembinasie daarvan met andere vooraf aangeleer,

{(4) Oordrag: die in verband bring van die nuut aan=
geleerde vaardigheid/hede met 'n ander ultvoerings

medium of -materiaal (Choksy 1986, 140).
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Die onderwyser het 'n agtergrond en vaardigheid in belde

musiek en beweging nodig. In die werkswinkels wat
jaarliks deur die BAmerican OrZif-Schulwerk Asgscciation

aangebied word, kan onderwysers daarmee vertroud raak en
goeie leiding ontvang. Opleiding in Orff-Schulwerk vind
hoofsaaklik gedurende somerkursusse wat strek oor twee tot
drie weke aan Amerikaanse universiteite en kolleges plaas.
Die behels klasse in baslese Orff-tegnieke en -prosedures
{toepassing in spraak, sang, liggaamsperkussie, beweging,
blokfluit, perkussie met of sonder toonhoogte en aanvul=
lende onderwerpe). Jaarliks studeer 'n aantal Amerikaanse
onderwysers aan die Orff-Instituut Iin Salzburg, Oostenryk
1963), waar 'n intensiewe

{ges ig in opleiding in

Schulwerk en beweging aangebied word. Elke twee jaar word
'n gpesiale kursus vir Engelssprekende studente aangebiled
(Shamrock 55; Landis 101).

Dit is belangrik om daarop te let dat die Orff-benadering,
net goos dile Dalcroze-metode, in die praktyk aangeleer

behoort te word. Dit is onmeoontlik om 'n Orff-ondexrwyser

te word sonder formele en intensiewe opleiding in
Schulwerk: trouens, dit geld al die metodes onder
bespreking.

Qrff-instrumente

Die belangrikste instrumente in die Orff-praktyk (soos in

die geval van Dalecroze), is die liggaam en die tweede
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belangrikste instrument is die stem. Enige deel van die
liggaam kan ge-ruik word om die grondliggende maatslag en
Erasebewussyn ult te druk, pDie liggaam kan die hoof=
begeleidende lastrument wees vir spraak en sang in die
aanvangstadia, sonder die Gtoavoesing van enlge ander
instrumente na analogie van vroedre kulture; dit is
nl. "elementaal". Die liggaam word lateraan gebruik om
vier verskillende scorte klank op verskillende ruimtelike

vliakke voort te bring:

hoog
vingers klik
hande klap
patschen (knieslaan)?!
voete tik of stawp laag

Hierdie liggaamsklanke word op 'n sistamatinmsa wyse bekend
gastel wat ooreenstem mat Eislese onktwikkeling. Jong
kinders kan akruraat knieslaan lank voordat hulle akkuraat
hande kan klap. Vingerklap of =~klik is die laaste lig=
gaamsklank wat bemeester word (Frost 34; Choks; 1986,

100; Landis 84).

Die sgpraak- en sangstom word as instrument gebruik:

m.b.,v. kinders se name, bekends E£frases, oens., word die
elemente van tyd en melodie ontdek, wak d.m.v. musikale
vorme saamgavoeg word om kompoglsiss ta skap. Alhoawal

die sangstem belangrik is in Schulwerk, word mindor aandag

1. Patschon: soms as knleslaan beskeyf, d.w.s. om mat die
plathand op die dy naby dlo knia te slaan, sodat dit

waarklink.,
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daaraan bestee as aan beweging en instrumentale spel, met
die gevolg dat sommige Amerikaanse onderwysers besgin het
om sangoefeninge en liedere in die Orff-styl te
inkorporeer, wat ontwerp 1is om die stem te ontwikkel

(Choksy 1986, 100).

Spesiale instrumente is 'n elesocortige kenmerk van Carl
Orff se opvoedingshenadering wat dit van die ander metodes
onderskei. Dit word laat in graad twee of aan die
begin van st. I bekend gestel. Die Orff-instrumentarium
het ontstaan a.g.v. Orff se Dblootstelling aan die
Afrika-xilofoon en instrumente van Indonesi& en is nader
verwant aan die primitiewe modelle van die nie-Westerse
kulture as aan die perkussiz~afdeling van die moderne

simfonieorkes (Landis 95; Choksy 1986, 94, 339).

Staafinstrumente:

Xilofone (van Afrika oorsprong) houtklank - bas, alt en
sopraan;

Metallofone (van Indonesiese oorsprong) beled metaal=
klank - bas, alt en sopraan;

Glockenspiels (van Dultse oorsprong) skerp klokagtige

metaalklank - alt en sopraan;

Barckblokfluite:
Sopranino in F, sopraan in C, alt in F, tenoor in C, basg

in ¥;
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Tromme en ander perkussie-instrumente wat afstam van die
trom:
Bas, bongo, conga, snaar, tom-tom en handtromnme,

tamboeryne, timpani;

Houtinstrumente:
Houtblokke, ritmestokkies, gleuftromme, guiro's, tempel=

blokke, maracas of ratelbolle, kastanjette, houtratels;

Metaalinstrumente:
Antieke, hangende, dawerende en vingersimbale, beesklokke,
sleeklokkies, pols- en enkelklokkies, driehoeke, metaal=

ratels, windklokkespel;

Snaarinstrumente:

Ghitare, luit, kontrabasse, tjello's, viola da gamba's
(Garretson 1976, 259; Wheeler 1977, xix; Ox£f 1963, 70,
72; Thresher 44; Zinar 20; ©Landis 96; Choksy 1986,
100).

Die eksplorerende proses van Orff-Schulwerk kom ook voor

in instrumentale werk. In die Orff-benadering is sang en
spel nie afhanklik van die musiekpartituur nie en memori=
sering is 'n natuurlike aanvangsvaardigheid. Improvisasie
kom voor die bekendstelling wvan geskrewe materiaal. Vorm
word as hulpmiddel tot improvisasie gebruik. 'n Vlak van

leesbedrewenheid word van die jongste kinders verwag,
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nadat die kinders eers 'n goeie agtergrond van musiek=
konsepte en =-vaardighede wverkry het en al die ander
instrumente bekend gestel is, word blo«xfluite teen st.
I1T of op tienjarige ouderdom as middel tot die ingebruik=

neming van notasie, ingebring.

Die Orff-klaskamer

Die ideale Orff-klaskamer is, soos in die geval van die
Dalcroze-lokaal, 'n oop ruimte met 'n vloer wat verkieslik
geskik is vir beweging op kaal voete. Gimnastiekskoene
met tekstuursole kan ook gedra word. 'n Deel van die
vertrek behoort afgestaan te word vir die rangskikking van
Orff-instrumente in 'n wye halfsirkel. Die nmneeste
aktiwiteite word in 'n half~- of volsirkel gedoen Sodat
deelnemers mekaar kan sien en hoor. Instrumente behoort
op klein tafeltjies geplaas te word ter wille van
toeganklikheid en korrekte bespeling. A cappella-sang

word as wenslik beskou.

Daar behoort genoceg ruimte te wees om groot of klein
ensembles te vorm. In Schulwerk is ruimte en inhoud nou
verwant aen moet belde in ag geneem word om 'n sterk en

geloofwaardige program daar te stel.

Musiekonderwysmedia

Waar moontlik behoort die musiek in 'n Orff-klaskamer
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lewendig ulitgevoer te word. Dit is van ocorwegende belang
in Schulwerk om op musikale gidsnote en lewendige stimulil
te leer reageer, Plaatopnames kan gebruik word ter
versterking of ondersteuning van 'n beginsel, maar die
gebruik daarvan behoort minimaal te wees Die belangrik=
gste funksie van 'n plaatopname is om klankkleure en die
gebruik van instrumente, wat andersins nie beskikbaar is
nie, te verskaf. Sodanige luisterervarings kan outentieke
opnames van volksmusilek vir dansbewegings, voorbeelde van
'n komponis se gebruik van die rondovorm of 'n ander
ultvoerder se weergawe van 'n aangeleerde komposisie
insluit. Elementale musiel: kom tot sy reg indien dit
lewendig ultgevoer word, Die gebruik van die klavier in
Sc¢hul rark is ook beperk deurdat dit die laaste instrument
behoort te wees wat bygevoeg word om die geheel af te

rond.

Musiekonderwysmedia word wessigtig gekies uit die kultuur
van die kinders en uit ander kulture van die w@reld. Die
repartorium bestaan uit rymples, gesegdes, kinder- en
volksliedjles, speletjies, benewens kuns- en populére
musiek, met die toaevoeging van verwerkte en gekomponeerde
liedere uit die vyf volumes van Music for Children ( Orff
1963, 70; Choksy 1986, 143).

Oppervlakkiy gesien g die volumes meer verwarrend as
verheldaerend. Paar is bykans geen verduldelikende

materiaal nie, wel 1liedere, ingstrumentale begeleldings,

e S—
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kort stukkies wvir instrumente alleenlik, kort melodieé&,
voorbeelda van ritmepatrone en begeleidende figure. Die
boeke is bedoel as hulpbronne of modelle waarna elke
onderwyser kan verwys vir ldees ter ontwikkeling wvan
vergelykbare oefeninge en materiaal van toepassing op eie
leerlinge. Daar kom ook teenstrydighede voor, soos bv.
die begeleidings wvan die eenvoudige drienootliedere
(dikwels gebaseer op kinderrympies) in die Murray-uitgawe
van volume I, wat ver bo die vuurmaakplek is van die
kinders wat daarin belang sou stel om dié liedere te sing.
'n Moontlike oplossing van die probleem sou wees om Jjonger
kinders die liedere te laat sing, terwyl ouer leerlinge

die begeleiding speel.

Dit sou 'n groot dwaling wees om te dink dat Orff se
volumes 'n pasklaar sisteem dJdaarstel wat hoofstuk vir
hoofstuk onderrig kan word. Dit dul wel die rigting aan,
maar die weg wat gevolg moet word, moet deur die
onderwyser self ontdek word en lg. moet in uvtaat wees om
musiekmateriaal te gkep, sonder die hulp van gedrukte
voorskrifte., Die ordening van eenvoudig na kompleks is
die sleutel tot die keuse van nmusiekonderwysmedia van elke
ouderdomsgroep. Daar moet met ritme, melodie en harmonie
te werk gagaan word socos skilders met kleur en heeldhouers
mat klel. Leerlinge moet aangemocdig word om met klank te
kan speel en om daarmee te kan komponeer (Landis 164).

Schulwerk spruit ult ckaperimentering en improvisasie.

Ty o
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Toronto soos volyg gestel:

"Those who look for a mathod or a ready-made
system are rather uncomfortable with the
Schulwerk; people with artistic temperament
and a flair for improvisation are fascinated
by it."

(Cr£f 1963, 69),

2.3 IE KODALY-METODE

Zoltdn Koddly (1882-1967) is in Kesckemet, Hongarye gebore,
Sy ouers was amateurmusici. As kind het hy onderrig
ontvang in klavier en viocol, het hy in 'n katedraal se
koor gusing en in dle musiekbiblioteek die partiture wvan
die meesters bestudeer. Hy het komposisie bestudeer aan
die Musickakademie wvan Boedapest en 'n komponis geword.
vVanaf 1906-=1908 het hy en Bartédk die sistematiese
versameling en analise van Hongaarse volksliedijies
onderneem, wat vandag nog voortgesit word deur die
Instituut van Volksmusieknavorsing van die Hongaarse
Wotenskapsakademie (Sinor 33). Tot en met die Berste
Wareldoorlog, was musiek deel van dle alledaagse
aktiwiteite in Hongarya. Daarna het die gemoaonskap die
vermott om musikaliteit in individue te stimuleer, verloor,

Na aanleiding van sy werk as musikoloog en kemponis, het
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Pit is teatraal en elementaal. Carl Orff het dit in
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Kod&ly besef dat dit nutteloos i3 om 'n musiekkultuur in
stand te hou en om dit nuwe lewe te gee deur komposisie,
tensy die mense, waarveor dit bedoel is, ontvanklik
daarvoor is. Hy was van mening dat die skool &ié funksie,
nl, die opwekking van die Hongare se musikaliteit, moes
aanvaar en daarom het hy in die rol as opvoeder sy
pedayoglese sisteem ontwerp. Vanaf die dertigerjare tot
met gy deod in 1967 het hy musiekhandboeke en onderrig=
materiaal soue Sy ele pedagoglese komposisies, ontwikkel
en verfyn vir die klaskamer. Dit is gebruik in die eerste
sanglaerskool wat in 1950 o.l.v. Marta Nemesszeghy in
Kesckemet gevestig is, Kinders het elke dag van die
skoolweek musiekonderrig ontvang. As gavolg van die
fenomenale sukses van Nemesszeghy en die kinders aan dié
gkool, is die metode dwarsdeur die land in gebruik genaem.
ple praktyke wat bekend geraak het as die Xoddly-motode
kom vandag nog voor in die offisifile staatsmusiekkurri=
kulum te Hongarye, in die verskillende musickhandboek=
reakse wat gebruik word in gewone publicke skole, in dle
spesliale elementdre en sekondBre musickskole, in die
instrumentale musiekskole en in die opleiding van
professionele musicli aan konservatoriums an aan dia Franz
Liszt Musiekakademie te Boadapest {(Mark 1978, 9l; Kod&ly
593 Sinoxr 34; Landis 42; Choksy 1986, 70).

Gedurende die International Socliety for Music Education se
konforensie in 1958, het Joud Addm die Kodély=-metode

bekaend gastel. Ander Hongaarse spaglaliste het tydeng
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byeenkomste van dle konferensie in 1961 en 1963 lesings
daaroor gogee en in 1964 het Koddly die konferensle in
Boadapest tocgespreeck., Die metode is na Amerika gebring
deur Buropeirs wat tans in die land woon en deur Amerim=
kaners wat na Europa gegaan het om te studeer, o.a. Tibor
Bachmann, Lois Choksy, Mary Helen Richards en Denise Bacon.
333 Elementary
50_Nursery

Van die boeke wat hy geskryf het, is

Exercises, Pentatoniec Musie, Volume I en 1I,

Bicinia Hungarica en Tricinia Hungarica (Landis f

Mark 1978, 97; Choksy 1981, 5).

Songs;
44, 65

Vir ongeveer vyftig jaar was hy hoogleraar aan die Franz

Liszt Akademie en het hy 'n blywende impak op baie groot

musicl van hierdie eeu gemaak: Iinternasionaal bekende

toonkunstenaars soos Ychudi Manuhin, Rudolf Serkin en

Tam&s Vasdry 1is bowus van 8y opvoadkundige idees en is

entoesiastiese ondersteuners van 'n  Koddly-gebaseerde

musiekopvoeding, asook van dic Koddly Center of America as

lede van die Sponsor Council. Baie musici, onder meer

dirigante soos EBugene Ormandy, George Szell, Antal Dorati

en Sir Georg Solti, het solfdge of komposisie ondor hem

bestudoer en het 'n goweldigo groot bydrae gelewer tot die
kwaliteit van die musieklewe in lande ver buite Hungarye

se grense, o.a, Noord- en Suld-Amerika, Argentinid,

Australid, Afrika, Belgid, ¢chili, Doncmarke, Wes-Duitsland,

Finland, Prankryk, Kanada, dJapan, Niou-Secland, Poru,

switserland, Tsjeggo-Blowakye on dle Sewjet-Unie (Rappa=

port 5l; Landls 65; Choksy 1986, 7).

LR
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Doelstellings van Koddly se musiekonderrig

Kod4ly se hoofdoelstelling was om aan die hele bevolking
van 'n land vaardighede in musieklees en =-skryf te gee.
Hy het gereken dat dit ten minste een ceu sou duur om 'n
musikale nasie te skep (Siror 34). Hy wou graag die kind
ge musikale erfgoed - die volksliedjies van hul kultuur en
taal =~ aan hulle bekend stel., Hy wou die kunsmusiek wvan
die wéreld vir kinders toeganklik maak, sodat hulle deur
uitvoering, beluistering en ontleding, 'n liefde en
waardering daarvoor sou ontwikkel. Die aangebore mugim=
kaliteit van elke kind wou hy in alle kinders laat gedy
{(Koddly 6l; Landis 41, 43; Rappaport 52; Markx 1978,
91; Choksy 1974, 15; Choksy 1986, 72; Palotai 40;
Wheeler 1977, xx).

Die Koddly-metode

Koddly het geglo dat musiakopvoeding so vroeg moontlik in
die lewe van die individu beheort te bhegin ¢n dat kinders
die ontvanklikste tussen die derde en sewende jare is,
veral tar ontwikkeling van 'n musikale oor an smaak. Soos
Orff, was hy oortuig daarvan dat dic individuele kind die
musikale ontwikkeling van sy ras =~ van primitiowe musikale
reakslos tot 'n hoogs ontwikkelde vlak van toonkunstonaarw
gkap = weor bolcef on bostendig (Richards 1963, 28;
Landis 42; Garretsen 1976, 263; Mark 1978, 92; Choksy
1981, 7).
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Die komponente waaruit die Koddly-metode bestaan, het nie

hul ocorsprong aan Koddly self te danke nie. Solfa is in

Italié uitgedink, tonika=-solfa kom van Engeland en baie

van die solfategnieke is uit 1lie werk van Jagues-Dalcroze

geneem; handsang 1s aangepas ult John Curwen se

benadering in Engeland; ritme toonduursillabes is die

uitvinding van Chevé in Frankryk, terwyl die onderrig=

proses basles Pestalozziaans is (Choksy 1981, 9; Choksy

1986, 70; Landis 48).

Die tonika-solfa, die eerste komponent, is 'n sisteem van

gillabes (8o, re, mi, fa, so, la, ti, do) waar do die
tonika of tonale middelpunt is in alle majeurtoonsoorte en
la die tonika of tonale sentrum van alle mineurtoonsoorte
is. In teenstelling met Dalcroze en die meeste ander

Europese leerkragte, hat Kod4ly die skulfbare do-

solmisasiesisteem gebruik. 'n Moontlike beperking hiervan
is dat dit nie gebruik kan word vir die bestudering van

nle-=tonale musiek o.a. van nle~Westarse kulture en die

twintigete eeu nie. Daar word begin met relatiewe do,
maar sodra die kinders dit onder die knie gekry het, word
(ongaveor st. ), wat

totdat hulle dit

daar oorgegaan na die lettername
dan om die bourt met solfa gesing word,

Ongalukkig is dit 'a aspek wat nle in

sakuur kan doen,
die amerikaanse teopassing van didé metode, velgens Choksy
1986,

moet onderrig word,

ton volle golnkorporear is nie. Abselute nootname

aangesien dit die bestudering wvan

instrumente vergomaklik en die weordeskat van die

#y
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professionele musikus is (Mark 11978, 96; Sinor 35;

Richards 1966, 3; Choksy 1974, 18; Choksy 1986, 74).

Kinetiese aktiwiteit in die vorm van handtek:.-ns, maak die
A tweede komponent van die metede uit. Dit is in 1870 in
Engeland deur John Curwen ontwikkel, waarna Koddly dit
\ verander en aanyepas het vir gebruik in Hongaarse skole.
In die toepassing daarvan in V.S8.A.-skole behoort dit
volgens Mark 1978, 97 ook ritmies gebruilk te word sodat
melodie en ritme nie geskel word nie. Slegs een hand, die
;"}dwe‘* dominante hand, behoort deur die kind gebruik te word.

/ Dia onderwyser kan belde hande gebruik om verskillende
toonhoogtes aan te dul (Wheeler 1977, 180; Landis &4;
e | Choksy 1986, 75; Mark 1978, 94).

Die derde komponent ig ritme toonduursillabes wat Koddly
’ aangepas het ult die stelsel deur Jacgues Chevé in d.e
; negentiende eeu ontwerp. Dié sillabes is nie name nie,
earder uitdrukking van toonduur en moet as klank en
klankverwantskappe gesien werd, Die oors_ ronklike
T g. sillabes 4is in sommige dele van die V.S5.A. en Kanada
R ' verander om aan te pas by die BEngelse taal (die "r" in
Hongaars is 'n gerolde, ritmiesa klank, maar in Engels is
dit 'n harde klank wat dic vloel van die ritme belnvleced).
. Die oormatige klem op matematliase waardes bahoort vermy te
word. Die nootname (kwart=-, agste~ eon halfnoot) word ears
N later aangelear, nadat kinders ritme toonduursillabas kan

laes (Choksy 1974, 19; Chokay 1986, 78).
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Die oorspronklike ritme toonduursillabes in Hongarye

gabruik, is soos volg:

prann 3 sy
J; n! J\ J‘. [} ¥ J' J)) J)J'| J j j'
te tietd tas fdee  faess  faaietl ti«tasf tris 0« la
Fooe, 48 JfI4 Hd N TT3OF
temutieri e tiert tienis 8 YN0 « pao tims n tie rim
Figuur 1. {Choksy 1981, 190).

Dit is scos voly aargepas vir gebruik in Noord-Amerikaanse

skole:
J W ﬁ“j Ukad .Fj;:a oda
J p il ,b J J) yn<opa p toge==
Fm thkatika & .h tumtt J‘ T
J J :3 thtika } J wbtum o [Ty —
Figquur 2. {Choksy 1986, 75).

Die opeenvolging van die metode word verkry en is
naverwant aan die kind se ontwikkeling = die wyse waarop
jong kinders van nature vorder in musiek - gocos blyk uit
navorsing (Choksy 1986, 73). Die bred raamwerk van die
opeanvelging verander nie, maar dit is belangrik dat

onde: vyaars dddrbinne die opeenvolging as bulgsaam sal
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beskou om aangepas te kan word by die spesifieke streek,
kultuur en klas. Ritmies gesproke is die metrum van jong
kinders se bewegings soos stap, hardloop, huppel en swaai,
byvoorbseld in tweeslagmaat. Drieslagmaat kom yglad nie
as natuurlike uitdrukking onder jong kinders in Engels=
sprekende kulture voor nie, Daarom wqrd tweeslagmaat voor
drieslagmaat onderrig. In Engelstalige volksliedjies kom
die gepunteerde kwartnoot, gevolg deur die agste-noot meer
dikwels voor as die omgekeerde patroon en daarom word eg.

voor lg. aangeleer.

'n Moontlike opeenvolging, wat die konsepté van ritme
betref, volgens die Kod4ly-metode, sal dus maatslag,
aksent, metrum en ritmepatrone wees. Sekere aspekte van

Dalcroze se euritmiek word geinkorporeer: kinders stap op

die maatslag, klap ritmes, voer ritmiese ostinati uit en

beweeg op 'n verskeidenheid wyses, terwyl hulle sing
(Choksy 1981, 10, 22). Koddly het, soos Orff, geglo dat
beweging en sang op natuurlike wyse terselfdertyd
plaasvind by die 3jong kind (Landis 43). Aanvanklik

behoort 'n visuele voorstelling van ritme gegee te word,

bv. die kwart~ en agste-note se stammetjies., 'n Goeie
voorbeeld geneem uit 'n vroed handboek van Koddly en prof.
Addm,

is die gebruik van groot stewels vir die stadiger

voetstappe van die vader en kleiner stewels vir die
vinniger voetstappe van die kind wat twee tred gee vir een
Nadat dié idee vasgelé is in die kind se

plek

van 8Y vuler.

verstand. kan visuele voorstelling maak  wvir
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konvensionele ritmesimbole (Hackett 320; Choksy 1974, 19; ‘ e
=5 ‘
. Choksy 1981, 71; Choksy 1986, 79-8l; Mark 1978, 92; !
Richards 1963, 29; Landis 57).
T
'n Voorbeeld van een basiese opeenvolging vir die onderrig "
2 h van ritme in Noord-amerikaanse skole word in die volgende
= tabel gegee:
e
} ; - ]
« !
* TABEL I
" ! Rithienie Eigrures in an Q1001 iom Simple 1o Complox, Baved on Frequancy ot Qccurense inEnglishs

Langunge folk Music

Simple dvple merny Covtpeund duple meter  Bomple iiNe musy Campound (Hplt Meier  Asymmetiit seten

g e 14y } ) T

,/j v
1 .
) [
o 4
v re ke
“dod 3
y ® i
. 44 i
| ] ONJ J‘
0 M
b u,.N 1
L \ J dd A
) 156w
oo Wary
« ¥ \l.m
‘ W R
o " i ‘
& "s&:\l‘ . 1. 1’
. 4 * "a
{Choksy 1986, 82).
b o
T ) baar is slegs 'n paar konsepte inherent aan toonhoogte:
L dit kan van ho8r na laer beweeg; van laer na hodir; dit
o kan herhaal word; dit kan trapsgewys of met spronge
L baweeg. Iatervalgeheue word, soos in die geval van ritme,
;
*
<
I
5
“ae .
18
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' ’ deur patrone uit die alledaagse lewe, asook uit kinder=
liedjies, ‘'"chants" (of sing~praat) en volksliedjies

banader.

Die cerste note wat deur jong kinders gesing word, is die "
+ dalende mineurderde so-mi (5-3). Die wvolgende noot wat

- 2 hulle nootvas kan sing, is die la daarbo, waardeur dle

: kleuterdreun so - so - mi - la - so = mi gevorm word v .
a (Mark 1978, 93; Choksy 1974, L17; Landis 54). Kinders
1 oor die hele wéreld ontwikkel dieselfde musikale patroon
, tot op hierdie stadium: die volgorde mag verskil, maar
/ die mineurderde en majeurtweede daarbo 1s die universele
musikale woordeskat wvan Jjong kinders. Koddly was van
mening dat die pentatoniese toonleer die ideale basis vorm
. " vir die onderrig van musikale vaardighede, aangesien dit
T, in die meeste volksmusiek voorkom en kinders die vinnigste
e leer am korrek te intoneer omdat daar geen halftone is nie
. (Richards 1971, 4ix; <Choksy 1974, 16, 17; Choksy 1.98),
R “ 9; Zimmerman 8, 23, 26). Hierdie bevindinge is bykans
terselfdertyd in Hongarye (KodAly-metode), Switserland !
(Willems-matode ), die V.8.A. (Gladys Moorhead en Donald |
’ Pond), asook Oostenryk (Orff-instituut) ontdek (Choksy
. 1974, 18). Rierna volg die diatoniese, modale en

chromaties veranderde materiaal,

Die intervalvolgorde is soos volg:
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TABEL II

Matodic Groupings for Teashing in an Order from Simplo 1o Complax, Based on Fraquency of Oceurs
10nge in Folk Music irom English.Speaking Counlrios (naw notes are undetiingd and lonal centars aro

cucted)

tam

21 s r(%)

Im p

dsmt @

81 s m (@ (tho dopentatonic ncale)

61smir(@L

Tleme@t 5

Biamr d(® (he lopantatonic scalo)

g tlsm@

10 s mt ¢ L@ (hesopenialonic scals)

11 ¢ dt s m() (he re-pontalonic accle)

121e L mt @

Bmr@Lt»

MWegimr@Uia

18 d t1efme@ Uhadmtonlc majorscala)

1018 {mr d t{ (the diatonic minor acate; ihe asohian mode)
17208 m @ (homixslydian mode)

1.1 ¢t m ot d tQ (the dorian mode)

190 tmord tQ fihe harmonia minor scals)

20 d di ¢t ¢t m i H e 8] N d{iho ascending chromatic szale)
20 d tta ! 1o 50 salw) ! m ma 1 ra d(lhe desconding chiomalio scale)

Each of the sbove groupln‘;s may involve many melodic patterns, fonly
four notes 3, m, v, d are known, there are at least five conunon patierns

I $=tmped
2 depumes
8. tirredes
4. gmr=med
By regetii=d

{Choksy 1986, 84).

Daar is meer liedere waarin lae la en so (la,, so0,)
voorkom as hot do (do'), met die gevolg dat do' nd la, en

8o, bekend gestel word. Voorafgaande tabel gee alleenlik

'
die volgorde waarvolgens nuwe note bekend gestel word.
Alhoewel jong kinders die noot la identifiseer in liedere
wat bestaan ult drie note, moet hulle in hul sangervarings
te doen kry met liedere in pentatoniese &n diatoniese
toonlere. Soos kinders altyd 'n groter spraak- as lees=
woordeaskat sal hé, behoort hulle 'n groter sang- as nootm

woordeskat te hé,
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Indien voorskoolsa kinders gelel word om die klein
musikale wvorme van hul kleuterliedere te ontleed, sal
hulle nle later probleme ondervind met die groter vorme
1t nie, waarin dieselfde beginsels net meer uitgebreid
voorkom, Die onderrigvolgorde van vorm bhagin met patrone
. waar die onderwyser op beide ritmiese oen melodiese
e : vaardighede kongsentreer. Patrone kan in frases georganis
seer word en lg. word baklemteoon wanneer 'n nuwe lied . ¢

aangeleer word: die ondarwyser fraseer Korrek deur asem

te haal aan die einde van frases, waarna hy die lied £rase
vir frase onderrig. Daar kan vervelgens onderskei word
a//, tussen twee frases met die doel om vas te stel of hulle
| dieselfde, verskillend of soortgalyk is. Simbole soos
-~ sirkels, vierkante en driehocke kan nd die 1lied sec
. W woordfrases op dia skryfbord gaskryf word om die verm
\ diagrammaties voor te stel (Hackott 304; Cheyette 275;
iy FoLquer 1907 Choksy 1986, 85). Sommige frases gee die
indruk van 'n vraag (onvoltooid) en 'n antwoord (voltooid).
Dieselfde, verskillenda on soortgelyke frasas word in
vorme goorganiseor soos AABA, ARBB en ABAC (Themas 1972,
165; Nye 1977, 39%).

Dit spreek vanself dat harmenie on teorie eers aangapak
sal word nadat leerlinge balo ervaring met sang ep gohoor
) gahad het en vaardigheld t.o.v. sang, dio leces en gkryf
s van ecenvoudige ritmes on toonhoogtes entwikkel het. Die

* eorote stappe bohoort gencem to word sedra kinders die do
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en la pentatoniese toonlere ken (Choksy 1974, 62; Berge=
thon 1979, 230; Londis 1l28; Nordholm 139), Die tonale
gsentrums do en la of I, word as hromtoon ("drone") bege=
leidings vir bekende liedere gesing. Nadat hul melodiese
woordeskat uitgebrei het na dlatonlese liedere, sal die
kinders gelel moet word om die noodsaaklikheid van ‘'n
ander noot (so en mi of V) in hul begeleidings te ontdek

{(Greanberg L63; KXKrone 89).

Alle elementé@re harmonie en teorlie word of dieselfde wyse
ohderrig, ni. deur sang en afleiding van die bekende. Die

volgande tabel goe die volgorde vir sodanige onderrig:

TABEL _III

One Porsible aw;um fot Prananting Concepts in Harmony and Thaory, Based on the Sequences
Belng Followad Concurrantly In Rhythm and Melody

HARMONY THEORY, SCALES. INTERVALD

1. ldentily do aa a tonal centor in soma sonps of
majorcharacior Use (tas & grone a¢Compant
ment

identity la as a lanal center in same songs of
rlsot characler Use 1L as a drone accompani«

L]

mént
3 Identity pentatoms scale patierns
4 Gonsliucl pentaton'e scaten
8 Aurally distinguish bytween major seconds
ang minat thirds
6 Discover the noed l01 anothar agcompanying
tona (V) in some songs (0 In major; mrin s
not
? ) Identily the diatorig major €2ale pattorm and
the twa lelrachords of the major seate
8 Gonsluct diatonte major scales begining o0
difletent piches
2 Aurelly distinguish between major seconds
pad minor seconds, between major \hids and
mingr thirds
10 Consiructatrad {1=d=8)oncolll Singitasan
accompaniment to do-pentatonia songe
1 {dentily the pure mno? scate pattein (aeohan
mode}
2 Conslruct minar Boated beginning on diflerent
piches

13 Constuctatnad (1=3=3}on (g Sungitasan
accompanimant (o la-pantatonie songe
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Burid a tnad on 80 (V) {#=4=r) Ging the new
inad 1o acsompany diatonic major songs
Duild ona on mi (v) {m=s=1 [or minor-mode
songs

Discover the need far ehard tnversion inorder
fo produce good voice laading {1=Vi=l, or
lgﬂvd“

Use fa {1V} tn ine accompaniments ¢f dialania
SOR38

Duild 8 tnad on fa (V) fdankly e thveraang
bes! far s:nging A =IV=V=i progression

Duitdthe altered V ehatd inminat {#= 4= angd
usa i valh ke chord on la () m eccompanying
minormode §CAQE

Ouidinadeonreliand lalvi) Wee chard pro:
Qtessions wilh these ¢hords to accompany

Longs
Aurally tdentily ehords tn s muaie

Azcompany mixolydian and dofian Longs wilh
trags bl onthe tang andthe sevonihdepies
ol lhe ecate

Aurgily 1eniily the pedect bith ¢o=80 Lozale
BRY Ei0Q olnet perfedt fiths 1n the ange
Degtinguweh botween Moy and MunDr geales
Anasyze (e pattams ¢f mapr and minar saz:
©n3e 1 determing whal gves o soaie do ma
cr mingr gound {* 10316 tve) MALnr secondsin
major soales but one ma socony and ong
FHADE S$O5OAT 18 MKO! 52868 )

m

M,[ majot m,< mings
t geawe { gesae

M,[ palein Mg[ pallem
d

Autaly idanlity ine mapor sodh gfo=ta Discover
other ma;z7 gixths in {he gcale

Auraly identity the minar gih medy’ B
caveroiher minor sidhg inthe s2ale Nole The
inversion of & mator intervalig mnor. the inver:
£:0n 0l 8 MUncE INteVATIEMALE go=msama:
fjor thirgd. mesdp’ is 8 minte sixih

Auralty wdentify ihg parfect fowth go=ap Find
109, and fabet other pertect launng mthe dia:
tonie major ezale

tdentily (he hatmonio minar goale aad the new
ngle & (1atsed £2)

tdentify the soatp ol mixatydian mode so10 €0
Crosremiiasdialacs

fdentily the gdHanmode smbgltdeorancd
A figsla

s

tdentidy and perform the meladic mindf sTae
1dentily ang perorm the chromalic scale angd
find s use n ant muse

(Choksy 1986,

87, 88).

pDit duur gomiddeld vier of meor jaar om die opeenvelalng

dour te work.

bolangrike deel uit

dikwels oor die hoof gesion.

van dio Keddly-motoda on

Die studie van muslokteorie maak egter 'n

word ta




— g

66

vVanaf die eerste lesse in dié benadaring word musikale
disgkriminasie t.o.v. die gebruik wvan die ockspresgssiewe
clemente, nl. tempo, dinamiek en timbre aangemoedig.
Kinders moet besluite daaromtrent neem en keuses doen,
n.a.v. die onderwyser sc versigtig gestelde vrae, en ook
leer om dit te verdedig (Cheyette 68, 2713 Greenberg 22,
553 Runkle 222; Choksy 1981, 33).

Naas die musickelemente (ritme, wmeleodie, vorm, harmonie,
tempo, dinamlek on timbre) is daar sekere vaardigheids=
areas wat verskeie van hierdie elomente insluit en wat
deel uitmaak van KodA&ly-onderrig soos ook in die geval van
euritmiek, o.a. innerlike gehoor of die vermod om in
musikale klanke te dink sender ulterlike verklanking. Die
klas sing bv. 'n bokende lied op woorde en dan op
solfaname on handsecine. Na aanleiding van 'n token deur
die onderwysar, hou diec kindors op om te sing, maar hou
hulle aan om die melodie te dink, terwyl hulle veortgaan
met die handseino. Na 'n tweede teken sing die klas weor
hardop, nadat hulle by die regte plek ingeval het (Runkle
35; Chokay 1974, 69, 70; Choksy 1981, 135). Hiordio
vermoti is dlo kenmerk van dio goletterde musikus on is 'n

vaardigheid wat sistematios aangelecr kan word.

Die musikale geheuwe ig 'n tweede vaardighaldsarea wat op
soortgalyke wyse geskoel werd. 'n Ritme of 'n kert lied,
bestaande uit vier frases, word op die skryfbord geskryf

an hardop deur die klas voorgoleos. Een na die ander

#l
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frase werd uitgeaveeo, tetdat die wvier <frases slegs op
gelicue voergedra word (Nye 1977, 246; Land 145; Landis
59; Choksy 1981, 35; Choksy 1986, 89).

Ter wille van duildelixkheid is elke clement apart bosproek.
In enige leos is al die musiekelemente inecengestrangel en

meat hulle godanig ondarrig word.

Ple voordele vorbonde aan die Koddly-motode sluit o.a. in
dat kinders d.m.v, solfaname, ritme toonduursillabes en
handgeine volks~ on kunsmusick met gemak kan bladloes on
musick op eastoties bovredigende wyse kan ultvoer.
Leoerlinge is dus musikoal opgevoed aon musiek is 'n
integrale deel wvan hul lewens. Naversing deur Friss
Gabor, heof van die beroomdsto sangskeel in Beedapest, hot
bawys dat klasse waarin musiek daagliks as doal van die
kernkurrikulum onderrig is, seertgelyke klasse, wat minder
musickonderwys ontvang het, ver oortref het in die
akademicse vakke. Gowooenlik werd as roda aangovoor dat
daar nie gonoeg tvd vir musiek is nie on dat wiskunda on
leoes ondor musiekonderrlg sal ly. Dit is egtor nile die
hoofrede waarem musiek aangebled word niec: ie tocnamo in
vrye tyd a.g.v. outomatisasio, wat konsozwatlef boraken
tot vyftlg uwur per weak kan holoep, noedoaak die opvecding
on veorboreiding van tockomstige geslagtoe t.e.v. sinvelle
vryatydsbesteding. Musiok bled oindelose wmoontlikhede in

dld verband on kan bydra tet rykor, ainveller lowoens
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{Richards 1963, 28;
72; Koddly 61).

Mark 1978, 97, 1.03; Choksy 1986,

Die_Koddly-klaskamer en toerusting

Dit is moontlik vir die Xoddly-onderwyser om in 'n gawone
klaskamer te werk. Selfs 'n klavier is nle 'n noodsaak=
likheid nie, aaongasien dit nie gebrulk word om jong stemme
te begelel nie (a capella-sang word deur Koddly voor=
gestaan). Voordat intonasie en meerstemmige sang ale
gevegtig 13 nle, word geen begaleidenda instrumento
gabrulk nie. Dit is in dlo eerste plek 'n vokale motode,
aangesien die klank van die musiek en die weergawe daarvan
aears deal van die kind se musikalo weordaskat moot wees,
voordat daar aan 'n inskrumont geraak word (Mark 1978,
9G; Choksy 1981, ll). Daar is dus gaen afhanklikhaid van
instrumente of plaatepnamas seoos in dle Orff- en V.8.A.-
banaderings nia. Koddly hot aanbovael dat dic xilofeon
met uithaalbare stawe, dic eorste irstrument behoort to
waes waarep kinders sal spool. Dia blokfluit s 4die
twoede instrument waaraan kinders bokend goatel word in
gt. II, volgena Keddly-aanhangors goes Bdwards 423 Chokay
1974, 63 eon Richards 1971, xii. Lateraan kan hulle andor
hout= on gtrykinstrumentoe begpool (Richards 1963, 29;

Choksoy 1986, 130; Landig 593 Mark 1978, 96).
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Die Keoddly-onderwyser

Die Koddly-leerkrag moet 'n goele toonhoogte-persopsie hé
aangesien hy die hoofrolmodel vir die kindars is. Die A-
440=stemvurk het die kenmerk van die Koddly-onderwyser gom
word., Hy moet goed ingellq wees wat rolatiewe solmisasie,
ritme, teorie en musikala vorme botref en 'n deeglike
kennis van dle musiekliteratuur ha. Deelname aan die

volwasse musleklewe cen uitvoarings 1is 'n aanbeveling.

Die onderwysstyl maak van bale min spraak en verduideli=
king gebruik. Indien die onderwyser praat is dit em vrae
80 te stel dat dit die leerling gal help em ontloding van
nuslok ta doen, hulp sal varleen aan 'n kind wat probleme
ondorvind, of em econvoudige aanwysings to gee. Daar werd
niks voorgesd tonsy dir gedomenstroer kan word deur dile
ondorwysor of afgeolel kan word dour dile leerlingoe nde.
Die ondexrwysor bly op dle agtergrond in die Keddly-klas:
nooit 'n uiltveerder (“porformar") veoer kinders nie = die
kindors werd die ultvoorders, torwyl diec ondorwyser die
loorervaring lol eon rig, diegene prys wat d4it verdien on
aon hoendord percont eplottondheid verwag (on gewoenlik
varkey). Hierdia hell vlak van verwagting ls dic sloutol
tot die totale botrekkenhold van kinders in Keddly-groeepa.
Dia intolloktucla uiktdagings on omeaiencla bevrodiging wat
mot dld motode gopaard gaan, laat godragsprobloame vordwyn
on 'n positiowe colfboeld werd by dic kind gobou (Chekay
1981, xvi; Cheksy 1986, 1311},
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In 'n poging om die doelstellings ten ultveer te bring
moect daar op verskillende musikale £funksies in elke les
gokongentreer word: die sing in eenklank en in stemme,
die beweeg op maat van musiek, muslkale lees- @an
skryfwark, gehooropleiding, innerlike gehoor, geheuve=
ontwikkeling, die horkenning van musikale vorme, musick=
beluistering, improvisasie en kompogisie. Na analogie van

die Xoddly-matode gaskied dit ook in die CM=benadering.

Socs vaardighede ontwikkel word, word daar van demonstras=
sles denr dle klas as geheel, na demonstrasies in kleiner
groepe en ten einde laaste na die individu beweeg. Die
waardebepaling van die aanleer van vaardighede kan slegs
op die individuele vlak van uiltveering plaasvind, daar
individue teen verskillende tempo's leor. Dit is
belangrik dat een konsep vasgestel is en dat een vaardig=
heldsvlak beameester is voordat daar oorgagaan word na 'n
volgende, mee* gevorderde vaardigheidsvlak.

Die pedage. sroses begin met die totale musiekervaring
en beoweeag - walk na die abstraksie van daardic orvam
riag, d.w.8. ven die bokende na die enbeckende, van klank
na simbool, van 3le konkrate na die abstrakte (Cheksy
1981, l0).

dic aanbiading van nuwe leerstof: oorgtons igs daar 'n

'n Progsas van vier stadla word deurgegaan in

pariode van voorborelding waartydens bale liedeca, waarin
die onbokende alemont veorkem, op gaheor aangoloor word.

Dia nuwoe cloment word bowustolik veoergogstol dourdat dit oap

»
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gehoor geidentifiseer word deur die kinders in antwoord op
vrae, waarna dit benoem word en in notasie aan hulle gewys
word. Hierna volg 'n periode van Lnskerping waartydens al
die liedere in die voorbereidingstadium ontleed v 1 om
die nuwe element daarin te ontdek, na Pestalozzi se
voorbeeld, asook om nuwe liedere te sing, waarin die nuwe
element . voorkom. Ten slotte word nuwe sangmateriaal
aangebied om vas te stel of die kinders die nuwe konsep of
vaardigheid sodanig aangeleer het dat hulle nuwe materiaal
waarin dit voorkom, onafhanklik kan lees en kan improvi=
seer of komponees daarmee. Dit gtaan bekend as die waar=

debepalingstadium. {(Dit sou later in dis CM-besnadering

geinkoréoreer an ultgebrei wogd, deurdat leerlinge aange=

moedlig word om as komponiste, ultvoerders, luisteraars en
ontledars van musiek op te tree).

Tegelykertyd beweag leerders deur 'n vyf-stadium proses:

(1) Hulle hoor en voer die nuwe element op gehoor uit in
bale liedere:

(2) hulle word daartoe gelel om die nuwe element te
ontdek en af te lel, asook om konsepte af te lei,
waarna

(3) hulle die gsimbkole wat dit weeorgsee, skryf of bou;

(4) dit lees in bekende @n in nuwe liledere aen

(5) musiek skep m.b.v. die nuwe element.

S U S
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Hierdie proses word herhaal gedurende elke musikale leer=

proses (Choksy 1986, 133).

Dit is bykans onmoontlik volgens Choksy 1986, om komplekse
langtermyn lesheplanning te doen. Sy verkiegs om vaardige
heidsontwikkeling van konsepverkryging te skei. Konsep:e
word nie les vir les nile, maar oor 'n periode van ses weake
tot twee maande ulteengesit, Die voorultgang deur die
pedagogiese stadia moet eerder ocor 'n reeks lesse aangedul
word (aisn Cnhoksy 1lud6, 134, 135; Richards 1963, 29).
om bg. alles uit te kan voer, moet die leerkrag 'n goeie
musikus wees en deeglik opgeleli wees in die Koddly~
onderrigtegnieke. Die opleiding van die onderwyser hoaf
nie meer net aan die Ligzt Akademie in Boedapest, of die
Koddly -Akademie in Kesckemat plaas te vind nie, Die
Koddly Musical Training Institute (KMTI) in Massachusetts,
bied 'n uitgebreida werkwinkel, 'n vier-weeklange inten=s
giewe somerkursus, 'n eenjarige sertifikaat en 'n tweewm
jarigo diplomakursus aan. Die EMTI het affillasies met
varskele universitelte waar studente meestersgrade kan
behaal in mualekopvoeding met klem op Koddly. Tn Maart
1974 ia 'n organisasie van amerikaanse Koddly-opvoeders
govorm om Kod4ly-opvoeding in die V.S8.Aa. ta bevorder.
Hul offisidle tydakrif is die Reddly BEnveoy (Mark 1978,
101, 103, Choksy 1974, 119, 121:; Sinor 35, 37; Landls
66; Rappapoert 52).
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Die musiekonderwyser was vir Kod4ly baie belangriker as

die direkteur van die operahuis:

".vso for a poor director fails once, but a poor

teacher keeps on failing for thirty years,
killing the lova of music in thirty bhatches of
children."

(Choksy 1974, 7).

Mugiekonderwysmedia

Koddly het daarop aangedring dat die musiekonderwysmedia
uit sglegs die volgende bronne moes kom, nl. outentieka
volksliedijles uit ele streek en land, daarna uit nabygeleé
of verwante lande, later volg internasionale volksliedjies
(waardeur ander nasles beter leer ken word). Kritiek dat
volksliedjies abstrakte museumstukke in die klaskamer is
wat nle die ekonomiese, kulturele en sosiale lawe van die
stadskind weerspiedl nile, kan nie geregverdig word nie,
aangesien hy nooit bedoel het dat die Hongaarse kinders
deur die volksliedjie alleenlik onderrig moes word nie.
Hy het beweer dat die volksliedjie die weg na goele kuns=
musiek open en het voortdurend verklaar Aat sy uiteilnde=
like doelstelling was om die massas in die kosbare skat
van waardevolle kunsmusiek te laat deel. Laasganoemde

word gekies uit die musiek wvan Monteverdi, Palestrina,

Bach, Handel, Haydn en Mozart; van Schubert, Beethoven en
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Jrahms, Debussy, Barték, Kodaly, Britten en Stravinsky.

Alle periodes an style word ingesluit in 'n sistematiese
bestudoring daarvan. Daar ward nie oppervlakkig na musiek
golulister nie, maar dit word in diepte bestudeer. Py het
geglo dat gocie musikale smaak 'n hoofdeelstelling van
musickopvoeding behoort te wees en dat kindera slegs sal
lear om goolie muslek 1lief te kry indien hulle d.m.v.
(Koddly 61; Palotal 43; Bacon 1978,
musiek Mark 1978, 96; Choksy 1974, 22; Landis 60;

43; 34~36; Chokay 1986, 136, 137).

goele onderrig is

Sinor

Musiok is 'n manifestasie van die menslike geas socortgelyk
aan 'n  &aal. Die groot meesters het aan die mensdom

corgodra wat onulbopreeklik i3 in onige ander taal.
Indlien ons nie wil h8 dat dit doole gkatte meet bly nie,
moot ons ons bes doen em die grootsta aantal moense hul

gohelme te loer verstaan.
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HOOFSTUK III

INVLOEDE OP DIE AMERIKAANSE MUSIEKOPVOLDING

Die wvolgende opvoedkundige aktiwiteite, konsepte en

trorie€ het 'n groot invlced op musiekopvoeding in

Y. A. oor 4f ne dertig jaar uitgeocefen:

Die Woods H.

Eeu van die belangrikste katalisators in hervorming en

ve. andering in kontempor&re opvoeding was sekerlik die

tiendaagse Woods Hole Conference wat in September 1959 te

Wordgs Hole, Cape Cod in Massachusetts plaasgevind het,

Die byeenkoms 1is gered&l deur die National Academy of

Sciences waarvan dle opvoedingskomitee verskeie jJare al
die langtermynprobleem van die verbetering van wei.nskap=

like kennis s=e verspreiding in Amerika, bhestudeer het.

Die doel van die tiendaagse konferensie was om die

probleem te bespraek hoe die wetenskappe in publiake skole

verbeter kon word en om die fundamentale prosesse,

batrokke in die meedeling van die hoofinhoud en metode van

die wetenskappe aan jong leerlingo te onderseek. Die
dringandheid daarvan dat vyf en dertlg fisiel, biolod,
wiskundiges, sioclkundigos, opveeders cen ulstoriel be=m
genoemde wmoes bespreek, is deur dic Sowjot-Jnle se

‘ , o
*
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vooruitgang in wetenskaplike tegnolegie genondsaak.l Die
kongresgangors 4is in vyf worksgroepe ingedeel watbt o.a.
die opeanvolging (van leerstof) in die kurrikulum, die
samestalling van ondorwys, die motivering in die loeg=
proses, dio rol van intulsie in die leor- eon denkproscsse,
asook die kognitiowo prosgosse in golaordheid, bespreck
hot., Hooftomas uit hiordie deobatto, wat gebookstaaf is,
is later as riglyno vir opvecdkundige entwikkeling in die
watanskappe oen kurrikuldre studies van ander vakaebiaede,
gobruik, mue govelg dat musick eek daardour 'n renalssance
boloef hat, Dit was die begin van 'n opveedkundige
tondena, nl. die veronigde poeglngs van ultnomende persoene
ult varskeie vakgobiode, wat hul kragke gaamsnoer tor
willa van die algemeno verbokoring van dio Amorikaanse

opveading (Chekay 1986, 12; Mark 1978, 15).

Die Young Composars Project

Die voorstel van die kemponia Norman Delle Jeie dat t'n
varaniging gevorm beheort te werd tusgon kempenigto on pu=
blieko klasmusiekprogramme, het goloi tet dle stigting van
dio Yeung Composers Project (YCP) in 1959 (Lard 11l3; Mark
1978, 24; @Garrotoen 1976, 271l). Dolle Jele hot tot die

goveoigtrokking gekem dat dio klom van klasmugiekprogrammo

1. Speotanik I i{g in Oktebar 1957 golanaonoy, wat botakan
Aot dat die Sewjok-Bnic die V.S.A. in ruimtotognelegie
vorbygastook noe (Mark 1978, 13).
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op die uitveoring van musick goaval het en nie op die
skopping of die ontleding daarvan nle (Choksy 1986, 195;
Contomporary Muslc Projeect 5). Die doel van die XCP wat
gefinansier is dour 200 000 dollar van die Ford Foundation
en geadministreer is deur die National Music Council, was
em djong komporiste van ondor vyt en dortig Jaar, in
publicka skole so klaskamors on rapotlsicsale as inwenende
komponiste vir ‘'‘n poriede van drie jaar, te plaas (MUS ED
J Pabr. 1959, 39; Contomporary Musle Prejeet 3, 109).

Hul spesifieke vorantwoordelikheld was gowia nle admini=
stratiows werk nie, maar om musick te kompencor vir helrm
askele se ultveoronde greepo mot inagneming van die kinders
o musikalo entwikkelingsvlak, ervaring on bodrowondbeid.
Dio jong kempenlste geu arvaring opdoon in dle skry. van
musiek mot dle vorsekoring dat hul warke goleer on ultgo=
voor gou werd. Dic klasmuslokrepoxtorium seu ultgobrol on
opgagradeor word: tusgoen 1959 on 1963 iz 650 kewposiclog
voltoel on teen 1964 was ongovoor 250 van hiardie worke
rooda in gopublisoerda vorm boagkikbaar (Kewall 487).
Kinders on eondorwysars geu die buitongowono geleentheld
kry om dic kreatlowe presos ocegtohands waar ta acom on om
aktief daaraan deol te noem., Aander reordole gluit in: die
gtimulagsiz en ultdaging om nuwo kempoesisiog in  samoo
working wme: dle komponis uit eo vearp die toonvweordighedd
van jeng kompeanisto ge lagpivorcnde affok op dic kreatiwis

ealk van die kiadors to arvaar on dia ontwikkoling van 'a
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gunstige kulturele klimaat wvir kontempordra musiek (MUS
ED J Sapt. 1963, 70; Hackett 33%5; Garraetson 1976, 272).

Die sukses van die ¥CP het galei tot die stigtling van die
Contemporary Music Projact for Creativity in Music Educa=
tion (CMP) in 1962. Dio trafwydte van musiekopveeding ig
uitgabral deurdat die CMP onderwysers aangomeedig het om
'‘n samastelling van ultvoering, ontleding en kompoaisie in
allo musicklesraktiwitelte aan te wernl., Daarbenowens ls
hulle aangospeor om musick van alle periedes on kulture in
algemane musickklassc on in ultveerande groepo ta gobruik

(Choksay 1986, 13),.

Van 1959 tot 1962 haot die kouringgkemiteoe 31 kempenista in
publioko skele dwaradeur dlo Voronigde State goplaas (Mark
1978, 24). In 1962 is die ¥YCP vorhef im gtatus van 'n
loodapregram tot een van dic Ford PFoundation go tien
bolangrikate pregrammo. Die YCP het in 1965 'n naamgm
vorandonring ondergaan on hot bokond goraak ag  dle
Compaaars in Publie Schools (CPS)-Program (Contomporary
Musle Prejeet 109). Toon 1968 43 neg 46 kompenigtn
in skeoelsistemo goplaas wat vooertgogaan hek am  vir
ultveeronde grocpe to skryf on em hal kreaticwa talent mot

akoolkindors ta deal.

Die Yala Seminar

Bie Yale Seminar het van 17 vot 28 Junie 1963 by din
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golyknamige universitoit plaasgevind. Dia een en dertig
deolnemeors, wat hoofsaaklik uit profossionele musiel,
profossore an golacrdes bagtaan het, het dic preblema van
kontompordre musiokopvooding ondor dle hoofafdelings:
musiokmateriaal on muslokuitvoering, aseok diec meontlike
oplosaing daarvan, onder die loep gencem (Palisea 728;

Cheksy 1986, 14).

Musiokmateriaal

Die bolangrika:a kritiok toen musiekmateriaal wat dwargm
deur Amerika in klagmusiokenderrig gebruik ia, kan onder

gas hoofpuntc gaamgevat word:

(1) Dit is van ontatellond lao kwaliteik on vartoon=
woordig glad nlo die orfonis van botokoniagvella

nusick nie.

(2) bpit is bepork wat omvang botrof: die klaassieka
Weatorge mualek (Baeh, Mesart on Boothovan aa
yoarka) boklee nle die gsontrale plek in sang,
ultveoring on boluigtoring alo. Nio=ie storce
muslok, vreod Wostarse wmusick on gekere verma van
jazz, populdre on velkomuaoick is goheel en al

ultgelaat.

{3) Klaomusick is nie intorogsant goneog em dio kind

te boreor nle = dit bolommor dun dlo groel van




[ TIUWIDRREIE Y A bl

e

(4)

15)

(6)

80

musikale gevoel. Boonop word kinders so polon=

slxnal voortdurend ondearskak.

Die kwalitelt van die musickmateriaal word verder
varlaag deur verwerkings, bygewerktos ultgawes,
foutiawe transkripsies en parodiel wat gotuigq van
swak smaak. Outentioke werk kem selde votr. 'n
Hole raeks sangboekvorwerkings, gowak afgoloide
semi~popul8re kindermuasiokstukke an 'n verskeidonm=
haid ‘"opveadkundiga" plaatepnamos mot musick van

soortgnlyke waarde, sord ten aterkste afgokour.

Liocdere word ongalukkig gekies e.g.v. dlo bhoperkto
tognlogse vaardighodo van klasenderwysorg on ale em
aan dio beoheeftos van kinderc to veldeen nie, of
om lulgstorvaardighede to antwikkel uale. bit iag
een van die oorsake van die tooname in swak
klaviar- on autoharphbogeloidings eon ogaamsing-

plaatoepnamas.

'n Groot fout van die vekale musinkropartorium lg
dle gtrewe em aanvaarbaar to woes vir dio klednato
gamone delor on om die mingoto aantal mensc aan=
gteet to goo. Daar word dikwels meor aandag gogoe
aan die inhoud van die tokas, wat die kouga on
rangokikking van mator.aal botrof, i.p.v. @&lo plek
van dic lind in div opvecdkundige plan (Cheksy
1986, 14; Marx 1978, 30; Palioca 729; Woodworth
48).

b g1 v
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E' dusiokuitvearing
} Y Declnemers aan die Yale Seminar het tien aanbavelings tor
k varbetoring van musiokopvooading voorgostel:
- . ﬁ,
o (1) Die basiose doolstolling van die musiekkurrikulum
| bohoort die ontwikkeling van musikaliteit to wees
. k d.m.v. ultvoering (ocok van oersprenklike loorm
P lingkomposialos), bewoging, kroatiwitait gohoorm
f - iy opleiding on baluigtering.
-
(2) Dic klasmusiokraportorium boheort uitgebrai to
. ﬁi word em dia hasto Wostorse aen nlo-Wogstorgse musiok
‘; J‘ . van alle tydporke, met die lasluiting van Jjazs,
%&*%aw volka- en kentemporfre musick, to emvat.
» (3) 'n Dourleponde eon epocnveolgonde pregram van die
. bogolnide boludataring van veortroflike musloks
literatuuy, verdion 'n permanento plok in dio
N kurrikulum van laer= an hedirskele.
a (4) Ensombloas bohoert doel uit to maak van uikveoronde
N\ , aktiwitoleo in ogkele, aangesien daar veeds ‘'n
outontioke on gevarieorde roportorium begtaan.
; ' 8infonio=-, gtryk= on kamorerkogto; vargkillende
. , Kora; margjear-, kengart-= on vorhoogorkoota kan
: hierendor tol (Kaplan 1966(a), 49, 547 Kowall
348; Mark 1978, 23).
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Inogolyks bahoort kuxrsusga vir gavorderde
learlinge in teorio en literatuur waskikbaar to

woes.

Die toecnomonde verskille tussen professionale on
klasmusiok, bohoort bygeld on vermindor te word
deur van musiei, kempeniste en goleordos in skele
gabrulk te maak in die ontwikkeling van Jjongmonge

g0 musikalitelt,

Klasmuslokprogramme boheort veerdeol te trak uit
die gomeenskap 9o profossienale orn amabeurmusied
wat 'n greet bydrac &o lawor haot, Plaaslikae
biblietoke on modiasantrums boheert ook gabruik te

word.

Die goleontheid tot goverderde musiekgtudie
boheort in motropelitaanse goblodo goaskop to werd
aourdat nasionale akademics vir drama, dang en
musiek, aseok helirakele wvir dio uitveorcndo kungte
opgerig on opvoedkundige aktiwitoike iz gomoon=

ckapskunggontra aangobiod word.

Baar kan meor gobruik gomaak woerd van oudiovisuole
hulpmiddels of osderwyosmodia aees £ilmg, plate on
tolavigio v wasickeopveoding on in golndividuas
ligoord® onderrig, gedat loosrliage ultgtokendo

udtvenringg kan aglos on heor.
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(10) Onderwysvaardighede en =-tegnieke behoort deur die
aanbieding wvan streekswerkwinkels en klinieke
verbeter +te word (Mark 1978, 32; Choksy 1986,
15; Palisca 730).

Hierdie aanbevelings is ongelukkig nie onmiddellik gelm=
plementeer nie, aangesien baie min professionele musiek=
upvoeders deelgeneem het aan die Yale Seminar en dit min
publisiteit ontvang het. Eers in 1967, ten tye van die
Tanglewood Symposium, is die leiers van musiekopvoeding

met hierdie strydvrae gekonfronteer.

Een onmiddellike resultaat was egter die Juillard
Repertory DLibrary, waardeur 230 vokale en instrumentale
werke in sewe shylkategorieé (pre~Renaissance, Renaissance,
Barok, Klassiek, Romanties, kontempor&r =~ op uitnodiging
geskryf deur komponiste vir die laerskool - en volks=
musiek) vir voorskoolse tot st. IV-kinders, o.l.v.
Vittorio Giannini versamel is (Choksy 1986, 16; Mark

1978, 38).

Die Yale Seminar het nie enigiets nuuts bygedra nie; dit
het eerder ldees wat reeds deur musiekopvoeders ultge=
spreek is, versterk. Die waarde daarvan het geld in die
bydrae daarvan tot ‘'‘n klimaat wat bevorderlik was vir
verandering, waarin die mwmusiekonderwysprofessie vry kon

wees van die tradisionele kurrikulum se beperkings, sodat
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ernstige oorweging gegee kon word aan ander onderrig=

metodes (Caylor 35; Mark 1978, 35; Palisca 728).

Die Contemporary Music Project

As gevolg van die YCP pet dit duidelik geword dat musiek=
opvoeders pedagogies swak voorbereid was om nuwe komposi=
sies in die klas of repetisiesaal te onderrig en weinig
begrip van kontemporére musiek of die komposisietegniek
daarvan, getoon het. Boonop het hulle hul teensin om
enigsins betrokke te raak by dié soort musiek, oorgedra
aan die leerlinge (Kowall 254, 257; Mark 1978; 24). Die
Music Educators National Conference (MENC) het dus in 1962
'n voorstel ingedien by die Ford Foundation dat die YCP
uitgebrei sal word deur seminare en werkwinkels oor
kontemporére musiek dwarsdeur die V.S.A. in kolleges en
universiteite vir nusiekopvoeders aan te bied en dat
loodsprogramme in kurrikulum eksperimentering en ontwik=
keling daargestel sal word in element@re en sekondé&re

gkole, ter ontwikkeling van kinders se kreatiewe talent.

Die Ford Foundation het die voorstel aanvaar en het in
1963 1 380 000 dellar aan die MENC toegeken om die
Contemporary Music Project for Creativity in Music
Education te organiseer. Dit is la.er verkort na
Contemporary Music Project (CMP) (Land 1l3; Contemporary
Musle Project 31; Choksy 1986, 105; Kowall 487).
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Die MENC het vyf basiese doelstellings in die aanvangs=

voorstelle aan die Ford Foundation geidentifiseer:

(L) Om die kreatiewe aspek van musiek in publieke skole

aan te wakker.

(2) Om by musiekopvoeders aanvaarding, gebaseer op
begrip, van die kontemporére musiekidioom te

bewerkstellig.

(3) Onm die strenge skeiding wat tussen die professies in

nusielkomposisie en =~opvoeding bestaan, te verminder.

{4) Om smaak en onderskeidingsvermoé& betreffende die
kwaliteit wvan kontemporére musiek wat in skole
gebruik word, by musiekopvoeders en leerlinge te

kweek.

(5) Om, waar moonulik, kreatiewe talent onder die

skollere te ontdek.

Gedurende 1963 tot 1965 is vier loodsprojekte gehou te
Baltimore (Maryland); San Diego, (Kalifornié&); Farming=
da’e, (New York) en Arlington (Virgini& ). Die resultate
van drie van die loodsprogramme het verskyn in Experiments

in Musical Creativity (1966) 'n publikasie van die MENC.

vVanaf 1963 tot 1968 is daar altesaam ses loodsprogramme en

sestien werkwinkels en seminare gehou (Kowall 489; Nye
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1977, 200; Contemporary Music Project 32; Choksy 1986,
106; Zimberg 42).

In 1968 het die Ford Foundation die MENC 1 340 000 dollar
toegestaan om die CMP wvir 'n verdere vyf jaar te
administreer, Vanaf 1968 tot 1973 het die CMP bestaan uit
drie programme, nl. inwonende professionele musici
(Professionals-~in-Residence to Communities); die onder=
rig van omvattende ktoonkunstenaarskap (The Teaching of
Comprehensive Musicianship) en aanvullende aktiwiteite
(Complementary Activities) (Mark 1978, 28; Choksy 1986,
107; MUS ED J Mei 1973, 36).

Die program Professionals-in-Residence to Communities was
'n uitbreiding wvan die Composers in Public Schools
Program. Dertien professionele musici is tussen 1969 en
1973 in gemeenskappe van verskillende groottes geplaas.
Die komponiste het die kulturele belange van die gemeen=
skappe in ag geneem en samewerking tussen die artistiese,
opvoedkundige en burgerlike organisasies aangemoedig.
Hulle het uitvoerings en konserte aangebied en meer as 'n

honderd werke gekomponeer (Choksy 1986, 107).

Die komponiste hetrokke by die Younyg Composers Project
en die Composers in Public Schools Program het oor 'n
duisend wverskillende werke in 'n verskeidenheld style en

vir verskillende media geskryf. Die werke is almal
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gekomponeer vir spesifieke groepe jong musici verteen=
woordigend van kontempor&re skoolensembles. Die sukses=
volste werke 1s versamel en 1is beskikbaar aan musiek=
opvoeders en musici deur die CMP Library en die gepaard=
komposisies bevat wat in CMP

gaande katalogus, wat

Editions deur University Microfilms wvan Ann Arbor,

Michigan gepubliseer is (Choksy 1986, 108).

Toe die CMP in 1973 beédindig is, 1s daar aan die doel=
stellings daarvan voldoen. Die CMP het nl. leiding gegee,
koers aangedui, uitdagings gestel, metodiek en mniddele
ontwikkel en het die musiekopvoedingsprofessie ontvanklik
vir die invoering van nuvighede en verandering gemaak

(Mark 1978, 29).

Comprehensive Musicianship

Die Contemporary Music Project for Creativity in Music
Equcationl het in April 1965 die Northwestern University
se vierdamsgse seminaar ocor Comprehensive Musicianship (CM)
te BRBvanston, Illinois, geborg. Die doel was om die

opvoeding van musieckonderwysers te verbeter. Geleerdes,

historici, musiekopvoeders taoretici, komponiste en

toonkunstenaars het oor kollegemusiekkursusse en die

opvoading wat dit voorafgaan; besin. Hulle het ook

1. Dit het voor die naamsverandering plaasgevind.
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spesifieke aanbevelings aangaande die verbetering van
onderwysers se opleiding en die gehalte van musiekonderrig
in klaskamers en repetisiesale in laer-, hoé&rskole,
kolleges en univergiteite dwarsdeur die land, voorgestel.
Dié seminaar het die stukrag verleen tot die ontwikkeling
van CM aangesien die algemene dryfkrag van die CMP daar=
tydens verander het van beklemtoning van kontemporére
musiek in skole na beklemtoning van ultgebreide en
allesomvattende musiekonderwys (Mark 1978, 189; Contem=

porary Music Project 38; Choksy 1986, 16, l0u‘.

As gevolg van die Northwestern University Seminax het daar
ses Institutes for Music in Contemporary Education
ontstaan nmet as hoo fdoel die implementering van
"comprehensive musicianship", d.m.v. seminare, klinieke,
werkwinkels en indiensopleiding vir musiekopvoeders aan
ses en dertlig opvoedkundige inrigtings dwarsdeur die

V.s‘A'

In 1968 toe die CMP drie programme aangepak het, het
program II The Teaching of Couwprehensive Musicianship op
die ontwikkeling van onderrigvaardighede en tagnieke in CM
gefokus. Gecdurende 1969 en 1973 het een en twintig
onderwysers subsidies ontvang om eksperimentele programme
in musiekounderrig in laer-,  Thodrskole, kolleges an
universitelte te skryf en te implementecr, Programme op

laerskoolvlak is ontwerp om inhoud an komprehensiewe

B P =
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onderwysprosedures te ontwikkel en om die bevoegdhede van

musiekspesialiste, klasonderwysers en voornemende onderwy=

sers ult te brei., Program III Complementary Activities,

het onder meer die verspreiding wvan die beglnsels,

tegnieke en onderwysmedia wvan CM 4d.m.v. werkwinkels,

CMP-publikasies, =~nuusbriewe en die

fllms

kursusse, seminare,

ontwikkeling wvan ingesluit (Contemporary Music

Project 98; Choksy 1986, 107).

Die verwesenliking wvan (M het geleidelik plaasgevind.

Relatief min kolleges het dit aanvanklik geimplementeer.
Die konsep het groter impak in die laer- en hoé&rskole
gehad, veral in verband met uitvoerende ensemble-wark soos
deur die Yale Seminar aanbeveel. Bale ensemble-leiers het

veelomvattende toonkunstenaarskappraktyke toegepas en

gevind dat hul leerlinge meer aangaande musiek geleer het
en beter gesindhede teenoor musiekuitvoering as leerlinge

openbaar. Dit is ook in

in tradisionele programme

algemene of klasmusieklesse met groot sukses gedSksploreer.

Fen van die swakhede daarvan Iin dié verband, is dat

kinders nle in diepte uiltvoeringservaringe het wat die

kongeptuele Xkennis in die klas verwerf, geldig maak nie
(Mark 1978, 192, 196).

nog nooit vantevore in die Amerikaanse geskiedenls of in

Volgens Landis 115 was daar egter

anlge ander land ter wlreld s 'n omvangryke kurrikulum

vir klasmusiek nie.
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Die CMP het in Mei 1973 tien jaar se werk in musiekonder=

wys, -leer en =navorsing be&indig:

"Its definition, description, and experimenta=
tion with CM has been felt in every corner of

the world."
(Choksy 1986, 1.08).

Die Manhattanville Masic Curriculum Program

Die Manhattanville Music¢ Curriculum Program (MMCP) is deur
die United States Office of Education se program vir kuns
an geesteswetenskappe geborg en 1is tussen 1965 en 1970
ontwikkel. Dit is vernoem na die Manhattanville College
of the Sacred Heart, in Purchase, New York, waar dit

onstaan het (Land 113; Hackett 335; Garretson 1976,

268; PFisher 6l).

Die projek het die volgende bydraes gelewer:

(1) Drie ultvoerhaarheidstudies, nl. die Rlectronic
Reyboard Laboratory, die Science Music Program en die

Instrumental Program is voltool;

(2) drie en twintig warkwinkels vir nmusiekopvoeders wat
deur tersi@re instellings vir die heropleiding van

onderwysers geborg is, asook




) ¥
'
. v
A o
<3
o
* E
4 &
1
g, »
Fppmirarey, qu
/;f
sot ’y“;‘.‘:
4
%”%.

4
Engs T
g
.3

91

(3) 'n omvangryke, opeenvolgende musiekkurrikulum wat
o.l.v. Ronald B. Thomas onktwikkel 1s, bestaande ulit
MMCP-interaksie vir 9jong leerlinge en MMCP-sintesis

vir ouer leerlinge.

MMCP-interaksie 1s geskik vir drie-~ tot agtjariges., Daar
word gekonsentreer op musikale klarnk met min aktiwiteit op
die gebied van notasie. Interaksie is gebaseer op die
veronderstelling dat kinders die laerskool betree met 'n
betekenisvolle musiekagtergrond waarop nuwe kongepte
ontwikkel kan word. Dit hoef nie deur 'n musiekupesialils
gedoseer te word nle, aangesien dit ontwerp is om deur
klasonderwysers aangebled te word., Ubeeglike opleiding en
voorbereliding is egter noodsaaklik, Dit is 'n proses van
musikale onderscek in vyf ontwikkelingstadia, nl. vrye
eksplorering, aerigte navorsing, eksplorerende improvisa=
gle, beplande Iimprovisasie en hertoepassing (Mark 1978,
127; Nye 1977, 203-208). Vir leerlinge van nege jaar en
ouer is die MMCP~sintesis ontwikkel. Dit’ voorsien leer=
ervarings wat uit die leerder se perspektief (en nie die
onderwyser s'n nie) groei. Die projek is sodanlig ontwerp
dat leerlinge as algehele musicl die konsepte van musiek

kan navors.

Mugiekkonsepte word deur dle MMCP in .wee hoofgroepe
ingedeel, nl. inhkerente en idiomatissa konsepte. Berg=
genoemde is daardie konsepte wat van toepassing is op alle

gporte musiek en sluit vorm, melodierigting, harmonie,
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ritme, timbre, dinamiek en tekstuur in. Laasgenocemde geld
slegs die musiek van 'n spesifieke geskiedkundige periode
of musiek wvan 'n gpesifieke area van die wéreld. Die
ontwerpers van MMCP het geglo indien musiekopvoeding begin
met inherente konsepte wat betrekking het op alle musiek,
sal leerlinge nie spesifieke waardeoordele maak wat slegs
van toepassing is op sekere musiek (idiomatiese konsepte)
nie, maar sal hulle in staat wees om alle musiek sonder

vooroordele te beskou.

Daar word gebruik gemaak van drie soorte vaardighede:
gehoor (musiekbeluistering), handvaardigheid (uitvoering)
en vertolking (notasie). Kontemporére musiek, insluitende
populdre musiek (pop musiek) maak die musikale fokuspunt
uit. Musiek van vroedre eras word in 'n verwysingsraam=
werk opgeneem wat sinvol is vir vandag. Elke aspek van

musiek word deur die leerling as kunsvorm ervaar.

Soos in die geval van dle CMP, word daar gekonsentreer op
kreatiewe aktiwiteite en word die kind aangemoedig omn
komponis - m.b.v. ele ontwerpte notasie =, uitvoerdesr,
dirigent, luisteraar en kritikus of analisecrder te wees
(Choksy 1986, 17). Die MMCP plaas soos Pestalozzl groot
klem op ontdekking as tegniek vir dlie aanleer van musikale
kongepte. Begrip van konsepte word verkry deur die
gpiraalkurrikulum georganlseer in giklusse, waarvolgens
muglekelemente behandel word, vanaf die eenvoudige tot dia

meea lngewikkelde.
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Die Tanglewood Svmposium

Die MENC het in samewerking met die Berkshire Music

Center, die Theodore Presser Foundation en die School of
Boston University die

Fine and Applied Arts by die

Tanglewood Symposium geborg.

Die oogmerk van die simposium wat vanaf 23 Julie tot 2
Augustus 1967 te Tanglewood, Massachusetts gehou is, was
kontemporére

om die 1rol van musiekopvoeding in die

Amerikaanse samelewing =~ wat vinnig besig was om te
verander op sosiale, ekonomiese en kulturele gebled =~ te
bepaal (Mark 1980, 43). Die deelnemers was ook van

voorneme om aanbevelings te maak ter verbetering wvan

musiekondeiwys se effektiwitelt. Die deelnemers 1s uit

verskillende vlakke van die Amerikaanse samelewing gekies,

nl. sosioloé, filogsowe, wetenskaplikes, arbeidsleiers,

nyweraars, verteenwoordigers van die ragering en

stigtings, benewens musicl en musiekopvoeders. Hulle het

tot dié slotsom gekom:

"We believe that education must uLave as major
goals the art of living, the building of personal
identity, and nurturing creativity. Since the
gstudy of music can contribute much to these ends,

we now call for music to ke placed in the core of

the school curriculum... The arts afford a

continuity with the aesthetic tradition in man's
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history. Music and other fine arts, largely
nonverbal in nature, reach close to the social,
psychological, and physiological roots of man in

his search Ffor identity and self~realization."

(Mark 1978, 48).

Die musiekopvoeders het die volgende aanbevelings aan die

hand gedoen:

(1)

(2)

(3)

(1)

(3

Musiek kan ten beste aangewend word indien die inte=

griteit daarvan as kunsvorm guhandhaaf word.

Die repertoire behoort uitgebrei te word om kontempo=
r8re, gewilde tlener- en avant garde-musiek in te

sluit, asook musiek van ander kulture.

Daar behoort veldoende tyd beskikbaar gestel te word
op skola, kolleges en aan universiteite vir die
aanbileding van musiekprogramme vanaf voorskeools:

vlak, tot volwasse of voortgesette opvoeding.

Onderrig in die kunsta hehoort 'n algemene en belang=
rike deel uit te maak van ook die senior klasse in

die hodrskool.

Ontwikkelings in opvoedkundige tagnologie en televi=

sie, geprogrammearde onderrig en onderrig gesteun
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) 1 deur rekenaars, behoort toegepas te word in die
)} studie en navorsing van musiek.
. TR
. ‘ (6) Groter klem behoort geplaas te word op hulp aan die
?. individuele leerling ter vervulling van sy behoeftes,
“"“:: doelstellings en vermoéns.
N 3,

-~ (7) Die musiekopvoedingsprofessie kan d.m.v. vaardighede
. . o en insig bydra tot die oplossing van sosiale probleme
Sy ‘} in  buurte of areas waarin  kultureel-verarmde
e e

;g individue woon.

Tﬂ (8) Toekomstige leerkragte se opleiding moet uitgebrei en
\émawr‘ verbeter word, sodat hulle hoé&rskoolkursusse in
&w%ﬁ“\: musiekgeskiedenis en =-literatuur, d&le geestesweten=

‘ .ﬁ skappe en verwante kunste kan aanbied en met bale
jong kinders, volwassenes, asook gestremdes kan werk,

o (Mark 1978, 48; Choksy 1986,

o, 17; MUS ED J Mei 1973, 43).
o 5 Die voorstelle van die verskillende komitees op die
. . simposium het as riglyne vir die MENC gedien t.o.v. hul
\ beplanning en aktiwlteite vir die daaropvolgende Jare.
»e A Uitgawes van die Music Educators Journal is in hul geheel
ff‘ ' gewy aan enkele onderwerpe, ook thespreek tydens die
“ '; simposium, o.a. jeugmusiek, elektroniese musiek, musiek=

{; onderrig in die stad en in spesiale onderwys. Deur middel

. Y] van nasionale, streek- an staatkonferensles is idees en
:
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metodes  vir die praktiese implementering van die

kontemporére filosofieé in die onderskeie onderrigsitua=

sies, oorgedra aan musiekopvoeders.

Die Geoals and Objectives Project

Die Goals and Objectives Project (GO Project) van die MENC
in 1969, was een van die eerste stappe in die verwesen=
liking van die aanbevelings van die Tanglewood Symposium.

Dit het die verantwoordelikhede van die MENC betreffende

tcekomstige professionele behoeftes geidentifiseer. Die

MENC het 'n reélingskomitee en agtien subkomitees georga=
niseer om teenswoordige aktiwiteite te evalueer en om
bykomende lewensvatbare programme daar te stel, wat die
volgende aspekte in musiekopvoeding betref:

(1) Voorbereiding van musiekopvoeders,

(2) Musiekoptrede (identifikasie en evaluasie).

(3) “"Comprehensive Musicianship" (musiekstudie in die

(4)
(%)
(6)
(7
(8)

senior hoérskool).

Musiek vir die jeuq.

Musiekopvoeding in die binnekringstad.
Navorsing.

Logistiek.

Felteondersoek.

Estetlese opvoeding.

Informatiewe wetenskap.

Muslek vir voorskoolse kinders.
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(12) Impak van die tegnologie.

(13) Musiek in ho#r opvoeding.

(l4) Leerprosesse.

(15) Musiekverryking van die nasionale lewe.

(16) MENC se professionele aktiwiteite.

(17) Professionele organisasie verwantskappe.

(18) Musiek van nie-Westerse kulture,
(Choksy 1986, 18; Mark 1978,
49; Mark 1980, 43).

Paul Lehman, adjunk-dekaan van die musiekskool aan die
Universiteit te Michigan, het die agtien verslae van die
komitees in 'n voorlopige varklaring van doelwitte saam=
gevat en dit aan die presidente van die geaffilieerde en
geassogsieerde organisasies en die voorsitters van die MENC

se naslonale komitees voorgelé vir beoordeling.

Die MENC se National Executive Board het in Oktober 1970
offislieel twee hoofdoelstellings uit die aanbevelings en
verslae van die GO Project, vir die MENC en vier vir die
professie, aangeneen. Die doelwitte vir die MENC het
behels dat dié organisasie programme en aktiwiteite sou
aanveoer om sodoende 'n lewenskragtige umusiekkultuur en 'n
ingeligte musiekpubliel daar te stel. Die doelstellings
vir die professie het komprehensiewe mnusiekprogramme in
alle gkole, die betrokkenheid van mense van alle oudar=

domme in die aanleer van musismk, hod kwalitelt voorberei=

o
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L ding van onderwysers en die gebruik van die mees i
effektiewe tegnieke en hulpbronne in musiekonderrig,

IR ingesluit. f

. 14
!
N 'n Verdere vyf en dertlg doelwittel van die GO Project is ;
S ook deur die MENC aanvaar. Hierdie doelstaellings het die %
‘Ai rigtings, aktiwitelte en subdoelstellings wat bestudeer en " .
' % geimplementeer behoort te word deur professionele musiek= E
. N opvoedexs, in besonderhede heskryf. Die agt doelstellings i
:%m P wat met 'n sterretjie* aangedui word is van uiterste
M“”Nfi belang en behoort die hoogste voorrang te geniet:
"y *(1) Neem die voortou in die ontwikkeling van musieks=
W"\*Q ouderrigprogramme wat 'n ultdaging vir alle leer=
Nm‘w linge sal wees, ongeag hul sosiokulturele agtergrond

en wat op die behoeftes van burgers in 'n plurale

gemeenskap gerig is.

*(2) Gee dle toon aan in die ontwikkeling van studiepro=

¥
; gramme wat uitvoering, skeppende werk en musiek=
. XW beluistering korreleer en 'n verskeidenheld musiek=

optrades omvat.

\ .
o 1. Die cCMpP-programme en =-aktiwiteite het aan drie en
i : twintig van hierdie doelstellings, asook aan sewe uit
v E
. dle agt doelstellings van uiterste belang, uitvoering
gegee (MUS ED J Mei 1973, 44).
}
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N
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*(4)

(5)

(6)

(7)

(8)

(9)

(10)
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Staan onderwysers by in die identifikasie van
musiekoptredes wat op die behoeftes van hul leer=

linge betrekking het.

Bevorder die onderrig van musiek van alle periodes,

kulture, style en vorm,

Moedig die ontwikkeling van onderwysprograame in

estetiese opvoeding aan.

Staan die ultbreiding van musiekonderrig na voor=

gkoolse kinders voor.

Wend pogings aan om bte verseker dat elke skoolas
stelsel musiek vanaf kleuterskool tot st. IV en ten

mingte twee jaar daarna sal verkry.

Neem die leiding in 'n poging om seker te maak dat
elke sekondére skool 'n  verskeidenheid musiek=
kursusse sal aanbied wat in die Jjeug se hehoeftes

sal voorsien.

Bevorder uitdagende musiekkursusse vir die algemane

kollegestudent.

Doen voorspraak ter uitbreiding wvan musickopleiding

aan volwagsanes binne en buito skeolverband.
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*(13)

(14)

(15)

(16)
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Ontwikkel standaarde sodat alle musiekonderrig deur

goed toegeruste leerkragte in musiek sal geskied.

Moedig die verbetering en voortdurende op datum
bring van die vooraf~ en indiensopleidingsprogramme

vir alle persone wat musiek doseer.

Brel programme uit om groter leerling-betrokkanheid

en ~verbintenis te verseker.

Staan tersiére inrigtings by in die ontwikkeling van
kurrikula wat spaesiaal ontwerp is met die ocog op die

voorbereiding van onderwysers.

Ontwikkel en baeveel akkrediteringskriteria vir
gebruik deur arkende agentskappe in die goedkeuring
van 8skool= en kollege-musiekprogramme en in die

sartifikasie van leerkragte.

Ondersteun die uitbreiding van onderwysers se opvoa=
dingsprogramme om spasialisasie in te sluit, wat
ontwerp is om aan die heersende behoeftos te

voldoen.

Aanvaar lolerskap in die toepassing van betckenigs
volle nuwe  ontwikkelings in die kurrikulum,

onderwygs- an loertegnieks, tegnoleogie, opveedkundige

Bl T E
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(18)

(19)

(20)

*(21)

(22)

(23)

.

10l

an personeelpatrone, evaluasie en verwante onder=

werpe op elke vlak van musiekonderwys.

Aanvaar leierskap in die ontginning van die hulp=

bronne t.o.v. musiekonderwys en =aanleer.

Werk mee aan die ontplooling van navolgenswaardige
modelle van wenslike programme en praktyke in

nusiekondexrig.

Moedig die maksimale gebruik van gemeenskapmusicks
hulpbronne aan ter verstarking van opvoedkundige

programme .

Gaan voor in poglngs om to varseker dat alke skool=

gigteem voldoende parsoneel, tyd en fondse toewys om

'n omvattende en ultmuntende musiekprogram ta

onderhou.

Verlaen raadgewende bystand waar mnusiekprogramme
deur watgewende, administraticwe of enige andar

handelinge hedrelg word.

Bavorder oksterne botrokkinge om gemeenskapgonder

steuning vir musickonderwys uit to bou.

Bavorder die teepassing van  naversiagaverwanto

aktiwiteito in mugickepvoeding,
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(25)

(26)

(27)

(28)

(29)

(30)

(31)

(32)
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Versprei nuus oor navorsing, sodat bevindings so

spoedig en doeltreffend moontlik toegepas kan word.

Bepaal die dringendste behoeftes wat informasie in

mugickopvoeding hetref.

Versamel en versprel inligting aangaande musiek en

opvoeding.

Spoor ander organigasies, agentskappe en die kommum

nikasiemedia aan om inligting i.v.m. musiek en

musiekonderrig in te samel en te versprel.

Neem die leiding em inligting~ontslultingstelsels in
musiek en opvoeding tot stand te bring en om datam
bagisse vir die daaropvolgende inlywing in sodanige

sistema te ontwikkol.

Streef na affektiewe werksbetrokkinge met organisam

sles en groope met gomeenskaplike belange.

Voerstark die verwantskappe tusgen die konfereasie an

gy gefedarearde, goasgesiocorde an hulporganisasies,

Vestlg workwyses tor boplanning van organisatoriase

programme an tor ontwikkaling van godragskedes.
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(33) Streef daarna om die ledetal uit te brel om alle
parsone wat, in watter hoedanigheid ook al, musiek=

onderrig gee, in te sluit.

(34) Bvalueer van tyd tot tyd die effektiwiteit wvan

baleldsrigtings en programme.

(38) Verseker stelselmatige wisselwerking met die ledatal
t.0.v. die doelwitte en wmikpunte van die konferensie.
(Mark 1978, 50; Mark 1980, 43;
Choksy 1986, 19; Hoffman 48;

MUS ED J Mel 1973, 44).

Dle GO Project het die MENC an die musiekprofessie van 'n
langtermynplan vir nnusiekenderwys voorslen. pit was
gobaseer op 'n deeglike waardebepaling van dle professie
ga aktiwiteite in die vorlede, asook op toenswoordiga en

tockomstige opvoadkundige en gemeenskapsbebhoaftes,

Diec Ann Arbor Symposium

Dle nasionale simposium ocor die teepassing van siaelkunde
op die onderrig en lecrprosesse van mugiek, is in drie
sagslesa, nl. in 1978, 1979 an in 1982 gohou by dle Univerws
gltalt van Michigan in Ann Arbor. Dit ig gqoborg deur dio
MENC, die Musiokskool on die Center for Research on Learnm

ing and Teaching aan dlosclfde universiteit.




= ——

aangaande navorsing
van leerprosgesse.

. onderwerpe toegewys

lesings waarop hulle

104

‘n Voortreflike paneel sielkundiges is gevra om referate
te lewer oor verskeie onderwerpe van belang vir die siel=
kunde van musiekonderwys. Insgelyks is 'n paneel vooraan=

staande musickonderwysers georganiseer om lesings te gee

in die musiekleerproses en die teorie
Lede van belde panele is spesifieke
wat hulle moes aanbied en spesifiazke

moes reageer.
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Gedurende sesasie I ls die referate ecers deur musiekopvoe=
ders gelewer, waarna die sielkundiges daarep gercageer
het. Die ses onderwerpe was: gehoorpersepsie, motoriese
leerprosasse, kognitiewe vaardighede, die ontwikkeling
van die kind, geheue en die verwerking van Lnformasle,

gevoelsinhoud en motivering.

Tydens sessle II het die sielkundiges hul referate golawer
waarop die musiekopvoeders weer gereageer het. Die
lesings het van besonderhede verskulf na die algemane:

van lesings bv. ocor toonhoogte en motoriase vaardighede na
dié¢ wat in bred trekke gahandel het oor opvoedingamedella,
motiverings en musiek se sosiale verband. Musiekbeluistom
ring en leerprosesse s meer benadruk as ultvoering on

onderrig ondarskeldelik.

Die fokus was op kreatiwiteit on motivering gedurende
saegsie III. Tlen rofarate ~ vyf oor elke ondorwerp - ig

deur ultstekende sialkundigas galewer. Alhoewol baie
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feite, teoried en beskouings te voorskyn gekom het, kan
die resultate wvan die simposium in drie hooftemas

saangevat word, nl.:

(1) Musiekopvoeding moet aandag gee aan die individuele

verskille van die leerders.

{2) Die onderrig wvan musiek bhehoort deurgaans terself=
dertyd op verskillende vlakke van die leerproses te
geskled: leerlinge moet bewus wees van die musiek=
strukture van toonhoogte en ritme en tegelykertyd dit
in verband bring met gehoor-, spraak- en simboliese
asgoslasies, benewens die inverbandbring van muslek

met hul ele persoonlike en opvoedkundige milieu,

(3) Die opeenvolging van muslekkonsepta en vaardighede
behoort gereeld in al die onderwysprosesse plaas te

vind.

Die Ann Arbor Symposium, wat nog 'n ultvloelsel van die
Tanglewood Symposium wasg, 1is gehou met die deel om bater
te verstaan hoe kinders leer wanneer hulle in musiek
onderrlg word en om dile abstrakte denkwyse van glelkun=
diges in die praktyk van die klaskamer tee te pas (Dillen
10; Cheksy 1986, 21; Mark 1980, 45).
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Moderne tegnologie se invliced op musiekopveeding

Benewens die projekte, seminare en simposia, het tegnolo=
giese vooruitgang ook musiekonderrig belnvloed en verheter
Rekenaargesteunde onderwys, soos aanbeveel deur die
Tanglewood Symposium, behkels 'n nuwe geletterdheid van
beide onderwysers en leerlinge, ook in musiek. Rekenaar=
programme is bv. ontwikkel om komposisletegnicke, gehoor=
ontwikkeling in harmonie-ontledingsvaardighede te verbeter
Mary Vval Marsh skryf in 1970 dat gesofistikeerde elektro=
niege toerusting nog nie in die laer of junlor hodrskole
baskikbaar is nie. In teenstelling hiermee konstateer
Mark in 1978 dat die ontwikkeling van draagpare transistor-
gintetiseerders soos die Phonesynth, SynKet, Moog en
Elactro Comp 200 in die middel sestigerjare dit akonomies
regverdigbaar gemaak het om elektroniese musiek bekend te
stal in bale skole en kolleges. Wetenskapklasse gebruik
sintetiseerders om akoestiek te bestudeer. Dit kan
gebruik word vir klankeffekte tydens opvoerings. Die
wofvoordeal 13 egter dat alektronlese musiek aan leer=
Linge wat min of geen formele musiekopveeding gehad het
nie, 'n mugikale witlaatklep bied, deurdat daar onmiddel=
lik daarop gekomponaar,

getransponear, geanaliseer,

galmproviseer 2n 'n uitvearing gegee kan word., 'n Belangm
rike aspek hilervan is die folt Jdat die komponls tergolfwm
dortyd gy ele uiltveerder is en dat daar boweal van

kontewmpordre klanke gabruik gomoak word.
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In 'n sekere sin is elektroniese musiek die natuurlike %”f&f
musiek wvir die hedendaagse kind a.g.v. die blootstelling
gan 'n oormaat voorbeelde oor die radio, televisie en in
die filmbedryf. Hulle is dan ook begerig om meer daarvan i'é
in die skool te leer. Al hoe meer opvoeders reken dat dit
in die kurrikulum as deel van 'n nuwe studieveld in klank
en as 'n diepgaande opvoedkundige ervaring, wat kreatiwi= coon

teit en insig bevorder, opgeneem behoort te word.
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HOOFSTUK IV

COMPREHENSIVE MUSICIANSHIP (CM) - 'N AMERIKAANSE FILOSOFIE

VIR DIE ONDERRIG VAN MUSIEK

Die algemene dryfkrag van die Contemporary Music Project
het tydens die Northwestern University Seminar verander
van klem op kontemporé&re musiek in skole na klem op 'n
uitgebreide en omvattende musiekonderrig. Die Comprehen=
sive Musicianship~benadering het 8o ontstaan (Beglarian

114; Choksy 1986, 106; Zimberg 4l).

"Comprehensive" beteken dat die leerlinge in die skool
betrokke sal raak by musiek op dleselfde wyse as wat mense
in die buitewéreld betrokke is by musiek, d.w.s. as
komponista, uitvoerders, luisteraars en geleerdes.
Kinders behoort beveeg te raak in hierdie vier aktiwiteite

aangesien die skool 'n mikrokosmes is van die bultewéreld.

"Musicianship" verwys na die allesomvattende kenmerke en
varmo#ns van ultvoerders. Dit is teorie toegepas in die
praktyk; dit is kennis en vaardighede wat toegepas word

op die praktiese sy van musiekmaak.

Comprehensive Musicianship (CM) is dus 'n konsep aangaande
die onderrig en aanleer van musiek gebasecr op dia ver=s
onderstelling dat alle fasette van musiekstudie gelnte=

grear on In verband met mekaar gebring behoort te word.
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In hierdie benadering is die bron van alle leerprosesse
die hele musiekliteratuur. Leerlinge word aangemoedig om
in musikale kennis en vaardigheid op alle vlakke van
onderrig te groei deur die samevoeging wvan die musiek=
onderwysmedia waarmee hulle werk en deur konseptuele
verbindings deur uitvoering, ontleding en komposisie te
maak gsoos reeds deur dle Yale Seminar en later die GO
Project gepropageer (Mark 1978, 193, 196; Contemporary
Music Project 100; Choksy 1986, 104; Beglarian 115;
Fitzgerald 57).

Die aanbevelings en voorstelle betreffende die kurrikulum
wat gedurende die Northwestern University S8eminar geform
muleer is, het tot die totstandkoming van die Regional
Institutes for Music in Contemporary Education gelei. Die
volgaende algemena doelstellings het dile ilnstitute tussen
1966 en 1968 geleli om spesifleke wyses ter implementering
van die CM se beginsels te ontwikkel:

(1) BElke komponent van basiese musgsiekstudies wmoet in
varband gebring word met een of verskele ander
komponente, bv. teorie met geskiedenis, of gehoor=
opleiding met bladleeg, uitvoering, ontleding, die
skryf van musiek en dirigering. {Musiakgaskiaedenis
an -toorie word bv. in tradisionele musiekkursusse as
afsonderlike on onverwante kursusse, dikwels daur

twee verskillende onderwysors aangebled, wat min of
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geen poging aanwend om die twee vakke met mekaar in

verband te bring nie.)

{2) Die tegnieke en style van musiek van alle lande en

tye behoort gebruik te word.

(3) Kontinuiteit tussen 'n kursus op een vlak en dit wat
dit voorafgaan en dit wat daarop volyg, moet bewerk=
stellig word. Die verantwoordelikheid wvan die
musiekprogram vanaf voorskoolse onderrig tot
graadopleiding moet deur almal wat betrokke is hy die

opvoedingproses gedeel word.

(4) Leerlinge moet gelel word om se:latandigheid in
musiek te ontwikkel, om verb - + 3krag ult te ocefen

an om hul kritiese ocordeelsverm.. te verskerp.

(5) Hulle moet leer om besonderhede te veralgemeen an om

bagsonderhede van veralgemenings af te leil.

Punte 1, 2 en 4 het ulteindelik unicke eienskappz van die
CM geword wat dit vau dia ander metodes onderskei, terwyl
punte 3 on 5 Pestalezzlaanse invleede igs wat in al vier

hanaderings voorkem.

{Zimberg 42; Choksy 1986, 106; Contemporary Music
Projoet 48, 80, 52; Beglarian 1l4; Mark 1978, 189).

AV, T

-



“h
IS
¥
¥
:
L
'
¢
e ! T
,
.
P
.
.
s
o
e
.
Em%ww
-
¥
:
‘%
#
&

111
Die CM is gebaseer op beginsels wat in drie kategorieéd
verdeel kan word, nl. gewonz 2lemente, musikale funksies

en opvoedkundige strategied.

Gewone elemente

Die leerlinge kan deur die gewone elemente = kenmerkend
van die komprehensiewe benadering tot die studie van
musiek « bewustheld en begrip ver'ry van die struktuur=
elemente in musiek wat aan enlge kultuur, tradisie of styl
gemeenskaplik is. Ooreenkomste wat mugsikale struktuur
betref, kan in ulteenlopende musikale style socos die
Japannese gagaku (tradisionele hofmusiek), 'n himne of 'n
popul8re ruk-en=-pluk-kompesisie gavind word, Daar word
van die veronderstelling ultgegaan dat musiok klank ia.
Klank het wesenlike celenskappe waardeur dit beskryf kan
word, nl. frekwensie (toonhoogte), duur, inteasiteit

(luidheid) en timbra.

Die organisasie on interaksie van die struktuurelemente
varoorsaak muaiek wat op die velgende drioc wyses

ingedool kan word:

(1) Horigeontale erganisagsie: die beweging van klank en

gtilte deur tyd (aaneen of in afgendarlike eonheode).

Ritme: dio opeenvelging van klank on atilte van

varifirende duur (lang, kert, rodlmatige on oanrodlas

LS R
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(2)

(3)
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matige groeperings).

Melodie: die horisontale organisasie wvan toonhoogte=
frokwaensies en hul interaksie met ritme. (Volgens
Landig 113 behoort eenhede van toonhoogtes i.p.v.
melodie gebruik te word waardeur die ontleding van
soridile chromatiese atonale en elektroniese opeen=
volgings van note, benewens die diatonlese opeenvol=

gings, moontlik gemaak word.)

Vertikale organisasie:

Harmonle: klanke wat tegelykertyd gesing of gespeel

word.

Tokstuur: kwallteite wat deur die digtheid van die
gelyktydige toonhoogtos of dle opeenstapeling van

individuele rals geskep word (homofonie, polifonie).

Ekoprossiowe kwaliteite:

Intensiteit: energie wat van bale sag tot bale luig,
aan klank kwallteit verleon. Daarna word vorwys as

volume, dinamiese varandering of omvang (amplitude).

Timbre: die karakterigticke klankkwaliteit of toon=
klaur van diosolfde toonhoogto, wat dour voerakillende

stemme of lnstrumente veoortgebring word (orkes-,
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volks~ on nie-~Wasterse instrumente, sintetiscerders en

nio- musikale bronne).

Musikale vorm is dic formaat wat ontstaan a.g.v. die
mugsiekeleomente se organisasie. pit kom wvoor in 'n
musikale konteks wat woer dour geskledonis, sosiale
tandense en praktyke, asook die estotlese ontwikkaling
en verelstes van 'n gemeenskap of kustuur, belinvliced

word,

Diec gewone alemente kan gebruik word as basiese oenhede
binne 'n kurrikuldre struktuur. Dic vior oclenskappe van
klank, nl. frekwensie (ho#& on lae teonhoogtog), duur (kort
en lang nodtwaardes), inkansitelt (luide en sagte toeons=
heogtas) on timbre (dle klankkwalltolt gees voortgebring
dour varskillendoe  bremnna), kan dle  fundamontole
ondorrigoonheda van laorskeoolkinders se musiekstudie
aitmaak. Hierdie vier olengkappe word bestudeor, geanalim
saar, ultgeveer on in klankevganisasio deur hulle gebruik,

Dlie bogrip van die goweno musickelemontol word op die

®
.-

l. Teopassing van goweno mugiakalomento: Borgathen 1970,
63 Burakoff Inlolding, B; Cheyotke 32, 53, 262, 271,
287; Porquer 154; Groanbarg 22, 3y, 563 Hackett
299-302; Jehnakene 37; Raplan (b)), 75=77 Knuth
103; Nerdholm 239; Nye 1966, 16, 28; Runkle 15;
Schafor 66; Sunderman 19; Swansen 154, 249, 283,
271 Winglaew 33,
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vaerskillende opvoadkundige vlakke ultgebrei deur blootm
stelling 31an meer ingewikkelde musiekmateriaal (Kawarsky
52; Choksy 1986, 108; MUS ED J Med 1973, 39; Nye 1977,
70-79; Mark 1978, 194; Land 144; Landis 112; Boyle
65; Roach 38; Edelstein 230-240). Dit is opvallend dat
voorafgenoemda baslese konsapte en die organisasie van

musieck in verme deel van al vier benadorings uitmaak.

Mugikale funksies

Diec CM is 'n buigsame filosofie wat, in teenstelling met
die andeor matodes, nie 'n spesifieke tegniek of benadering
goos solfidge, ritme toonduursillabes of dis gabruik van
gpnsificke instrumonte veorskryf nie. bDic CM=benadering
moadig eordor voorakoolse kindors tot universitoltstudente
aan om parsoonlike musickboveegdhede binne enige metodolo=
glase kontoks te ontwikkel, deur dle rol van musikus te
speal d.m.v. ontleding (die baskrywing van nusiek na
analitiese beluilstering), ultveering (die leces an herskep
van kompenista se musiok) en komposisie (dic begrip on
gebrulk van kompesisie~ ean improvisasietoygnicke) n.a.v.
Dalereze, Orff en Keddly soc voorbeold., Die ondorwysprosaes
is geweonlik van indirekte aard en lei die loorling tot
die bowugsyn van die allesemvattonde totaliteit van musiek
(Roaeh 38; Mark 1978, 194; Choksy 1986, 1l10; B&Edelstein
8; MUS BED J Mel 1973, 40).
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Volgens Landis 114 {s dit 'n unieke elenskap van die
Amerikaanse musickopvoeding dat jong kinders wvan die begin
af dele van gsimfonied, sonatas, concerto’s, vokale werke,
alektroniese, etnlesa en kontempor@re musiek hoor. Daar
word van die standpunt ultgegaan dat algemene estetilese
ervaring waardevol is cn dat intellektuele ontleding volg
op hierdie ervaring. Laerskoolkinders dans op maat van
dia musiek wat hulle hoor, bespeel eenvoudige instrumente
saam daarmee of bespraek voor-die-hand-liggende elemente.
Van ouer kinders word verwag om na moer detaille en
varwantskappe op te let (Kowall 124; Nye 1977, 373;

Cheyette 274; Hughos 9; Forquer 54).

Sang on ilngtrumentale spel, scas in dis Keddly- en OQOrff-
banaderings onderskoidolik, het nag altyd dle kern van die
Amarikaanse kurrikulum uiltgemaak. 'n Heofdeelstelling van
die muslekopvooding is dat olke kind se sangstem ontwikkal
sal word oan ultdrukking van omosies dour gang sal geniot

(Swanson 174, 235;: Whoolar 1969, 16; Nordholm l; Runkle
109).

Relatief ocenvoudige meledie an  porkusgio-inatrumento
(xilofona, dio blekfluit, harmonika, meledika, ghitaar,
outeharp, maracas, tambearyne, tremme, ong.) werd, not
goes in die andor metedos, dewr kinders in dic alementdro
klagkamor bagpenl (Lamont 37; Nye 1966, 80 ; Bergothon
1979, 202; Groonborg 87; Marsh 85, 105: Runkla 73y

Whoelor 1969, 219; Swanson 130, 182, 199, 166; Chayatto
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87, 11l; Knuth 103; Garretson 1966, 125). Die bespeling
van 'n orkesinstrument in die laarskool is nog 'n unicke
kenmerk van die Amerikaanse musiekopvoeding (Landis 114).
Kindera in die hofir standerds kry lasse as decl van gratis
openbare opvoeding an in sommige gevalle word die instrum

mente ook gratis veorsien.

Vaardighede wat in klein instrumentale klasse aangoleor
word, word versterk deur dié wat in dic algemene klaskamer
onderrig word: jong instrumentaliste speel dikwels
harmoniedele, torwyl die res van die klas ging (Swansen
163; Hackett 306; Greonborg 106; Marsh 106; Garratson
1976, 169; Johnstone 103). Loerlinge behoort aangomgedig
te word om tuis an ep skool moledied, akkoerde (gobroko,
blok- en nle-tortsakkeorde), toontrease on toonlara ep die
klavier te sapeel (Nye 1977, 332, 356; Soxten 22; Knuth
45, 63; Garretson 1966, 128; Golineau 245; Swanson
337: Cheyotta 279).

Bewaging an dans is vordero voorbeealdoe van dlo orvaring in
uitvoering wat kindcrg in dio klas, na analagic van die
Dalereza=-, Orff- on Koddly-motedes, opdoon (Sheehy 137;
Joyeae 67 Swangen 1ll, 677 Nye 1977, l12l; Groenborg 197;
Land 131; Runkla 63 Wheolor 1969, 103; Goelineau 320,
337; Lament 265; bonowens Carnie on Nolson wat, gees

Joyea on Sheehy, in die gohoel aan bowoglng gewy 1a),

o
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Die mees algemeen aanvaarde teorile in Amerikaanse musiokm
opvoeding vandag, is volgens Landis 115 dat leerlinge
musikale beginsels deur hul eie navorsing en hantering van
klank sal ontdek. Onderwysers stel 'n milieu daar, waarin
kinders alleen of in klein groepies met instrumente,
gasproke on gesingde woorde en bhandopnemers kan ekagperi=
menteer (Chayette 281 Willman 37, 52; Marsh 148;
Forgquer 59, 713y Schafor 146; Land 82: Greenberg 28).
Projakte word onderneem waardeur kinders klankbronne
ondaxsoek, oorspronklike itlankpatrone ontwikkel en
komposisiebeginsels ontdek on toepas (Krene 6l; Marsh 69,
79: Nye 1977, 278; Wheeler 1969, 62, 262; Gelineau
385 Runkle 33; Swangon 259; Forguer 124; Lament 72;
Nordholm 55). Prebloma aangaande nctagie werd ontdek
wannear kinders asimbole ontwerp vir dle klanke in hul
komposisiag (Bergothen 1970, 28l; Borgotheon 1979, 45;
Runkle 88; Nye 1977, 149, 216; S3chafer 248; Klomish
355 Knuth 4; Burakeff l; Chaoyetta d46; Swanson 142;
Forquor 133).

Die leerling in 'n CM-~klas of ropotisic noem al drie die
heefrelle aan, torwyl hy deolncem aan bg. kroatiowa
aktiwitolto. Om 'n kemprchenolowe lulsteraar to kan waog,
meet hy ook 'n ultveardor on komponls woog. om 'n
uitvoerdear in die CM to woog, meot hy eek 'n luigskeraar an
kempenis waas., DBic voolemvattonde komponia moat eok 'n

uitvanrdor on luigtoraar weoog.
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Volgans Mark 1978, 197 is die kurrikulum gebaseer op sewe
basiese konsepte: toon, ritme, melodle, harmonie, vorm,
tonaliteit en tekstuur, wak voorkem in 'n spirale
kurrikulum. Daar word van die algemene na die spesifieke,
die eenvoudige tot die komplekse gavorder. Die kurrikulum
beataan uit vyf onderafdelings (of sones) wat vanaf die
voorskoolse tot die gt. X-jaar strek on voldoen dus aan
die Yale Seminar se veraiste van kursusse in teorie en
literatuur vir gevorderde leerlinge. Die kurrikulum is
nie gegradeer volgens standerds nile, maar verteenwoordig
vlakke van sofistikasie, sodat kinders teen individuele
tempo kan vorder (Edelstein 4, 8). Dit word onderverdeel
in gone eon: algemena musiek (sang:; die bespeling
van die blokfluit, outoharp, klekke; belulstaring;
komposisie, ens.), wat uitgebrei word deur meer klem op
ultvoering en die bekendstalling van musioknotasic in sene

twee, Hierna word daar in sones drie en vier instrumanta

van die sin®en’ arkes en sang as 'n tegniek enderrig,

ansembla=g. d gevorm met dle veortsetting van
beluistering, « +ing en analisering, om in gona vyf
te kulmineer m ° 4 'n govorderde musieklitoratuurkurgug

gn -~teorle wat aangehied word.

Opvoodkundige gtratogiod

Die CM-benadering boklomtoon mugsinkondorwys wat golntow

graer is on wat die voarwantskap van oan musickfagsot mat
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die ander demonstreer: teorie ls bv. verwant aan geskied=
kundige uitvoeringspraktyke en aan spesifieke musiek=
literatuur; mnusiekelemente is aan mekaar verwant. Musiek
word as 'n allesomvattende leerproses beskou met £ ..s op
die samehang tussen die wesenlike bestanddele van die
musiekmateriaal. 1In dié komprehensiewe opset, word musiek
soos reeds aangetoon in die Dalcroze-metode, ook in
verband gebring met al die ander kunste (Choksy 1986,
111). Musiek word in diepte en breedte bestudeer onder
invloed van die Koddly-metode: leerlinge in CM-klasse of
uitvoerende groene word aangemoedig om die individuele
musikale elemente of 'n reeks musikale konsepte so breed=
voerig moontlik te bestudeer deur hulle in 'n verskeiden=
heid musikale kontakste na te vors, Hierdie diepgaande
bestudering versterk en brel vaardigheidsontwikkeling en
musikale begrip uit. Kinders word aangegpoor om die
breedte en verskeidenheid van musiek te bastudeer: die
repertoirs s  n.a.v. die Yale Seminar, Tanglewood
Symposium en GO Project uitgebrei van Westerse kunsmusiek
van die agtiende en negentiende eeue na volksiusiek,
nusiek wvan die meesters uit alle tydperke, insluitende
kontemporére musiek,l pop en wéreldmusiek - musiek wat op
hierdie plancet gesing en gespeel word, te omvat., Volks=

musiek word geanaliseer t.o.v. die gowene musiekelemente,

1. Die wanopvatting het ontstaan dat die CM slegs op
kontempordre musiek kongentreer omdat dit voortgem

aprult het uit die CMP,
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uitgevoer in die volkstyl en bestudeer met die oog op
kompogisie en konstruksietegnieke, wat dan as basis geneem
word vir improvisasie en komposisie. Kontempor&re musilek
word as basis geneem vir ontleding, improvisasie, kompogim
sie en uitvoering. Nie-Westarse musiek (etniese, antieke
Qogterse musiek, ens.) word deur die leerlinge uitgevoer,
ontleed en beskryf en die uniecke kwalite.te daarvan woxd
(na die voorheeld van Dalcroze, Orff en Keoddly), in
komposisie~ en improvisasie-ervarings gebruik. Beter
verstandiinnAlyys tussen kulture en nasies word deur die
bestudering van hul musiek bewerkstellig. Pop musiek word
op dieselfde wyse benader en die bestudering daarvan kan
brQle bou tussen ligte en ernstige musiek, wat weer lel tot
nuwe lulsteorervarings (Land 112, 138; Greenberg 145;
Swanson 269; Marsh 1.07; Crocker 4; Nye 1977 409;
Schafer 97; Gelineau 215, 373; MUS ED J Okt. 1972, hele
ultgawe; MUS ED J Mel 1973, 40; Mark 1978, 148, 155;
Wheeler 1969, 197).

Die CM~baginsels kan op alle musiekonderrig in klaskamers,
engemble~repetisies en privaatlesse teegepas word. Die
riglynae tot die benadering laat die onderwyser en leerling
haelwat vryheld teec wat die keuse van opvoedkundige

materiaal en dle kouse van dle metode of togniek betrat.

Dia CM~ondorwyser

Gedurande dle finala jarn van dlo CMP se bhostaan, het dit
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daldelik geword dat enlge betekenisvolle en langtermyns
verandering van die muslekkurrikulum, afhang van die
individuele onderwyser wat die CM-filosofie in die
klaskamer moet toepas. Die opvoedkundige klem van die CMP
ig dus verskulf van projekte en seminare na aktiwiteite en
die befondsing t.g.v. die ontwikkeling van onderwysvaar=
dighede en -vermo#ns (Kowall 488; Beglarian ll4; Choksy
1986, 145; Roach 40; Zimberg 42). Die kennis en begrip
van musiek op alle geblede en individuele uitvoerings-,
ontledings- en kompcsisievaardighede moet ontgin word.

Die onderwyser moet 'n komprehensiewe musikus wees indien

hy volgens die CM-bhenadering moet onderrig.

Hy moet daartoe in staat wees om die ontleding, komposisie
en ultvoering van musiek in alle klasse, instrumentale en
koorrepetisies te kan beklemtoon:; om op die hevoegdhede
wat verwerf word in die musiekleerproses te fokus, i.p.v.
op die materiaal wat behandel word. Die leerkrag moet die
esteties vervullende musiekervarings daargtel, waardeur
ultveering, ontleding en komposisie beklemtoon word, vir
dle leerling betrokke in algemene opvoeding, asook vir
die leerling wat musiek sy berocep gaan maak.

batakandsvollae

Hy moet

musiekervarings ultwerk waarin die
gspontanclteit, gelfmotivering en kreatiwitelt wvan elke
kind beklemtoon word. Hy moet die leerling individuele
vryheid in musiekcksplorasie tealaat on voorsianing maak
vir geindividualizeerde ondorwys on informalitelt in die

musiokloerprosos sonder om dic grondbaginsels van musikalo
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begrip uit die oog te verleor. Ervarings vanuit 'n
vealvuldige reperteire wat Jazz, ruk-en-pluk-, pop:
nle-Westorse, tradisionele volks- en elektroniese muaiek
insluit, moot deur hom aangemoedig word. Musikale
ervarings moct in varband gebring word met die leerling se
eie kultuur en omgewing. Daar moet gewaak word teen die
isoloring van enige aspek van muasick buite 'n musikale
kontaks. In elke nmusiekervaring behoort 'n samestelling
van musiekolemente voorsien te word. Ervarings moet
gelnisieer word wat nle in die V.S.A.-klaskamer sal eindig
nie, maar wakt, na analegie van Koddly se strawe, 'n
lewenslange musikale betrokkenheid ten gevelg sal hd
(Choksy 1986, 145).

Die CM=lesbeplanning

'‘n CHM-program vir die lacrskeol, baklomtoon 'n gelntoms
gracrde benadering tot muslekstudie, wat daarna streaf om
gofragmenteerde onderrig on leorprogsesse ult to skakel
dour goleenthode vir loerlinge daar to stal em die vera
wantskappe ip musiek ta sieu (Reach 38). Die vorskillende
aktiviteite versterk mekaar en beverder konsoptuele
eonheid on samchang. Alla aktiwitoite oan gangmateriaal
word verbind dour die algomone mugickeleomente. Jong laocrs
gkoolkinders orvaar gangmateriaal, speletjies, siag-praat,
bawagings eon aksplorarende aktiwitolto dowr dio klom in
mindere of moordora mate to  plaas op improvigagie,

kempoaiala, ontleding, sang on die spoeel van lpastrumonta.
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Een aktiwiteit kan baie konsepte vir diepgaande studie
insluit. Die kinders kan bv. die maatslag klap, die
ritmiese patroon sing-praat; klanke en ostinato-patrone
skep. Hulle sing, speel en beskryf die klanke n.a.v.
noukeurige beluistering. Die musiekelemente word deur die
mreikale funksi~~ van ontleding- uitvoaring en komposisie

ir 'n aktiewr ~dige opset ervaar,

Leerlinge m ‘ intheid gebled word om musiek=
beginsels en ~-konsepte te ontdek. Selfontdekking en
-yooruitgang in 'n geindividualiseerde raamwerk maak deel
uit van die kern van dié musiekprogram (Hillbrink 46).
CM 1is gabaseer op die veronderstelling dat elke kind 'n
unieke menslike wec: is, wat op sy ele wyse leer., Soda=
nige geindividualiseerde benadering tot die musiekleer=
proses, is beinvliced deur die navorsing en eksperimente
van Johann Pestalozzi, Ffriedrich Froebel, John Dewey en

Francis Parker (Choksy 1986, 148).

Die toepassing van CM in die senior primére fage

In die ho#r klasse van die laerskeol cn aanvangsklassa van
dle hodrskool sluit die CM-benadering, benowens tradiglem
naele klaskamerpraktyke, ook die leaerkontrak, dio -aktiwi=

taltpakkor on die leersentrum in.

Die leorkontiak is 'n goskrowe ocoraonkems, opgetrok dour

die learling o.l.v. Jdio ondoewysar. Dit werd endortcoken
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daur dio kind on is sees enige oander kontrak 'n bindende
ooracnkema. Die leerling aanvacr verantwoecrdelikheid vir
die ultvoering van 'n gosposifiseerde aantal take wat ledi
tot dio einddoel ¢f musiakprojok. Hy bepaal solf die
heoveclheid tyd wat bonedlg word en Kan teen gy ele,
individuele pas verder, in plaac daarvan om gedwing te
word em teon diegelfde tompo on styl as al 4ie ander
loarlinge in die klas te leer. Dic kind is vorantwoordem
lik vir die organisasie van dle leermatoriaal, vwir die
bapaling van korttermyndsalatellings en vir die avaluo=
ring van 8y vordering. Hy kry ook dio goleantheld om sy
aile eorspronklike projokte eon oksperimente uit te veer,
indien hy se gou verkies. Andersing stel die onderwysor
paslike prejek.n veer wat kenseptuocel goorifinteord is on
onktwerp ia em ultveerbara kouses an altornatiowa moontlik=
hede vir vaardigholdsentwikkoling on musikale bogrip daar
ko stel; bv. kempenoor agtorgrondmuslok wvir '‘n £ilm of
gkyfios; improvisoor ‘n dang ep maat van 'n lied of
kompaaisie op 'n plaatepname wat dang guggoreary leor om
die outoharp (of ghltaar) to bogpoal. Dip ondorwyser biod
hulp, leiding on veeragtallo aan die individuele leoarlinge
torwyl hulln werk. 'n Lyg van wmonse wat eer gqroter
kundighoid as dio ondeorwygor beskik ep 'n gsokoroe gobied,
word ingoscluit in die loorkentrak. Hierdour werd ander
kundigog, gees aankavanl dour dle Yale Seminar on GO
Projact, uie die omgowing botrpok wat die loarlinga kan
holp. Dio loorkentrak veersion 'a buigoome oan indivias

duele formaat vir musinkentwikkoling., Looeliage wapk
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individucel of in klein groopies tydens die musiokles em
dio gowono musiekolemonte dour komposisle, baluistariag on
ultveoring to ontdak an na te vera (Paotktor d47-49; Nyo
1977, 47, 49, 214; Hillbrink 45; Borgethen 1979, 219;
Monsour 45; Chokay 1986, 149; Golinocau 4).

Dio lecoraktiwitoltpakket (LAP) veorsiea die learling van
‘n duidolike stel riglyne on opdragte. Hy kan dik toen gy
ale pas gobrulk met dio dool em 'n konsoptuole begrip van
‘n oposifiokoe idee of 'n greep ldecs ln musiok te verkxy
of om spoaifieko musikale vaardigheda to entwikkel, Dle
hoefdocl van die LAP is gedragavorandoering = leerlingo
volg 'n reoks handolwyses wat aan hulle die nedige
inligting verazkaf em dio taak uik ko veor on wat jolf-
evalunringapreseduras ingluit. Dia eopdragta slult die

volgondo in:

Titedl van die epdrag;

tydstoakenning;

muaikale konnep of greopkensapto (die
needsaaklikhoid em dle idoe, kengop of ordecrworp
to boastudeor werd geneem. Die intorogsanto on
unioke aspokte daarvan motiveer dio loorling
vorder);

godragamikpunto (wat van die kind vorwag weord om
to deen)y

graad oan maatatafvlakka;

v
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materiaal nodig vir die veltooling wvan die LAP
{bronna, taballa, grafieke, voorbaolde,

dafinisies, ans.).

Die LAP kan gebruik word vir romediirande aktiwitalto,
gowysigde aktiwiteite vir gestremdes, versterkingsakti=
witelte vir dlegeno wat bykomonde ervarings tor inskorping
nodig het on uitgebreide aktiwitelte vir bagaafdo leorwm
linge of kindors wat gointorasscer. is in 'n wyor veld
aangaanae dio gpesifiocke ondexworp. Dit kan gebruik werd
em die beginsels on kenaepte van dio musiekelomonte tee to
pas, om vokale of instrumentalo tognick te ondorrig,em
nuwa instrumente bokond te atol, alternatiowe vingorw
gaktingas veer te 8tol, opdragte vir dio gobruik van
alektroniose teoostolle to geo, leorlingn to enderrig in
musiekgoskiodanis on =toerie. Individucle LAP-enderwerpe
is slogs 'n deel van die emvattonde musiekepvecding. DBie
konsoptuele on vaardigheidsentwikkoling van dio kind werd
daardeur boverder (Mark 1978, 178; Menseur 40; Chokay
1986, 149; Nye 1977, 52).

Loopgontrums in die CM-bonadoring is aoanhedo of wedulesn
wat in wveorgkillende arcag van dlo klagkamor (hooke on in
dio middel) of in die gkeel (ingangapertalo, aangrongonde
kloinor vortrokko, oofonkamors, hokkiea, alkewe on dio
modiagontrum) epgerig werd. Dio klagkamer kan bv. in vyé
bagiage arcag ingedoe) werd, al. vir gang=, bogoleidingg=,

nakaglo= on  muslokokeyfaktiwitoleo, luigkapnrvaringa,
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asook navorsing en cksploragio. Opdragta word in elke
module veersien in dia veorm wvan kaarta, opdragvalle of
pakkotte. Doelwitts vir dia opveadkundige orvarings werd
daarin uitcoengosit. Loarsontrums kan die velgende
insluit: musiekbolulstaring, musikale spoletiies, muslaks
komposisie on =~naversing, tooroticse on goskiedkundige
gtudia. die beu on spool van instrumonte, ona. Leersentra
is ontworp vir apesificko vergtaanbaarhelds=- en proatagsio=
vliakke (Hainan 49; Nye 1977, 44, 53; Chokaoy 1986, 150;
Paotter 47).

Die CM het as lewensvatbare on dourslaggewonde krag in die
Amarikaanasc musiokepveoding to veorgkyn gokem. Dit kan as
opveadkundiga konsep in klaskamors, godurende inskrumons
talo on sanglesse in klasverband, lastrumentale on
koerrapotisios aseok privaatlosse, ep enigo enderrigsvlak,
goimplementear word. bit holp kinders em 1langlg in die
aard van muslek to vorkry, em die golgseloorde areag van
die musiokorvaring met mokaar in verband te bring en om

hulle muaiok in w@reldperapoktiof to bogkou.
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HOOFSTUK V.

SAMEVATTENDE GEVOLGTREKKINGS

Die Amorikaanse cusiokopveoadors hat hul probleme goformus
laor, ontlood en op vitale on daadkragtigo wyse epgatroo

in hul strowe na dio oplessing daarvan.

Die dispunt in dic V.8.A. sc musiokopvooding het gaandoweg
varander van die vraag 6f muciek 'n bastaansreq in die
kurrikulum het, na hod musiok in dia skele endarrig
baheort ta word. Dle vier mees algemeon teegopasto
motedes wat in die effoktiowa muslokkurrikulum veerkom,
nl. die Jaguog=Dalaoreza-motedo, die Orff-bonadoriag, din
Keddly-matode on dio Comprehensive Musieclanship-bonadoring
baskik alk oeor 'n sposificke gkol baginsels, noukouriqg
uitoongasette deoelstellings en unleke uitkonbara praktyke

vir musiokopveoding.

Drie van die boncdorings io afkomatig ult Buropa: Switw
sarland ({Jagues=Dalerezo), UDultgland (Orff) on Hengarye
(Koddly). Slegs Comprehensive Musicianship (CM) het in
dia V.S8.A. ontstaan. Van dia veortroflikata teopacaing
van Jaquas=Dalerosa=work, Orff-klasge on Koddly-praktvk

vind in Amerikaanso skela plaas.

Baar is heoelwat oorecnkemska tusgen die bonadaringo. Al

vior het dicgselfdo hoefdeol, nl. dic verbatoriag van dio
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i : lowe en die ontwikkellng van aangeboro musikaliteit. Die

bulgsaamhoid on aanpasbaarhoid van al vier by vorskillonde
t kulture en lande is epvallend, asoek dio foit dat musiok=

ondarrig vir veorskeolaa kinders aangebied werd.

S Die toepassing van Paagtalezzi ge baginsola op mualok, loep
gees 'n goue draad dour almal. Greet klom wosrd op die
bolangrikheid wvan loorlingoksplerasie, =crvarings en
=-ontdokking goplaas. Spontanelteit on kroatiwitelt word

s in alla gavalle aangomoodig. Daar werd van dio bokende na

e die enbekonde, van klank na simbnel eorgegaan. In al vier
banaderingas werd daar ep dle boustone van dic veorafgaande
, lesga goabou on “oxd daar van die cenveudige na die ingo=
ﬁﬁ wikkolde in 'n spiraal van tocnomcnde kemplakaitolt boweeg.
e ‘n Bewusayn van dic olonskappo van die kind go ontwik=
koling werd in allo govalle oponbaay:y dio atememvang van
liodore las geskik vir kindera, dle bownglnggorvariagag is
teepaslik vir die botrekko lecrlinga en greet waardo
word gohog aan persoeenlike groeel on posltiewe gselfboeld.

Daar word gostroof na nlo-ombarraggoreads disaiplire en

P

korrigoring wat meestal in aqreopoveorband plaasvind.

Elke bonadering maak gtaat op 4in geed opgeloido ondor=
wygsor, wat min praat on oerder dour veerbonld ag vorduldo=

A liking onderrig. Godotallleerdn longtormynboplanaing werd
. in al die govalle vercla em gospougifigecrde deoclatollingo
ta boreik. EHlkeen bogln mok musiok ag hlank on gaan van

klank na ontlodingovaardighodn en  keoaklowe akeiwitolro
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oor, Basiaese konsepte sees teonheogte (holir = laor),
dinamiek (luidor - sagter), tompe (vinni, 6 - stadigor) on
dio beginsel van dic organlsering van musiak in vermo,

word ingosluit.

In al vier benadorings word daar gebrulk gomaak van kompo=
sislos spesiflek vir kindors goskryf, dour die kemponiste
Jaquos=Calerezo, Or{f, Keddly on jong bogaafde Amorikaners
8008 Grant Baglarian, Joeseph Penna, Potor Sehiekele eon
Jardner Road, wat in die moosta gevalle eok nou batrokke

by musiekoepvueding goraak het.

Die bonadorings is in die ocaratoe plek gerig op leorlinge
in die algemeno klasmugiakklas en nle net ep diogone wat
musiok hul prefeasie gaan maak nie. Die uitveeringsvarmed
van &lle leorlinge werd aangeomoedig dour hulle in kero oa
in klaskamprs te laat sing, voral aaa ongeanble=apal doel
to laat noom on in erkastoe to laat agpoel tor verryking van

hul lowong.

Ton gpyto van die gagamontlike heefdeol o©n veorafgaande
poroonkengto, taen dio nowadealatollingsa duidalike
vorgkille, bv. die ondorliggonde klomtoon van olke motedo:
bowoging (Jaguos-Balerego), dramatisering on  ansemblo
(Orffy, gang, nusiokloag on =gkeyf (Reddly) s klankokg=
ploragie an =.o%%iiging (€M),  Alhoowal loorlinge in keido
dia CM= on Jaguoo-D&'crowo-motodos as  Jeng kunatonaarg

gosdon werd on improvisasic ia aleosi veorep staan, varakil

.y
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hulle wat  onderrigstyl betref: geindividualiseerde
onderwys (CM), teenoor 'n onderwyser-gesentreerde
onderrigstyl (Jagues-Dalcroze). Alle leerlinge tree in

die CM~ en Orff-benaderings op as spelers, dansers en
sangers, musiekonderwysmedia word gekies uit ele en
wBraldkulture en volksliedjies en -speictiies maak ‘'n
groot deel van die repertoire uit. In eg. is gelndivi-
dualiseerde onderwys 'n voorvereiste, terwyl daar in 1lg.
gestreef word na 'n groepsgebondenheid d.m.v. gemeen-~
skaplike beweging en instrumentale spel. In beide die CM-
en Kod&ly-metodes word kulturele identiteit en begrip,
musikale geletterdheid en 'n lewenslange musiekbetrokken-
heid, aangemcedig en word daar op ‘'n aantal verskillende
musikale funksies gefokus. In teenstelling met Koddly se
aandrang op goeie musiek, bestaan bale liedmateriaal in
die Amerikaanse aanpassing van sy werk uit outeur-gekompo=
neerde liedjies of pseudo popul&re musiek, wat gewis nie
aanvaarbaar is vir enigeen wat Koddly se begingels in alle

erns wil implementeer nie.

Quteurs soos Wheeler, Mark en Bacon reken, met voorbehoud,
dat die musiekkonsepte en aktiwiteite soos ontwikkel deur
Oxrff en Koddly, kombineerbaar is. Die Orff-benadering
beklemtoon die ontwikkeling wvan ‘'n nmusiekwoordeskat:

nie-intellektuele, vrye, kreatiewe ervarings in ritme
en nmelodie (spraak, beweging, sang en die soeel van

instrumente) met die lees van musiek wat geskied d.m.v.

3
¥
B
I

e

e pr———
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blokfluitonderrig. Die Kod4dly~-metode 1is 'n gedissi=
plineerde, sistematiese en musikale metode wat lei tot
bladsang, waardeur die intellek bevredig word. Kinders
het volgens dié outeurs 'n behoefte aan beide dissipline
en kreatiwiteit (Wheeler 1977, =xxvi; Mark 1978, 105;

Bacon 1969, 56).

Daar is verskeie ooreenkomste tussen die Orff- en Xoddly-
benaderings wat dit moontlik maak om hulle te kombineer,
o.a. liggaamsbewegings, die onderrig van dieselfde
intervalle om melodie mee bekend te stel, die pentatoniese
toonleer, ritmiese en melodiese improvisasie (Mark 1978,
106). Beide Bacon 1969, 55 en Wheeler 1977, xxvi is van
mening dat die twee metodes op 'n parallelle wyse naas
mekaar i.p.v. verenigd of saamgesmelt gehruik behoort te
word. Hulle verskil egter deurdat Wheeler verkies dat
Orff voorskools aangebied sal word en vanaf graad een
parallel met Koddly se metode, terwyl Bacon net die teen=
oorgestelde voorstaan. Lois Choksy 1974, 126 is in teen=
stelling met Wheeler 1977, xxv van mening dat die probleme
nie onoorkomelik is nie, maar dat dit tyd en nadenke sal
verg van elke onderwyser wat dle metodes op effektiewe

wyse wil implementeer.

Na deeglike besinning blyk dit dat dit nie moontlik is om
enige van die vier benaderings te kombineer nie, aangesien
die aanvangsinstrumente van ealk versgkil: die liggaam

(Jagques-Dalcroze), die gesproke weord en instrumentarium
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I ; (orff), die onbegeleide stem (Kodily) en die gehoor - die

: beluistering wvan enige of alle klankbronne (CM). 'n
Metode waar beweging deur vokale, perkussie of Xklavier=
, improvisasie begelei word, kan nie versoen word met een
L waar slegs onbegeleide volksliedjles as aanvangservarings
o aangetiied word nie. Benaderings wat verskil wat onderrig=
‘Nas'ﬁ styl betref: onderwyser-gesentreerd versus geindividuali= -
A seerd, teenoor groeps~ of ¢emeenskapsgerig, kan nie |
gekombineer word nie. Insgelyks kan 'n benadering wat van

slegs outentieke volks~ en kunsmusiek gebruik maak, nie

e, : geamalgameer word met esn wat Jjazz-, pop, ruk-en-pluk-,

/A elektroniese en nie-Westerse musiek omvat nie.

Die volgende voorbehoud word gestel: dit is uiters
ongewens om die aanbiedingsmetodes hetsy op universiteit,

kollege of skool, te vermeng. Alhoewel al vier metodes

erkenning Dbehoort te geniet in die opvoeding van

. toekomstige onderwysers, behoort hulle slegs in een metode

co intensief onderlé te word, wat effektiewe en suksesvolle

S onderrig ten gevolg sal hé.

Moontlike onderwerpe in dié verband wat kan lel tot

L

g o verdere navorsing en studie kan dJdie vasstelling van:
5t ] ocoreenkomste en verskille tussen Pestalozzi se opvoedings=
1dees met een of meer van die vier dominante Amerikaanse

nusiekmetodes,

-
e
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Fes ; die verskille en ooreenkomste tussen CM en een of meer van
. die ander drie bhenaderings t.o.v. beweging, kreatiwiteit,
instrumentale opleiding, die lees en skryf van musiek,

! ens.,

‘ die moontlike kombinering van die vier metodes in die

klasmugiekkurrikulum, al dan nie en

die invloed van individualisasie en "Open Education" op

3

die Amerikaanse klagsmusiekopvoeding, insluit.

R,

Alhoewel die CM-benadering raakpunte toon met die drie
_\j Buropese metodes, het die Amerikaanse musiekopvoeders 'n .

nuwe musiekkurrikulum met elesoortige karakter daars

‘“\Q gestel, wat gewis nie 'n kombinasie van die ander drie
. metodes is nie. Hulle thet daarin gesliaag om die
> kernbeginsels van die vorige drie in hul nuwe bhenadering

A te inkorporeer en om in die meeste gevalle dit heelwat
»‘ verder te voer, waardeur die oorspronklike Europese doels
¢

stellings en resultate oortref word. ~

o In die CM-benadering word die onderrig van musiek ge=s
\ lQ" . integreer Jdeurdat die verwantskappe van mnusiekfasette
'ﬂ} o onderling ultgeliqg word. NDaar word gewaak taen die
v ‘ isolering van enige musiekaspek buite die musikale konteks,

bv. ritme wun solfége, Nie wvarskillende komponente van

g e e

musiekstudies word nie afsonderlik aangebied nie, maar
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word in varband gabring met een of wmeer van die Komponente,
bv. musiekgeskiedanis an tooriae, Musiek word ook met al
die ander kunste in verband gabring, nia net met argiteks=
* tuur, skilder-~ en beeldhouwerk soos in die Dalcroze-matode
niz, maar dit word 'n stap verdsr gevoer deurdat dit ook
: met drama, die digkuns, ballet, moderne dans, fotografie,

.4 rolprente en die televisie gekodrdinear word, 5

Daar word in al vier metodes van die eenvoudiga na die

kompleksz in 'n spiraal van groter ingewikkaldhaid oorge=

v, ; gaan. Dit geskied op 'n hodr vliak in die CM-benadering, - ‘

;} aangesien die spirale kurrikulum nie volgens standerds

gegradeer is nie, maar eerdar vlakke van gesofistikeerd=

T heid verteenwoordiy, met gevolg dat leerlinge individuael ‘ .

kan vorder.

Dia CM-benadering is nie voorskriftalik Dbetreffende

olféje, ritme toonduunrsillabes of spesifiecke instrumente

o

S nie. Waar die ander metodes wen of twea rolle beklemtoon,
‘f‘*‘ * vind 'n verdere verfyning plaas, dJdeurdat dié benadering
i kindars en  studante aanspoor om muslekvaardighede te .
‘ ’ ontwikkel en om &1 die volle van dia profassionale ausikus

d.m,v, uitvoering, ontleding en komposisie te wval.

¥

%

Ten spyhe van die feit dat sang (soos in die Koddly-metoda)

et

un lastrumentale spel (scos in die Orff-benadering) nog

HERR altyd dael van dle kocnkarrikulum in die Vv, S.A.-musiek= ;
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£ : opvoeding uitgemaak het, wil dit tog uit die bestudering ; e
. van Amerikaanse litagatuur voorkom asof daar nd die Yale e
. 1 Seminar en Ann Arbor Symposium 'n kleaverskuaiwing plaass
: T govind het: musiek bestaan immers uit klank. Die klem -
K val daarom in die cerste plek op wmusickbeluistering !
- m’ (na die voorbeeld wvan Dalcreze), 1In die tweede plek
N op beweging (Daleroze en Orff) en a@ars daarna op sang :
{Koddly), aangesien jong kinders nie aanvanklik daartoe ‘ v
’ in staat is om suiwer te intoneer nie. Die feit dat jong |
,: o kindars wvanuit die staanspoor dele van concerte's,
ww.:\“““vl sonatas, simfonied, cens. benewens etniese, elektroniese en 4 '
/‘ kontemporére musiek hoor, is nog 'n eieseortige kanmark,
N w\ In die Daleroze- an Orff-bonaderings val die klem op
X ' beweging en in die Koddly=-matode val dit ep sang. Die CM~-
‘ *\\Q\ benadering voer dit verder deur J1ie liggaam en dic stem as
: instrumente b2 orkan en in te span. Relatief eenvoudige
* instrumente word in die ander motodas baspeel, ‘n Unieke
. alanskap van die 3merikaanse musigkopvoeding is die Falt
SN | dat lacrskoollaerlinge alroeds 'n orkesinstrument kan loeor
. "‘*'i, baspael. .
o Waar daar in ander gavalle van groapsverbonde eondorrig
;\\ SR gsprake is en daar bv. ia groopavicband ygokomponear word,
5o word daar in die CM=bonadering groter uitdagings aan die
! ( lanrling gostel wab op individucle wyse komposisinbogins
" \ ; 1115 ontdak, 2ksploraor au btoopas. Grotor solfstandighaid,
’ ‘\ P
f ‘
R i
!
i
.
\
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avaluarings- en krities: vermodns word in geindividuali=

seerde onderwys aangemosdig. Na analogie van Dalcroze,

3

Orff en die "Tanglewood Symposium word Jdaar ook aan uit=
goaderlike kinders onderrig gegee. 'n Groter mats van ga=
sofistikeerdheid geld in die CM~benadering daar ongakanda
selfstandigheid aan gestremde en hoogs begaafde kinders
gebied word, daurdat leeraktiwiteltpikkette ingespan word
vir remediéring, inskerping, asook gewysigde en uitge=
breid: aktiwiteite. As gevolg van die geindividualiscerde
leargsentrums word die ruimke in die musiakklas op meer
akonominse wys2 gebruik as wat dit in die ander wmetodes

die geval is,.

Die Koddly-metode is wvoorskriftelik in die aandrang op
slegs volks~ en kunsmusiek., Die Orff- an Daleroze-metodes
slult ook etniecse en nie-Westerse musiek in. In teenstel=s
ling hiermee, oortref die CM-benadering dia ander daurdatb
die héle musiekliteratuur die bron van alle laarprosessc
is., Die tegnick: en style van alle lande word gebruik en
musiek word in diepte, breoadte en voerskeidenheid bestudeer
Al vier benaderings bring musiekervarings met die kind se
kultuur in wvarband., Slegs CM bring dit in die dawmpkring

van die jeugkultuur,

Die CM-hoginsols is boosnop van taapasging op musiockonders

wys in klaskamers, repetisinsil: aa privaatondereig,

¢
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Die belangriksta waarda van dia Young Composers Project,
later Composers in Public S$chools Program, was seker die
verwesenliking van die idee dat die kunstenaar (in hierdie
gaval die kowponis), in die bred gasien deur sy werk, sy
N | varbinkenis tot sy werk, asook deur die inteansiteit an
. diggipline van sy verbintenis “onderrig".

¥ Die Pord Foundation het d&it vir die komponiste meoontlik . )

gamaax on bale me2r ke skryf as gewoonlik an om hul baskas

*
®

kraig m wenorgio aan komposisie te wy. Die vooruvitsig van
i rn g ] onmlddellike repetisie en uitvoering was stimulerend en

ﬁj learsaam betreffende die praktiese probleme i.v.m. orkes=

tragie en die skryf van koorwerke vir kore. Die reaksie
van die ultvocrders op varaskillende musikale tegaieke en
e | middele kon ook aarstihands waargencom word. Die grootstae
.%*%S probleem vir kompoalsta was om hul kreatiows wansa met dia
vliak van din laorlinge se bokwaamhedo en talente - inslui=
i tenda hul ongelyke tegnicese ontwikkeling -~ %o versosn,
ﬂ‘ sondar om die artistiese integriteit van dic musiek in te

boet,

- Dlie jong keompunis-musickeopvo rliv mias burakondy rislko's

loop, met onsckerhode laef, ilatorprotaese, artistinse asook
N % estatiesae waardeoordele maak, texwyl hy op sy ale prefossa

i sionale, musikale agtergrond an =cevaring woos skaatmaak,
’ : aangasien handbooke, eondag=-klinieke of warkwinkals an
oudiovisunle  hulpmiddele nie van  toapassing was  nie, !

Ongoulukkig 1s hiordie oienskappr nle op daardia tydstip ]
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» E aan onderwysopleidingsinstitate gekosstar nie en die vraag :,
£ i e
is gestel of kontemporlBre komponiste nie liefs ook by lg. ,
1
; opleidingsentra aangestel behoort te word met dieselfde »
M .
- positlinewe gavolge nie. "
N
. Ontelbare leerlinge en musickonderwysers het in aanraking
- gekom met nuwe musiek. 'n Groadliggends gevolgtraekking ‘
wat n.a.v, die YCP jamaak kan word, bevestig dat leerlinge
B
. daartoe in staat was om ernstige middel-twintigste-ccuse
e o musiek te lon waardeer mits hulle voldoende tyd gegun is
. .
—— ! om aanpassings tot die onuwe en verskillende tonale en
'm&;—:ﬁ‘&a‘/
;4,4 tydsverwantskappe te maak. Dia oorgrotse meerdarheid het
‘ 'n opvallende entoesiagm: vir dic werke en 'n groot respek
'E vir die unieke kwaliteite wvan die komponis se styl ;
. ' ontwikkel,
e ™
e A
CN
Die meer iusikaal volwasse lecorlinge het in die komponis
'n ryk bron van intorrmasiec en aervaring uit die profes= ‘
v sionele wlreld en 'n spesialis in die kuns van wmusiek i
R gavind, wat hul grociende kennis vergroot on hul tobt on=
" Athanklike studie aangamoedig hat. Die maeste onderwysaus ~
\M\l het dic ongawonn opvoedkundige waarde (gaskep dour die
- ,
* it
kreatiewe teenwoordighaid van die komponiste) raakgasien.
3
\ - Hulle het d.m.v. uitvoerings die komponis ¢n 8y mugicek aan
) die skool, gemoenskap, Jdistrik .a dia staat blootgostel.
»%" §
: e Daar is nic net goed ope~icide wusickspasialiste ia skolo
ot gaplaas mat vargykerae govelge nie; daar is eok aan din
£y
doolstellings wvan dic CMP voldoan on dio kwof  tussaa
‘o
: \7.;» §
i
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komponis en musiekopvoaling, komponis en gehoor, asook

komponis en uitvoerder, is ten einde laaste oorbrug.

Alhoewel hulle nie ten velle daarin geslaag het om van
ultsluitlik goaie masiok gabraik ke maak nie, soos blyk
ult die bustudering van handboaka vanal 1959 tot 1986, het
die Amerikaners hulle 4it n.a.v. die Yale Seminar, Tangle=
wood Symposium, en GO Project ten doecl gestel om die baste
Westerse on nle~Westarse musiekerfenis van dlle periodes
an style, met die insluiting van kontemporére, jazz, pop,
rak-on=-pluk- en volksmusiek te gebruik. Kinder; analiscer
al hicrdie soorte mugsink wat koansapte betref, ontleed dit
t.o.v. komposisietegnieka, komponeer, ilmproviscer en voer
dit uit. Vaardigheidsontwikkeling on ausikale begrip
word deur sodanige dAiapgaanda bistudering versterk en
uitgebrei. Bydraes tot die klasmusiaklitarakaue wat van
onskaktbare waarde is, is gelewer deurdat komposisies,
spasiaal vir kinders gaskryf, in die Juillard Repertory

Library en CMP-Library vpy2naam is,

Dit hat reeds gaduronde die ¥YCP dvidelik geword dat onders
wygers bykomende oplelding nodig gehad hot om hul bagrip
van kontempordre kompoesisinbagniok» ait bt brei en d&io
MENC hot reads in 1962 voorgestel dat soamlnare an warcka
winkals vie musickepvoadors oor  kontempordre musiak
aangebied moot word, Tydens dia Northwestern University

Seminar het diea CMP s boklomboniny wvan  kanbyapordro

g
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musiek verskuif na die ontwikkeling wen verbreding van
onderwysoers se vermodns en vaardighede, asook kontempordre

opvoadkundiyg2 praktyke.

Dit het nl. uitgekristallisar dat enige batekenisvolle
langtermynveranderings wat di: musiekkurrikulum betref, in
die eorste plak afhang van die individu wat die CM in dia
praktyk moet implementeer. Die ondarwyskollegas an
universiteite het nie in Jdie behoefte van studente voor=
sler nie, daurdat hulle verouderde opleiding verskaf hat
wat ontoereikend was ter voorberciding van die togkomstige
onderwysar sa  kak, Naar is mat nuwe od na die klas=
muslekonderwyser gakyk, nie meer as ‘'n tweedoklasburger in
die musiekwéreld nie, maar as 'n profeseieonele musikus wat
diesolfde basiese opvoeding as die komponis en konsert=s
planis behoort te deurloop. Bksparimentel: programme vir
dia musiekonderriyg wvan laerskole tot univargit:aite is
geskryf en geimplementeer, waardeur dic bevoegdhede van
voornemende leerkragte, klasondorwysara an musickspesia=

Liste aitgebrei en verbeter is.

Niatecnstaande die feit dat die verwosenlining van CM
aanvanklik langsamarhand plaasgevind het, is dit 'n voorts
durende proses on basbaan die hoop dat Jdie idces an
riglyne, deur die OCMP durgeskal, i bokenlskellingsse
pro$, opvolywerk an praktieso toepagsing daarvan  doar
tookonstlgy goslagte ondorwysers van oor dic hole wirold,

3al varlig en vargemaklik:
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*It is the emancipabion 2F all component parts
and the interrnlabion and inter-action of aevery
tacet of xusic that aust bo the geal of edueca=
ting the complete musician, and that 1is the
final aim of the CMP in its ondeavor to promote

comprehensive musicianship.

Only when this aim is realized throughaut the
#orld of wmusic oducation will men and women be
trained and equipped with an  ability to
gomprehend and impart ko othars tha structure of
musle and thae arsh purfock ways of its interpro=
tation,"

(Contemporary Music Projuckt 73).

Hizrdie vooraitsiy is in dia prosas van voerwesenliking,
Na =-~nleiding van die projekte, programme, sSaninare on
simposia, het verreikende varandariags in die Awarikaanse
nmusiekopvoeding tobt stana gokom: tat aan e¢ia uithoeke van

die wdreld is dic gevolge reods lawirvan arvaar,
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